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El arte y la educacion

L't et I'educa-
tion. Rupport du
XVTIT Congrés
Mandial de
PINSEA, Praha
1966

Jaromir Uzdil

Texto orviginal en lengua francesa
Traduccion: Aniella Gelemur-Rendén

n la capital de Checoslovaquia, Praga, enconira-
mos placentero en csta ocasion, organizar un en-
cuentro mundial de protesores de arte.  Este
encuentro fuc traido aqui por una ambicion enteramente natural,
y sobre todo, por el hecho de que por la primera vez debian
reunirse en tan vasta escala los especialistas de paises poscedo-
res de una estructura social diferente.  La cultura checoslovaca
estd orgullosa de haber dado a la pedagogia mundial a Jan Amos
Comenio. Elqueconozcea la vida y el (ltimo sentido del trabajo
de este gran pensador debe admirar en €l, ante todo, launidn
especial organica y en sumo grado de la consciencia nacional. Y
1a fe religiosa, aliada por uha parte a un cosmopolitismo sistemd-
tico y por ofra, a una tolerancia filoséfica y religiosa. Algunas
cosas tienen en Comenio a un enemigo intransigente: la falla de
mstruccion, el abuso del poder temporal de unos y la falia de
libertad individual de otros, que ¢ su consecuencia.  Creemos
reconsiruir ¢l mejor gjemplo de Comenio, tomando justamente
lo dicho como punto de partida.
Para poder celebrar un congreso con ¢l fin que propone-
mos, NOS £s necesaria una cicrta atmdsfera espiritual, el am-
biente social penetrado por el arte y el deseo del arte.
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Si son ciertas todas las ideas respecto a los checos que bailan alrededor del
fuepo con vestidos tradicionales, entonando cantos nacionales conmovedores,
de la misma manera nuestra vida esté profundamente penetrada por la necesi-
dad del efecto moral vivenciado en ¢l arte. Nuestras galerias y salas de expo-
sicidn estan llenas de visitantes y todas nucstras instalaciones existentes estdn
repletas de nifios que quieren dibujar, que buscan un instrumento de musica
para interpretar, bailar y hacer tcatro.  Sin duda, tenemos una cierta retaguar-
dia filosofica y prictica para abordar un encuentro como éste, en el cual toma-
mos parte en ¢ste momento.

¢, Tenemos atn otras condiciones previas? ;Poseemos un talento organi-
zador y 1a experiencia, una técnica suficientemente desarrollada, bastantes
instalaciones conformes a las necesidades privadas y sociales de los que vie-
nen a Praga? Sabemos lo que existe y a veces en el curso de los preparati-
vos del Congreso, hemos tenido dudas, Nos es necesario. ante todo, contar
con vuestra comprension amistosa sobre la alianza cultural que se ha mani-
festado de manera deslumbrante en el primer Congreso de Pedagogos del
Arte en Paris, en 1900, donde habia dieciocho congresistas invitados, quie-
nes luego estuvieron en Praga, lugar de reencuentro en 1928, Permitanme
reflexionar justamente alrededor de esta adhesion internacional de los pcda-
gogos del arte.

A veces uno encuentra motivo en ¢l hecho de que haya una similitud incon-
testable cntre las creaciones venidas desde todas partes del mundo, de dife-
rentes pucblos v grupos humanos. El dibujo de los nifios posee una legalidad
que escapa a la voluntad de los adultos y, por lo tanto, a todo lo que influencie
esta voluntad de manera desfavorable, la deforme y la conduzea a diferenciar
artificialmente los unos de los otros. El disefio de los nifios parece indicar
propiamenic el camino en la base de la existencia humana hacia la unidad
supranacional y suprasocial de log hombres.

El diseiio infantil presenta muchas veces en la actualidad, otro aspecto sobre
el cual injustamente se habla menos. Son, sobre todo, las exposiciones inter-
nacionales —sea su intencién o no- 1as que lo colocan en primer plano. Hemos
tenido en Praga la posibilidad de estudiar un fendmeno sobre el cual me asiste
laintencién de hablar de manera particularmente clara: me refiero a la exposi-
cion internacional “El Nifto y El Mundo”, organizada cn 1964. Sereunieron
los trabajos de los nifios de mas de cincuenta paises del mundo.
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De alli surgi6 que el valor artistico de los disefios de los nifios esta en pro-
porcion directa con el nivel cultural de los pueblos y los estados en cuestion;
que este valor engloba las ideas pedagdgicas dominantes, y entre ellas, sobre
todo, la coneepeidn del papel de la individualidad, de 1a relacién del hombre y
del conjunto, de la libertad de la propia vida. Pero también las ideas artisticas
yotras. El disefio de los nifios s¢ nos aparece como un fenomeno expresa-
mente social e historico, capaz de demostrar las tendencias filosoficas, mora-
les, politicas, artisticas y educadoras de su época, de su ambientc social nacio-
nal, de la estructura social.

Asicomo existe la psicologia del discfio de los nifios igualmente puede existir
su sociologia, Ja que no seria una disciplina menos interesante. Se puede decir
que por encima de las similitudes, las analogias y conformidades en el campo
psicologico, se expande un campo de similitudes, de analogias y conformida-
des pero asimismo de grandes diferencias —diamelralmente opuestas en el pla-
no social- que acaban la forma actual del lenguaje creador de los nifios. La
idea de la universalidad creadora de los nifios del mundo entero aparece sim-
plista cn estos dias. Esta idea es peligrosa no solamente para la verdad cien-
tifica sino también para nuestro trabajo plastico, para la metodologia de la
educacion artistica y no en tiltimo lugar, para laidea de la colaboracion interna-
cional especializada. Es peligrosa ademas, para el entendimiento y la colabo-
racion internacional amigables y humanos .

Nos parece que la via mas scgura hacia el entendimiento real en nuestra
especialidad es justamente la comprension y el respeto de las particulanidades
que estén cn conexion con el aspecto social del disefio infantil. También con
algo que no es llamado de la misma manera en las diferentes lenguas pero que
hace a la comprensidn y a la apreciacitn del arte plastico en si: la ya mencio-
nada educacion por el arte,

En nuestra época, donde todo esta sometido al principio de humanizacion y
socializacién — asimismo la naturaleza y el universo- ninguna psicologia, ningu-
na expresion independiente del hombre, existe. Puede ser lamentable pero es
natural y necesario.

Si mezclamos esta socializacion con lo que hoy se llama alienacion,
objetivacion, humanizacién, manipulacién, esto no testimoniaria sino un falso
acceso cientifico al objeto. Una cosa penetra facilmente ¢n la otra, pero es
necesario saberlas dividir al mismo tiempo. La pedagogia que sirve a los
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objetivos sociales, a saber, los actos de una sociedad de la cual deriva, no
debe scr el instrumento de nivelizacion, ni tampoco ser hostil al desarrollo
individual. En nuestro campo, eslo no seria una solucion si su cardcter social
estuviera trocado por laidea de una concepeidn universal y cosmopolita don-
de se hicieran valer los derechos originarios del individuo, considerados de
manera abstracta, sin que de manera alguna reflejaran las condiciones de desa-
rrollo desde el punto de vista social e historico.

Nadie puede saber bien lo que sirve a otro y sobre todo, no puede imponér-
selo. Esto debe seraplicado a los individuos y también a los pueblos: nadie
puede decir, asumicndo plena responsabilidad, cual sera la vida humana en
diez, veinte, cincuenta afios. Pero cada uno puede contribuir con su tolerancia
a que la vida no esté repleta de sospechas reciprocas y de temores, de una
sensacion de injusticia y de culpabilidad.

Es enteramente natural que todo lo quc se ha dicho con respecto a la inter-
dependencia social de las concepceiones de la cducacion artistica, no debe sig-
nificar que el intercambio de los puntos de vista que traspase los limites de
estas concepceiones sea imposible o inoportuno. No nos hemos reunido cier-
tamenie para constatar nuestras diferencias o por curiosidad, o por ] exotismo
del uno a los ojos del otro, sino porque sentimos que, a pesar de todas las
diferencias, tenemos muchos intereses ¢ interrogantes cormunes, ¥ por lo mis-
mo somos los orientadores hacia una solucién comin. Ya el hecho de haber
gncontrado estos interrogantes, de establecer la problematica mundial de la
teoria de la educacion artistica, representa una tarea inmensa ¥ €s necesario
decir que —a pesar de que nos hayamos reunido en los congresos mundiales
desde hace siele decenas de aflos- solamente los primeros pasos han sido
dados, Estudios interesantes se han escrito sobre la diferencia y la similitud en
la instruccion de los profesores de educacion artistica. Es gracias a los desve-
los de la UNESCO que una publicacion toma vida, dando una idea sobre la
educacion por el arte en los paises respectivos, del ticmpo consagrado a la
especialidad en cuestion en los cursos regularcs de las escuelas; donde y du-
rante cuanto tiempo los profesores siguen los cursos preparatorios. Las obras
emincntes que han tratado sobre la cducacidn artistica de 1a juventud son mas
frecuentemente traducidas a las lenguas ¢xtranjeras. Por lo tanto, se puede
esperar que el método de |a socializacion pasard siempre mas intensamente,
tanto sobre ¢l proyecto supranacional, como sobre el proyecto del mundo
entero, si puede nombrarsele asi.
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El resultado principal entregado por el Congreso de Praga —y en atencion a
que muchos otros lo solicitan a justo titulo- es: ;;Cudl sera el futuro de nuestra
disciplina y su lugar en el sistema de los medios de instruccién y educacion?
Esta pregunta no ha sido planteada de manera académica; es urgente por mu-
chas razones y exige la respuesta la mas detallada: ante todo porque nos senti-
mos educadorcs, a saber, los que planifican el porvenir humano. Sentimos
nuestra responsabilidad de que el hombre se desarrolle atin en una época don-
de miles de tentaciones lo llevan hacia lo opuesto, que €l viva de conformidad
con su individualidad social y de ésta frente a “lo social”, dentro de 1a actividad
que reposa en el desarrollo armonioso de sus capacidades, Creemos, por lo
tanto, tener en nuestras manos los medios especiales diferentes de los que
poseen los demas. Nosotros presumimos, de todos modos, que cada activi-
dad que va hacia |a expresion de una idea en forma artistica tiene en si misma
los elementos de renacimiento, de manera que puede contribuir no solamente a
acrecentar el interés sensitivo y estético sino que tiene, en fin, una influencia
sobresalicnte en cuanto a la formacidn de la actitud moral del hombre.

De todos modos, Ia pregunta de qué mancra nucstra disciplina podrd servir
al hombre del futuro esté ligada al interrogante de cudl sera la imagen futura de
la disciplina misma, cudl su contenido y sumetodologia. Quienes tenemos la
posibilidad de influenciar la concepeion de la educacion arlistica a escala local
o nacional, atin internacional, no nos ocupamos —por lo general- més que de
una parte del problema planteado: alli donde se trata de determinar la diree-
cidn del desarrollo de los objetos y suponemos, sin comentarios, que ese
desarrollo esta de acuerdo con la tendencia de las necesidades humanas y en
consecucncia ¢on la instruccion en general; suposicion, que, empero, no debe
ser siempre justa.

No es facil determinar la direccidn del desenvolvimiento de nuestra discipli-
na. El crecimicnto social desigual, y sobre todo cultural, asi como las diferen-
cias perdurables en la significacion real o ficticia de la instruccion en los dife-
rentes paises y sistemas sociales, lo impide. Esnecesario, asi mismo, prever
que la basc ideal del trabajo ereador de los nifios v de la influencia educadora
del arte sea determinada en el fuluro por esfuerzos tendientes a equilibrar la
eterna dicotomia del alma y de 1a naturaleza, o, si s¢ desea, del objeto y del
sujeto. Es plenamente verdadero que la concepeidn futura de nuestro trabajo
no se [imitard al medio tradicional de nuestro contacto con la realidad. La
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realidad, como un fenémeno de los sentidos, permanecera siempre como una
fucnte poderosa de la emocion estética y de los sentidos mismos, “la puerta de
toda intuicion™ como lo ha formulado nuestro Jan Amos Comenio. Y es cierto
que por fuera de la intuicidén y de la percepeion, a través de los sentidos, se
hara valer la opinion basada sobre la construccion objetiva de la realidad, so-
bre las connotaciones que no pucden ser percibidas por la vista o solamente
porclla. Lahumanizacion de las relaciones de la realidad es un método que
conocen los artistas contemporaneos y que ¢ puesto en evidencia en sus crea-
ciones. Podriamos decir igualmente que este método esta opuesto a las ten-
dencias tradicionales que valen para el arte y para la instruccion artistica, desde
la época del Renacimiento. El camino seguido porun sector del arte, a saber,
el camino para alcanzar y poseer las estructuras, scan biolégicas, sean cosmi-
cas; el derrotero que es paralelo a la ontologia de la ciencia modema—no en
demasiada dependencia como si se tratara de la ilustracion de conocimientos
cientificos- tiene ya hoy sus partidarios asimismo en el campo del trabajo ereativo
de los nifios.

Los cambios en la opinién sobre ¢l objeto irdn de comin acuerdo con ¢l “fra-
bajo sobre lo objetivo”, desarrollando sus derechos con él y sus posibilidades.
Allado de las capacidades acentuadas, de ver, distinguir, comparar y conocer,
s¢ pondran de relieve las pretensiones del individuo a manifestarse como tal: en la
expresion y en la exteriorizacion desuindividualidad, Es claro que encontramos
la expresion en su justo valor, solamente en el mundo de las artes, donde ellas se
hacen valer, en el equilibrio dindmico con el codigo estético de suépoca y ticnen
por consecuencia, al mismo iempo, una significacion personal y suprapersonal,
esto ¢s, un contenido verdaderamente social y cultural. Pero desde este mo-
mento, la significacién terapéutica de las manifestaciones individuales, de las cua-
les escuchamos hablar tan a menudo, deja entrever lo que puede signitficar pro-
yectar libremente las tendencias de la propia individualidad, en cada ensayo pro-
ducido por Ja accién neuromotora, y ain, cuanto significa la satisfaceion por la
fonma real que existe materialmente y que es abandonada en el momento de su
nacimiento, es decit, en la produccion del arte mismo.

De todos modos, aparecen hoy en dia los limites pedagogicos de tales con-
cepciones de la educacion por el arte, en tanto que ellas conducen
unilateralmente a cultivar automatismos que cambian la valoracion intrinseca
para la joven criatura.

Revista Alaph No. 141, afia XLI (2007 7



Aquello prucba solamente 1a incomprension del asunto, si ¢8 que la idea de
la capacidad creadora, -tan cara a nosotros-, esta combinada con la concep-
cidn de bellas pero involuntarias creaciones de nifios, las cuales habrian tenido
nacimiento sin una concepcion creadora. La capacidad creadora no trabaja
ciegamente y sin bases concretas, asi ella no se fije por adelantado la forma del
objeto que debe alcanzar. Y nadie estd en situacion de determinarla desde
fuera. Sobre todo, la exigencia de la capacidad creadora no excluye, muy por
el contrario, exige directamente la conduccion pedapgdgica. Pero ésta debe ser
mucho mas elastica de Jo que ¢s habitual en el caso de la vieja regla: de lo mas
facil alo mas dificil, de lo conocido a lo desconocido. Por lo tanto, el principio
que surge y la correlacion sistematica de los conocimientos y de la habilidad,
son el primer principio.

Creo que es Victor Ldwenfeld quien ha sabido analizar mis profundamente
el fendmeno de la capacidad creadora. Hay sinembargo ciertas cosas de su
concepcidn que no han sido probadas de manera persuasiva, sobre todo la
més importante ¢s la cuestién de la transferencia de la capacidad creadora
desde el dominio creador al dominio racional y analitico - digamos cientifico-y
ala practica de la vida. No parece que el interés afiadido al método artistico
yal método creador lleve antes las artes al desenvolvimiento de concepciones
y procedimientos -que difieren de los de la vida préctica, de la cienciay de la
técnica- que hacia el acercamiento de los dos. Es lo que se preguntan ciertos
criticos de Lwenfeld.

Estas objeciones, y pueden ser todavia otras, que critican actualmente la
interpretacion de la capacidad ereadora por Lowenfeld, son sin duda, justifica-
das. Creemos, a pesar de todo, que hacer valer el principio de la capacidad
creadora en la Educacion Artistica -sin considerar asimismo la transparencia
de las habilidades concretas y de las concepciones en otro dominio, no estéti-
co-significaun progreso y todo esto ayuda al menos a hacer desaparecer €l
didactismo exuberante y el metodismo. Ayuda, ademnas, al acercamiento de la
escuela ala vida natural y a fortalecer este sistema de la unidad de las funciones
psfquicas que hemos tomado la costumbre de llamar individualidad.

En la competencia con las méquinas de pensar, ¢l hombre, evidentemente,
se va a desarrollar abandonando la memoria y la escogencia de los hechos, y
se centrara cada vez mas sobre el procedimiento que estara a la salida en la
evaluacion de las conclusiones informativas, manipuladas con antecedencia.
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Es entonces cuando la “individualidad” y su capacidad de reaccion entraran
plenamente en relicve.

Si hablamos sobre la forma de la educacién artistica en el futuro, apareceran
muy naturalmente numerosas preguntas que tienen su origen ¢n los problemas
de las relaciones entre el trabajo de los niiios y la creacion artistica: eventual-
mente, en lo que en la educacion prictica se llama muy diferentemente pero
que siempre tiene qué ver ¢on la perecepeidn y la apreciacion del arte por los
nifios.

Desde ¢l punto de vista de la prictica, de como ella se ha desarrollado en
gste campo que hos ocupa, se puede decir que, desde los esfuerzos que utili-
zan unilateralmente los contactos con el arte para las conclusiones morales
directas, y que determinan ¢n consecucncia, la escogencia de la produccion
artistica nacional y mundial, de manera que corresponda a su objetivo de ilus-
trar de manera expresiva, las tendencias positivas o también las negativas,
morales, o sociales del hombre de nuestra época, estén en retirada. Estacs
olra opinion que exige el derecho a lapalabra: la opinion que ve en el trabajo
del artista, ante todo, la expresion de situaciones por encima de la superficie
mismay de latension; ellas son méds decisivas para determinar la sensacion de
contemporaneidad que todos los puntos de vista ya formulados. Las sensacio-
nes deben ser tomadas en el momento de su nacimiento ““in status nascendi”, y al
que comprenda ¢l arte no le queda mas que adaptarse a esta situacidn, con la
conviecion de estar colaborando de alguna forma con el artista. Con esta cola-
boracion -y es justamente decisivo- ¢l resultado no serd ningim “desciframiento™
de la obra artistica, sino que conducird a un sentimiento final de satisfaceién o de
“comprension” al develar 1a forma interior de la obra, que parecera semejante a
cadauno “que lahaya comprendido™. Lo contrario vendra mas bien de aquellos
que tengan percepciones diferentes... El artista contempordneo ha renunciado a
la posicion de “maestro™ seguro de su trabajo y de su resultado, y a la vez ha
tenido que resignarsc a la objetividad de criterios generalmente accesibles, que
cstén al alcance del consumidor y del critico de arte de su ticmpo.  El artista
revela sus nervios ante el espectador, no busca dejarlo estupefacto por la supe-
rioridad de su fuerza espiritual y por su talento; antes bien s¢ aproximaaéla
través de su pobre imagen humana, de su titubeo, y también de esta sensibilidad
que al fin es propia de cada uno, y que no esta obstruida por una barrcra de
posiciones de la vida préctica y de la rutina de los sentidos.
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El arte contemporaneo —al menos en su mayor parte- arriba simultaneamen-
tc a lo que se llama méds frecuentemente ¢l individualismo y el subjetivismo; el
arte aumenta aun la variabilidad de concepciones del mundo, Hace porlo
menos cicn afios que el arte contempordaneo acomete con ardor a lo que ame-
naza constituirse en una norma y por este hecho acelera considerablemente su
propio desarrollo. Esto screaliza dentro de una antitesis consciente o incons-
cienle con lo que la época modema hace del hombre! y esto no solamente en su
técnica, también en su esparcimiento y en su cultura de consumo en masa y lo
que puede ser llamado tendencia hacia la uniformidad, hacia la pasividad y
hacia la incapacidad de tomar la propia existencia en sus manos, con todo lo
cual se reata la alienacién del individuo.

La tarca del educador que quisiera aprovechar el arte actual de manera
adecuada es, en cste estado de cosas, muy difieil; cuando los momentos que
regeneran el lado humano penetran en nosotros a través de un laberinto de
concepceiones estéticas individuales, bajo todo punto de vista disparatadas,
que se dan el aire de defenderse contra todo andlisis racional. La dificultad
surge de pronto “en los puntos de partida™ de cada comentario semejante:
iDebemos ver el arte como un cierlo absoluto de la capacidad ereadora
humana y de |a libertad o antcs bien, debemos verlo dentro de las dependen-
cias culturales e histéricas, sociales y econdmicas? Esté el arte contempo-
raneo caracierizado por la oposicion a la racionalidad y a la comprensién
analitica del mundo, o es que é1 logra en la practica y en la teoria solucionar
las similitudes marcadas por el acceso cientifico a la realidad y al hombre?
¢Debemos ver en Ja obra de cicrtos creadores célebres los ejemplos apro-
piados del arte o es que es despreciable el punto de vista del resultado Gni-
co? (;Porigual, una ciertainsinuacion en laeleccion de modelos, cuando
¢n la priclica proyectamos de inmediato el problema?) (Es mas importantc
el aprender a comprender el lenguaje moderno creador, o mas bien, el so-
meter este punto de vista a la neeesidad de cultivar entre los nifios y entre la
juventud, una actitud adecuada hacia el arte moderno, asi sea ¢n su condi-
cidn historica? ;Debemos hacer seguir la variabilidad infinita de las formas
artisticas, por una variabilidad infinita de actitudes de interpretacion, o bien,
tratarde no escoger en la multitud de concepciones e impetus mas que lo
que esta netamente conectado con el deber del profesor, educar para los
tiempaos futures, lo cual deberia tener el cardcter de escogencia pedagdgica
de generalizacion deseada v premeditada?
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No deseamos proseguir més con la enumeracion de preguntas a veces des-
lumbrantes, condicion ésta que cada teoria y practica deben combatir inmedia-
tamente desde sus comienzos, Estas preguntas no pueden ser colocadas y re-
sueltas hoy, menos por un solo individuo. La autoridad competente seria aqui,
una asociacion internacional de tcoricos del arte, artistas ellos mismos, y de
tedricos y practicantes de educacién artistica quienes lograran conseguir ver
solamente la problemdtica y, puede ser al mismo tiempo, ¢n sus [inas variables.
Seria de desear que el presente congreso colocara en su informe la discusion
que aqui ha nacido como una base sélida para un didlogo que, —subrayo nue-
vamente- rebasard con sapiencia los limites de ciertas concepeiones Cormientes
de la educacion artistica.

Espero haber logrado al menos probar que las dificultades existen y que se
trata de dificultades reales, ligadas a los deseos de la educacién como tal, a la
formacién del hombre del futuro, a los interrogantes de cstilo estético, pero
también moral de su existencia.

Mi alocucién tuvo hasta aqui la significacién un poco limitada para probar
que la concepeion del Congreso estuviese bien fundada, No hemos querido —
y hablo ahora en nombre de los organizadores del Congreso- limitarnos a un
dominio estrecho, si bien esto hubicra podido significar una gran ventaja: pro-
fundizar los puntos de vista cientificos v concentrar la discusién. Hemos
creido que el tiempo y el lugar -Praga, bien entendido- son propicios y permi-
ten abrir una amplia discusion sobre las proposiciones de base, igualmentc
sobre otras proposiciones que hayan sido traidas para la concepcion de la
educacion artistica. A nuestro parecer el tiempo estd maduro, s necesario
observar las cosas como ¢llas son en ¢l umbral de la revolucion cientifica y
técnica, deshacer las estereotipias de concepeion, darse cuenta del valorreal y
de la posibilidad que ofrece la disciplina que tiene sus raices en la concepeidn
clasica del humanismo, pero que en la época atémica no ha perdido su razén
de ser.

Después de largas reflexiones y teniendo en cuenta todo lo expuesto, hemos
dividido el Congreso en un esquema trinitario de cuestiones pedagogicas y
filosoficas, psicologicas y metodoldgicas. Esto corresponde en gran medidaa
la division habitual en la cual las consideraciones tedricas de nuestra disciplina
jucgan su papel y parece que esto tiene también el sentido de satisfacer los
deseos de los que han pedido la palabra. Hay sin duda muchas ponencias y
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los participantes en el Congreso vivirin a menudo momentos dificiles, siendo
forzados por este hecho a decidirse por una de ellas, que los hara faltara la
segundayalatercera. Sindudaseremos criticados por haber hecho marchar

paralelamente dicz grupos de trabajo.

¢ Deberiamos haber limitado de una cierta forma el nimero de ponencias?
Esto habria cstado en relacion inversa a nuestros sefialados esfuerzos de inves-
tigar en el curso de los debalcs, cuestiones vivas y concretas. El cardcter
heuristico del Congreso necesita adémas, de una democracia extrema en la
seleccion de los ponentes. En tal caso no serfa posible contentarse con la
intervencion de personajes eminentes y aislados, en quienes el sisteima de ideas
cstd perfectamente elaborado pero que puedce bloquear-en gran medida el
empuje de la prictica y de la vida contemporinea.

Hemos logrado concentrar los debates en las sceciones alrededor de
algunos conjuntos tematicos sobresalientes. Se destaca entre ellos el estu-
dio comparado de las concepciones nacionales sobre la educacidn artisti-
ca. Alas conferencias que describen la imagen de los objetivos y métodos
dc la educacién artistica en ciertos paises les estd rescrvado un extenso
lugar. Estin ademds las proposiciones referentes a la instruccion de pro-
fesores: es el tema que consideramos particularmente importante. Una aten-
cidn no menos especial debe ser prestada a las ponencias, las cualey, de
acucrdo con ciertas ideas filoséficas o con la idea sobre principios de des-
envolvimiento social, describen la tarea del arte y de la educacion artistica
propiamente dicha.

Los conjuntos temdticos referentes a la terapia a través del arte y de la per-
cepeidn y expresion en ¢l color resultan independientes en el contexto de las
proposiciones psicologicas. Es indudable que las ponencias de la Seccién al
interpretar [as condiciones metodologicas y las experiencias, y al dar nuevos
impulsos a la practica cotidiana de la disciplina, aportardn preciosos resultados,

En lo que concieme a los seminarios de trabajo, su contenido es muy hetero-
géneco; solamente se observara si los ponentes han comprendido suficiente-
mente la idea de provocar debates especializados sobre 1as pruebas concretas
de su trabajo y de sus ideas, como era nuestro proposito, La Exposicion que
acompaiia al Congreso deberia ser “la Avenida de los Platanos™, la sombra
acogedora de los debates de nuestros especialistas, y esperamos que ella lo
sea. No hemos eerrado la Exposicion al gran pablico checoslovaco y a los
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especialistas extranjeros que han anunciado sullegada. Ella¢s, $in embargo,
una Exposicion de trabajos v su apariencia exierior ¢§ su consecuencia.

La vida social que podré desarrollarse en ¢l curso del Congreso, tendrd a su
favor algunos encuentros ¢n las veladas, la visita en comn a galerias, algunos
conciertos.

Sabemos que ustedes van a encontrar muchas cosas criticables en el pro-
grama del Congreso y su realizacion; sablamos también sobre el hecho de no
poder brillar aqui plenamente y de no poder prevenir todo: por lo tanto, la
totalidad de los preparativos del Congreso de 1a INSEA, han sido realizados
¢n su mayor parte solamente con colaboraciones benévolas v voluntarias, y
aprovechando las pocas experiencias rcunidas por algunos de nosotros, las
cuales no respondieron siempre a las condiciones de nuestro pais y de Praga.

Queridos colegas, Damas v Caballeros, sélo me queda contar ¢con vuestra
indulgencia, por ella 0s damos las gracias anticipadas.

Desde todos los dominios de la actividad humana, s justamente la educa-
cidn la que esta forzada —en primer lugar- a tener confianza en el porvenir, a
prepararlo y proyectarlo como una realidad viva, Masg, ; Se puede planificar
para otra condicion de la socicdad humana que para aquélla donde las nacio-
nes van a vivir la una al lado de la otra en tolerancia y en un vivo intercambio
cultural rezagados hoy sin razén? ;Es quc sc puede en eslas circunstancias
dudar del lugar futuro del arte y de su aspecto educador?

Desco, no solamente ¢n mi nombre, que se hable durante el desarrollo del
Congreso de todo lo que se puede esperar del porvenir en nuestro 4mbito de
trabajo, y de todo lo que la educacion artistica puede hacer por el futuro del
hombre. Que se formulen planes audaces y que se proclamen nugvas con-
cepciones e ideas pero que s¢ intercambien al mismo tiempo experiencias y
conocimientos, de los cuales se pueda hacer uso desde ¢l proximo afio escolar.
Que sc discuta, que se hable y que destellen los 0jos y los corazones abiertos,
que nazcan amistades informales basadas sobre un respeto reciproco. Quela
buena tradicion de las relaciones intemacionales se fortifique entre aquellos
para quicnes las ideas como la capacidad creadora, la libertad interior, €l
desarrollo de la personalidad, la belleza y la plenitud de la vida, pero también la
amistad y la coexistencia pacifica, tienen un contenido concreto y que ellas
estén siempre en el primer plano de los esfuerzos profesionales y de la educa-
¢cidn en general,
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Homenaje al profesor
Jaromir Uzdil

Guillermo Renddén G.

i hubiéramos estado aqui cinco minutos antes, ha-

briamos asistido a un espectaculo, nos dijo el pro-

fesor Jaromir UZzdil, con los ojos en alto para mi-
rar el reloj de |a torre que domina por su altura el complejo de
edificios. Nos encontrdbamos en la Plaza de la Ciudad Vieja
- de Praga. Ioras mds tarde continuariamos nucstro viaje hacia
Berlin. Erael mes de marzo. En mayo, casi tres meses des-
. Pués volveriamos a Praga, al Festival Internacional de Musica,
} p " Primavera de Praga, invitados por el Ministerio de Cultura. Al
. mediodia, durante el Festival, estariamos nucyamente frente a
) la Torre del Reloj, podriamos entonces escuchar las doce cam-
= panadas del mediodia y a medida que sonaban las campanas
'c__ en' amos pasar, con su rostro iluminado y la mirada fija, a cada
;zﬁo de los doce apdstoles.

N

-

“Yolvamos al primer recuerdo: nuestro vuelo Bogola-Bcrhn
habia sufrido un retraso desde Caracas. Al llegar a Amsterdam
nuestro itinerario tuvo una modificacion y debid hacer una s~
. calaen Praga. Teniamos alli scis horas para permanecer en el
aeropuerto, 0, para conocer la ciudad. La scgunda opcién no
me convencié dado que tenfamos ya programada nuestra visita

Beanzka Udikovd -
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a Praga para tres meses mas tarde. Pero, Aniclka, micsposay compaiiera de
viaje, se encargd de convencerme para visitar la ciudad. Al llegar estaba
proximo ¢l medio dia y aprovechamos para enlrara un resfanrante situado en
la Cindad viefa.

Ella comenz6 por buscar ayuda entre los coneurrentes... unamesa con los
dos finicos espacios vacios que quedaban cn la sala y alli...cstaba €l, aquél
cuyo nombre parece decir paz y primavera, jorp, primavera; piiv, paz; Jarom ir,
¢l profesor Jaromir Uzdil, estaba alli sentado. Llevaba ya en los ojos aquella
tristeza recién instalada que habria de acompanarle siempre, huclla indeleble de
los dramaticos acontecimientos del afio 1969 en Praga, pero seguia inlacto en
su rostro el internacionalismo adquirido en los congresos y en la educacion
internacional por el Arte. No nos conociames. Q... si... €l espléndido, siem-
pre bien dispuesto, con su natural hospitalidad, con sudon de gentes, acostum=
brado a recibir visitantes de otros paises que llegaban llenos de ideas y niostal-
gias, no tardd en identificarnos como arlistas y nos invitd a sentarnos, a com-
partir sumesa. Ella pidi6 en francés que le ayudase a clegir la comida, Almor-
zamos. Hablamos. A pesar de nuestra negativa, él insistio en invitarnos. Una
nueva amistad, una de las mas pralas por cierlo, habia comenzado, Volveria-
mos pronto. Nos acompaii6 hasta ka vista exlerior del campanario y luego ala
Lscuela Superior de Bellas Artes, donde él era ducente y donde visitamos el
mismo dia la clase de Textiles, en la sala Antonin Kybal. Eslaba ahi atn fresca
1a memoria del ya bien conocido director checo de cine, macstro Jir&{ Trnka.
[Clla, Anielka, ¢s una artista plastica, especialista en tapiceria bordada.

Lamentacion de octubre

Desde comienzos del presente afio, 2006, me acompafio la idca de rendir
un homenajc a este gran hombre que es Jaromir Uzdil. Por su hija, Bediiska,
fuimos informados quc ¢l sufria quebrantos de salud cada vez mds fuerles.
Mis compromisos como compositor y director de orquesta v mi trabajo como
docente me impidicron dar oportunamente cumplimicnto ami deseo, en forma
tal que nuestro grande amigo hubicse recibide en vida el reconociimiento. Sin
empezar el trabajo nos sorprendid la triste noticia de su muerle, Deseamos
que este simple pero sincero homenaje sea recibido por su familia, por el pue-
blo checo, por los artistas y por los teoretas del mundo, como reconocimiento
aun gran hombre y a un pais que se destaca por su enorme desarrollo cultural.
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La personalidad

Si tuviera que sintetizar en este escrito la personalidad del profesor Jaromir
Uzdil empezaria por definirlo como un artista y teoreta, pero agregaria de in-
mediato: hombre de fina sensibilidad, inteligente, amistoso, con una vision in-
ternacional, solidaridad y una consagracion a la Educacion por el Arte, ala
altura de los mejores en el mundo. Surge desde luego, un temprano interrogan-
te: ;Quién llenara ahora el vacio que deja en las presentes generaciones el
fallecimiento de tan destacado ciudadano del mundo y amigo de las naciones?

Agrego aesle predmbulo mi conmocion personal ya que he perdido en este
momento a uno de mis mas grandes amigos, en una amistad, quiero decir tam-
bién, relacion de trabajo y cooperacion, enun lapso de tiempo que transcurre
desde comienzos del afo 1970. Permitaseme dejar constancia de mis mas
fervientes sentimientos de condolencia, a su sefiora esposa, doctora Jarmila
Uzdilova; a lainsigne artista pldstica, su hija, Bediiska UZdilovd y asunieto Jan
Markovich. El profesor Jaromir UZdilfue un hombre de grande apego familiar.
Entre el panorama de los recuerdos, me vienen de inmediato a la memonia dos
frases conmovedoras del profesor, en el atio 1974, al hablar con nosotros: Ma
[femme est malade. J ‘aime beaucoup ma femime. Mi esposa esta enferma.
Yo quiero mucho a mi esposa. Ellos dos formaban la més bella pareja, reci-
proca y complementaria, unidos por la inteligencia y el Arte como ideal.

Profesor Dr. Jaromir UZdil, Dr. Scs. Sintesis biografica

(Febrero 22. 1915, Nachod - Septiembre 19, 2006, Praga, Republica
Checa). Fue pintor del Circulo Manes Artists” Association, docente universita-
rio, historiador del Arte y Teoreta, escritor y poeta. Su esposa, profesora Dra.
Jarmila Uzdilova nacié el 28 de marzo de 1920, ¢n Dolni Sloupnice cerca de
Litomysl. Su hija tnica, Bedfiska, nacié el 19 de diciembre de 1954, en

Praga.

Sus altos méritos de artista y Suconsagracion al campo de la Educacion por
el Arte hicieron al profesor UzZdil acrecdor a numerosos reconocimientos, entre
ellos, la Medalla Juan Amos Comenio, otorgado por ¢l estado Checo a sus
mas destacados pedagogos.

Ya en la edad madura recibio el Ziegfeld Award, Premio otorgado porla
USEA, Unidn de la Educacion por el Arte, en los Estados Unidos.
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Cn la presente semana, mientras escribo estas lineas (15 de noviembre
de 2006), ¢! Presidente curopeo de la INSEA otorgo al Profesor Jaromir
Uzdil, el Premio de ¢sa organizacion internacional. El premio fue recibi-
do por su hija, la renombrada artista, Ak. Mal. Bedriska UZdilova, Arfist
painter.

Hocete die Jaromir Udil: alegoria de la seyunde gusrva mdial.

Alegoria — Jaromir UZzdil

Visiones tragicas, explosiones, destellos, silencios detonantes, huma-
redas, esbozos de uniformes, acorralamientos, moyimiento agitado, des-
truecién, fechas escritas alla en la inexistencia del tiempo, grafismos
indescifrables. La sublimacién del horror més alla del grito y la palabra,
alli donde la cultury, csto cs, el espacio sabiamente humanizado, ha deja-
do de existir.

;Crear obras dramaticas no es acaso el método para resolver la
ambivalencia de nuestra propia cxistencia? Ello se explica porque al crear,
plasmamos los valores mas elevados de nuesira vida que son los valores
éticos, hallamos cl cquilibrio de nuestra psiquis, descubrimos la manera de
ser humanamente solidarios. Al crear obras draméticas, fijamos adyerten-
cias lejos de toda amenaza armada.
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Su hija, pasado en presente

BedFiska era casi una nifia, toda llena de termura en ojos y mejillas, discreta,
sonriente, acompanada de un temprano sentido de la observacion, orientado
con claridad por su padre hasta hacer de ella su obra maestra. Desde la ado-
lescencia anticipaba en si los elementos y caracteristicas de su creacidn y anun-
ciaba la grandeza de su produccion futura.

Hoy ¢n dia, treinta y cinco afos mas tarde Bedfiska UZdilova, fiel a la tradi-
cion checa y actualizada ¢n las conquistas del gran arte de todos los tiempos,
es una artista de un dramatismo evidente, pero también de personajes ocultos,
intrincados, que obligan a la indagacion con la paciencia de un psicoanalista, &
la espera de la sorpresa, el desciframiento, es decir, tomar visible [o que estaba
subyacente, o, dicho en otros términos, alcanzar la lectura en el transito que va
de lo inconsciente a la conciencia. Colorista de fino arte, su construccion resul-
ta tan logica y coherente dentro del ritmo y €l movimiento, que todo parece
aflorar en ¢lla de modo natural, pero obedece sin duda también a un perma-
nente confrol intclectivo, Lugar, si, lugar, topografia, raigambre del entomo
familiar. Ella hasabido clegir ¢l sitio y los personajes alld, en Néchod, lugar de
nacimiento de su sefior padre. Su tridnsito sigue siendo de nifa: clla va del
pequeiio Jugar a la metrépoli, al mundo, para hacerse més grande a medida que
camina.

Escritos varios

En el Catdlogo Bedfiska Uzdilova, 1980-2004, seleccidn de pinturas y di-
sefios, aparecen varios ¢seritos del profesor Uzdil para las exposiciones de su
hija, a saber: Catélogo para la Exposicion 2003, en Litomy3l. Jaromir UZdil,
cuadros. Catdlogo para la Exposicidn en la Galeria Nacional de Arte parala
Educacion, en Nachod. Jaromir Uzdily Fragois Desnoyer. Cultura de las Artes
Plisticas, 1984, Exhibition Catalogue (Catalogo de Exposicidn): en cste ca-
talogo aparece en inglés un escrito del profesor Jaromir Uzdil. Se desprende
de este catdlogo el cuidado del profesor UZdil en la formacion de su amada
hija. Ellarccibe de su padre y de su obra las bases de la pintura. En los afios
1974-1976 ella estudia en la Escuela de Artes y Oficios de Praga, con aplica-
cion a la pintura y al mural; en 1980 se gradia on 1a Academia de Bellas Artes
de la misma ciudad, en los afios 1982-1983 estudia en la Escuela Nacional
Superior de Artes Decorativas en Paris,
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En el mencionado catilogo de1984, cl profesor Jaromir Uzdil, scfiala una
grande inclinacién hacia el retrato en la pintura de su hija.

“Nunca dejo de pintar retratos. Pinta a la gente por su propia iniciativa y
también porencargo. ITa hecho unos selenta retratos, fuera de dobles y triples

retratos. Retratd también un grupo de 26 personas™ (Uzdil. Catilogo Bediiska
Uzdilova, 2004; 74)

El internacionalismo, una forma de la solidaridad

Nuestro contacto con el Ministerio de Cultura Checo v el conocimiento
con el profesor Uzdil se reflejé en una fuerte acogida por parte de ellosa
nuesiro lrabajo. Fuimos invitados a dictar conferencias conjuntas en la Aca-
demia Checoslovaca de Ciencias, en Praga, on la Escuela de Bellas Artes de
Bratislava, capital de Eslovaquia: Exposicidn de Tapiceria, Anielka Gelemur-
Renddn, cn Olomouc. Exposicidn de calcos de Arte Rupestre de la Sabana
Cundi-boyacense, en la Sala de los Caballeros, en Bratislava y en ¢l Musco
de Naprastek de Praga. En 1967 mi esposa y yo habiamos creado la An-
rropologia del Arte, disciplina artistica a partir de la investigacion cientifica
dc las culturas indigenas del Nuevo Mundo, estudiada cada una como cultu-
ra en-si. El Profesor Jaromir UZdil no tarda en descubrir las afinidades
pedagdgicas entre la Educacidn por ¢l Arte y la Antropologia  del Arte.
Volver al pasado es recordar el futuro. La creacién artistica ligada a la tradi-
cion reflejard necesariamente la identidad cultural. De ese reconocimiento
surgicron dos publicaciones fundamentales para nuestras vidas, asaber; en
la Revista Estectika Vychova, publicacion del ensayo pedagogico intitulado
Experiencias con el método de trabafo creativo aplicado en las Avtes
Plasticas a nifios de procedencia indigena. (Gelemur, [971: 107). En esc
mismo nimero de la Revista Estetickd Vychova, aparece el articulo del pro-
fesor Jaromir Uzdil, intitulado La manifestacion plastica de los nifios, una
nueva mirade.

Publicacion del trabajo intitulado Cufturas Andino-Amazdnicas, estable-
cimiento de constantes, en la Revista ESTETICA , Organo d¢ la Academia
Checa de Ciencias. (Renddn, 1971: 109). Entre los afios 1971-1976 me uni
al grupo de teoretas de la misma Academia, encabezado pot ¢l eminente

profesor Sava Sabouk, Como aporte a esc grupo escribi el libro Semdntica
del Ritmo.

20  Reviete Alaoh No. 141, afio XLI {2007)



Habia escuchado en Paris la Orquesta Filarménica de Brno. Su sonoridad
alcanzaba un matiz aterciopelado de fina belleza. Dirigir aquella agrupacién,
que habia actuado ya en mas de ciento veinte paises, seria para mi un suefo
irrealizable. Ese suefio se hizo realidad en 1975, De muy alta significacién fue
también el contacto con la Escuela Superior de Musica Leo$ Janagek, de la
ciudad de Brno, donde, en 1976, dicté una conferencia sobre Semdntica del
Ritmo.

No quisiera cerrar este capitulo sin antes dejar constancia de mi gratitud
hacia todas aquellas personalidades de la ciencia y del arte que nos honraron
con su cooperacion y amistad, muy especialmente a los maestros Jan Cikker,
Alois Haba, Alexander Moyzes, Vladimir Hanousek, Viktor Kalabis, Miloslav
I8tvan, Ame Linka, Amost Parsh, Zdenko Mikula, Ymaj Hatrik, Peter Eben,
Vaclay Neumann; al doctor Vladimir Cabalka, del Teatro de Musica de Praga;
al profesor Sava Sabouk y a toda la plana de investigadores que le acompaiia-
ron ¢n la Academia de Ciencias de la misma ciudad.

Hacia una sociologia de Ia educacién por el arte

Memorias def XVIII Congreso Internacional de la INSEA, Sociedad
Internacional de la Educacién por el Arte, celebrado en la ciudad de Praga,
en 1966, es, sin duda, uno de log mayores documentos creadores de con-
ciencia en el Siglo XX. Del planteamiento del profesor U=dil, acerca del
ambiente social penetrado por el Arte, por el deseo del Arte, surge en él una
pregunta fundamental para todos nosotros: ;COmo podra ¢l Arte de hoy
servir al hombre del futuro? Del analisis del mismo documento de laINSEA
s¢ desprende que el Arte que mejor servira a la humanidad del futuro sera
aquél que comprenda ¢l goce de los valores éticos y estéticos, autenticados
por los sentimientos y consolidados de forma indisoluble por los valores
nacionales y atin locales creados en las diferentes culturas del planeta tierra.
Se alcanzara asi ese cfecto moral vivenciado por el Arte, hallado también en
el autor de esa ponencia.

Comenio nos orienta con claridad hacia una conciencia nacional, cuestion
que el Profesor U=dil extiende hacia el cosmopolitismo sistematico. La parte
sociologica que de ahi deriva es, necesariamente, la socializacién misma de la
obra de Arte y la participacion de todos los estados. Es importante sefalar la
importancia del papel que deben jugar los organismos de difusion, para crear
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espacios, otorgar patrocinio a los creadores y a los intérpretes, hasta tornar
accesible la obra de tal modo que pueda entrar en contacto con el pablico
receptor. Esta relacion pondré en evidencia més que ningin otro indicador
social el grado de desarrollo cultural de conjunto de cada estado participante.
La pregunta que sigue ahora es: jCuales seran los medios nacionales y de
cooperacion internacional que mejor contribuyan a borrar la exccrable parti-
cioén del mundo en tres pedazos? Juan Amos Comenio, citado por el Profesor
Jaromir U=dil, scfiala la causa principal del desequilibrio social: abuso del po-
der temporal de unos y falta de libertad individual para otros.

Asistimos hoy, muy a nuestro pesar, a la coexistencia forzada con paises que
impulsan ciegamente el armamentismo, la guerry, el sometimiento y la explota-
cion, laconcentracion de la riqueza en unos pocos y el empobrecimiento siste-
mético para ¢l gran conglomerado humano. Pero ain en las condiciones mas
dificiles, el ideal del Arfe y la defensa del humanismo siguen adelante.

Muchos observadores desconfiaron del ingreso reciente de nuevos miem-
bros al Mercado Comiin Europeo, pero la Repiiblica Checa sorprendié al
mundo con sus grandes reservas eulturales, ain traducidas éstas en términos
econdmicos. Es éste un pais cuyo desarrollo cultural sirve de ¢jemplo a las
naciones que quieran concentrar el esfuerzo hacia una paz activa  inteligente,
amistosay creadora. Iloy, cuarenta afios mas tarde, todo el pensamiento cen-
tral de Jaromir U-dil, su vista hacia el futuro, permanece inalterado, y muy por
el contrario, revestido de grande actualidad. Entre los pafses que han tenido
liderazgo en el tema de la educacion por el arte estd la Repiiblica Checa, epi-
centro de muchos de sus certamenes, cuna de los grandes pedagogos en la
historia de la humanidad. La no tan [ejana Checoslovaquia dio institucionalidad
e internacionalismo a las ramas de la educacion, del arte y del entendimicnto
entre los pucblos y, precisamente en el pensamiento de Jaromir Usdil reclamo
ya la inclinacion hacia una sociologfa del arte no limitada a los nifios, sino a los
nifios como futuro, es decir, a los ciudadanos del mafiana.

El Nacionalismo como ideal

En Juan Huss y Comenio hallamos ¢l cultivo y estructuracion de la lengua
Checa, como sustento de la nacionalidad. A finales del siglo XIX, los neo-
gramaticos checos fijaron la parte normativa de la lengua. A partir de los afios
veinte, la Lingiiistica Estructural de Ferdinand de Saussure fue seguida muy de
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cerca por ¢l Circulo Lingiiistico de Praga, vino luego el movimiento de los
estructuralistas, muy unidos a los estudiosos de la Semadntica. Aunque el
término teorética es preciada herencla legada por Aristoteles, podemos ase-
verar que de la estructura semantica en conjunio surge en la Repablica Checa
el movimiento de los teoretas: Sava Sabouk, Jaroslav Jirdnck, Ladislay Volek,
Jaromir Uzdil y muchos otros nombres ilusires. En mi opinién, uno de los més
grandcs aportes de los semanticos estructuralistas checos reside en la adecua-
da separacion entre clarle y el lenguaje, mediante la cual se superd la perma-
nente subordinacidn, casi metaférica, del primero al segundo.

En la Repiiblica Checa, ¢l desarrollo cn las artes fuc paralclo al de todas
aquellas tendencias que surgieron inmediatamente despuds dc] Renacimiento, a
partir del gran pedagogo de la humanidad, Tuan Amos Comenio, cuya concep-
cidon diddctica estd unida a la necesidad de consolidar los valores nacionales.
Esta tendencia fue remarcada, con una fucrza deslumbrante, en la consolida-
cion de la Republica, a partir del periodo del Gran Romanticismo, lan intenso
en la construccion de la identidad de cada estado soberano, de cada cultura;
fuc intensificada nuevamente después de finalizada la Segunda Guerra Mun-
dial. Es a partir de ahi que Jaromir UZdil despliega mayormente su fuerza hacia
la edificacidn defimitiva de supersonalidad. Queremos con esto destacar, que
el basamento de método. unido a la conciencia nacional v a los valores éticos
esun arraigo extendido y no poco afortunado en la Repiblica Checa. El profe-
sor Jaromir Uzdil es, sin duda, uno de sus mas afortunados exponentes.

Praga, el lugar

Praga el lugar apropiado para ¢l Congreso de la INSEA. Sea porque Praga
v la Republica Cheeca han alcanzado desde hace tiempo la cima de la cultura y
la civilizacion, unidad tan raramente lograda. Fste bien depurado modelo cultu-
ral debe alcanzar, por simple l6gica natural, su nivel mas alto de difusion parael
mundo. Modelo depurado que representa a la vez una escuela. Todos sabe-
mos que en épocas diversas, las potencias dominantes y la ausencia de criterio
cosmopolita se han encargado de violar las fronteras de la Repiblica Checay
generarle aislamientos innecesarios. Tal vez por esta razén o sin razon, la his-
toria del artc checo, tan rica en valores que van del ambito nacional al interna-
cional, sigue siendo ignorada por los tratadistas curopeos de la historia que
circula en Occidente. La Reptiblica Checa es un jardin del pensamiento, un
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preciado patrimonio de la humanidad. Las obras de sus grandes artistas, cien-
tificos, pensadores y educadores, dan fiel testimonio de ello.

La Teorética en su conjunto

La Tcorética, como sabemos, ¢s el resultado de la praxis. Es la reflexion
verbal o escrita que acompaiia de modo inseparable, la practica, en ¢ste caso
artistica, en esa interrelacion dialéctica en la cual el sujeto transforma al objeto
y el objeto transforma al sujeto. Lejos de la concepeion metafisica, cuyo domi-
nio se extiende a bucna parle de la filosofia en los siglos XX y XXT, 1a Teorética
tiene como sustento la concepeion cientifica del mundo y de fa vida, las leyes
del cosmos y la evolucion bioldgica, unas y otras alegjadas de 1a metafisica
desde el nacimicnto de la fenomenologia, esto es, el fendmeno analizado en su
real realidad, a partir de Edmund Husserl,

La Teorética: sus componentcs o partes

Retomemos el discurso del profesor Uzdil ¢ intentemos abarcar 4 continua-
cion los componentes o partes interactuantes en la visién de conjunto estructu-
ral y semdntico que caracteriza a los teoretas del siglo XX, cn especial a los
teoretas checos ligados a la Universidad, a la Academia de Ciencias y a las
Escuclas Superiores de Bellas Artes. Conciencia nacional, conciencia moral,
es decir, ética, cosmopolitismo sistemético, tolerancia filosdéfica y religiosa,
internacionalismo, humanizacion, socializacion, psicologia, filosolia, poética.
contenido y método, similitud y diferencia, separacién y afinidad, investigacion
cicntifica, practica artistica, reflexion tedrica apoyada en la préctica, planifica-
cién del porvenir humano. Estos principios reunidos estan condensados en la
teorética. Por supuesto, a partir de ahi las disciplinas de la cicncia o del arte
aparceen unidas a través de la interdisciplina, individual o colectiva; ninguna
rama del conocimiento ¢std excluida de a teorética y, por otra parte, el con-
junto se amplia o s¢ limita segtin lo exija el objeto de estudio y sus relaciones
estructurales.

De la filosofia, el educador por el Arte puede tomar principalmente el
desarrollo [6gico del pensamiento, la categorizacion, el analisis de los
valores éticos y estéticos en univocidad, La historicidad filosofica orienta
para desentrafar la génesis de las nuevas ramas del conocimiento, tales

24  Revista Aleph No. 141, ado XLI {2007)



la psicologia, la cual ha encontrado gran desarrollo a partir de los ¢le-
mentos de realidad exterior hallados por los filésofos Hegel, Thomas
Hobbes, John Locke, Johannes Miiller, entre otros: el moravo Edmund
Husserl, fundador de la Fenomenologia, sin que el fendmeno presuponga
algo metafisico puesto mas all4, y 21 otro gran moravo de nacimiento,
Sigmund Freud, quien al separar las funciones del cerebro en conscientes
e inconscientes, funda el psicoandlisis, contribuyen al gran desarrollo de
la psicologia en nuestro tiempo.

Fundamental para el desarrollo de la educacion por el arte es el estudio
de la psicologia de la pereepeion, ya que ella nos pennite analizar el siste-
ma de percepeion desde el objeto o el fenémeno y su paso a través de los
organos de los sentidos hasta su arribo a los analizadores ubicados cn ¢l
cortex cerebral. Podemos asi construir la teoria del conocimiento sin gque
en ella intervengan mas que las leyes del cosmos, las leyves de la vida, la
ciencia, el arte y las funciones cerebrales, Parte principal es la cducacion
sensible del nifio. La psicologia ihcorpora en su conjunto el estudio de las
emociones, en tanto que actos reflejos de respuesta, capaces de desenca-
denar mutaciones fisiolégicas notorias, ante sucesos de caracter intenso,
sorpresivo y breve. Los sentimientos son decantaciones psiquicas, deriva-
das de la préctica social. Como arraigos duraderos que son, 108 senti-
micntos autentican y afirman los valores éticos y estéticos.

Jaromir UZdil, el teoreta

En checo, alemdn, inglés y francés han sido
publicados numerosos trabajos del profesor
Jaromir UZdil. En el libro Memorias del XVIIT
Congrese Internacional de la INSEA, ya ¢i-
tado, aparece el discurso pronunciado por el
Profesor UZdil. Ese escrito resume por si mis-
mo los puntos centrales de la Teorctica en este
investigador del arte. Pienso que en ese mo-
mento su vida maravillosa alcanza la plenitud.
Ticne 51 anos de edad, es Presidente y organizador de dicho certamen. En
la fotografia Juce majestuoso. Esta pieza literaria refleja al méiximo Ja per-
sonalidad de tan insigne macstro. (Uzdil, [968: 51)
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La traduccion de dicho documento testimonial, realizada por la profesora
Anielka Gelemur-Rendon, encabeza la presente edicion. Esc escritorevela, a
mi juicio, con claridad y sintesis, la concepeion, método, vision y valores
fundantes donde se yergue esa formidable estructura que conocemos con ¢l
nombre de Teorética, dotada de ese poder analitico y mégico para transformar
el pasado en futuro, a la vez que permite girar secuencialmente su punto de
mira para armonizar el todo con las parles, en perpetua dialéetica de
separabilidad e interrelacion permanentes.

En suma, lo que s¢ ha condensado cn ese documento de la INSEA son las
partes integrantes del todo, constituido éste poruna teorética de la educacion
por el arte.

Final

[l alma vive mientras se la recuerda, dice un proverbio de la cultura Wiloto.
Esta afinmacion es valida también para nosotros, Llegamos al final de un cami-
no convergente. Terminar es casi siempre volver al comienzo. De nuevo, nos
encontramos frente a la gran Torre del Reloj.... Si hubiéramos estado aqui cinco
minutos antes... habriamos asistido a un especticulo... pero... yano es el me-
dio dia...la puerta se cierra... sinembargo... nuestro grande amigo estd cerca,
MUY CErea... CSpercmos... se enciende una luz... suena una campana... una
leyenda... Educacion por el arte... el sonido ticne un rostro y tiene nombre...

Jaromir UZdil.... que... de ahora en adelante.., luz y sonido nos guien para que
el arle y la educacién caminen sicmpre de la mano... para que el pensamiento
de Jaromir UZzdil, nuevo maestro de las naciones, ilumine en todas paries; en
los pequefios grupos, en las pequefias aldeas, cn las grandes ciudades, que
crezca y se expanda a través del orbe terrestre.

Método es camino, procedimiento por etapas, educacion, ciencia y arte; su
resultado no puede ser otro que la construccion de futuro para el nifio, el por-
venir de Ja humanidad.
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Jaromir Uzdil,
educador por el arte

Anielka Gelemur-Rendon

Educacion por el Arte, educacién
para el futuro

6 os ponentes y los oyentes deberan orientarse ha-
I | cia el nacimiento, sobre este planeta, y en esta
época, de una profunda civilizacién humana que
guardara la esencia del Humanismo para estar en armonia
. con las nuevas condiciones y las conquistas técnicas de la
Y vida individual y colectiva y con las nuevas posibilidades
) de la comunicacion internacional”. Fue el lema escogido
it _para la apertura del XVIII Congreso Mundial de la Socie-
$\ . dad Internacional de Educacion porel Arte, INSEA, lle-
S vado a cabo en 1966, en la ciudad de Praga. La idea de su
r'palizacién fue expresada por el doctor J. A. Soika, profe-
o spr alemdn, en ese entonces Presidente de la Sociedad, al
* :;:mpo de la Exposicion Internacional “El Nifio y el Mun-
‘%’6”, realizada en Praga, en los meses de octubre y no-
viembre de 1964. En 1965 se publicaron alli todos los
discursos que se pronunciaron, y en 1966, la obra ilustra-
da “El Nifio y el Mundo”. Inmediatamente, con el apoyo
del Ministerio de la Educacién y la Cultura, el Profesor
‘Dr. Jaromir Uzdil, Dr. Scs., fue nombrado Presidente del
XVIII Congreso de la INSEA, a partir del primer trimes-
tre de 1965.
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Elcuadro de autoridades que fue escogido para el ¢vento quedé constituido
por dos estamentos: Uno internacional con profesores pertenceientes a la
INSEA, tuvo la Presidencia de Honor, en la persona de SirHerbert Read. La
Presidencia Ejecutiva la gjercio el Dr. A. Soika, educador y tedrico del Arte, a
su vez Presidente permanente de la Sociedad. Una Vice-Presidencia de cua-
tro miembros de diferentes palscs, y un Consejo de veintinueye miembros,
tambicn del exterior, pertenecientes a laINSEA. El otro estamento, confor-
mado por profesores de Arte del pais residente, otorgd la presidencia a Sir
Herbert Read. Los demas cargos fueron adjudicados a profesores residentes
en ¢ Pais, asi: Un presidente y nueve miembros conformaron el Comité Na-
cional. El Comité Preparatorio lo integraron veintitin profesores: dentro de
este estamento nacional los presidentes de las secciones de trabajo fucron pro-
fesores del exterior.

El Profesor Jaromir ocupd, como lo anotamos anteriormente, la Presiden-
cia general y la Curaduria del Congreso; gran artista, eminente Profesor uni-
versitario y Teoreta, ocupaba en ese momento la presidencia de la seccidén de
ensefianza artistica de las Escuelas Supeniores de Arte de Praga,  Las gjecuto-
rias preliminares al Congreso fueron acompanadas desde sus inicios por los
miembros de la Comisioén Nacional de la Unesco y la Sociedad de Artistas
checoslovacos. LaINSEA se hizo cargo de la publicidad del Congreso enel
extenor, las consultas permanentes y las deliberaciones.

El Congreso abarco todos los temas relacionados con la Educacion por el
Arte. Las exigencias del mifio y la sociedad que lo alberga, fue el primer
planteo que se coloco en la discusion general. Se planificaron tres secciones:
Pedagogia, Psicologia y Métodos (didactica). El desvelo permanente fue el de
conservar ¢l mas alto nivel profesional en todas las categorias. Hubo franqui-
cias para que los ponentes pudieran pasar de una categoria a otra en ¢l caso de
existir intereses generales.

LLa Comisidn de Programas encontrd valido ¢l establecimiento de diferentes
“rangos’: Rango terapéutico, rango de relaciones del color y otros. El encua-
dramiento del Congreso bajo ¢l punto de vista cuantitativo dio como resultado:
Un aumento considerable en los temas que se trataran. Un aumento cualitativo
en el nlimero de participantes como ponentes. l.a preparacion del “Programa
social y cultural™. El aseguramiento de hospedaje para todos los participantes
cn el Congreso y para los visitantes. Sc habilitd para el caso, todo el cupo de
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las residencias unmiversitarias de Strahov, ademds de los hoteles y  residencias.
El calculo del programa alimentario para los 1.500 participantes y para los
visitantes extranjeros y nacionales. El transporte de todas estas personas. E|
perfeccionamiento de los datos de llegada y salida de cada integrante del
Congreso. La activacién de todas las divisas necesarias para los gastos que
ocasionase el Congreso a nivel intemacional. El Comité preparatorio trabajo
asiduamentc con los profesores de arte y también con ayudantes extrafios a
esa disciplina quienes presentaron sus relaciones diarias con los resultados y
las novedades que se producian. ITubo que preparar a todo el cuerpo de pro-
fesores de arte de Praga.

Elunico entorno de la capital capaz de contener a todas las personas ya la
“Exposicion de trabajos de los nifios del mundo”, era ¢l Palacio de los Congre-
s0s, exdtico edificio construido en 1891, todo en hierro ensamblado y orna-
mentado con vaciados artisticos igualmente en hierro. Los organizadores opi-
naron que el edificio constituia “como un cierlo romanticismo industrial y cien-
tifico al estilo de Julio Vere”... debido a su monumentalidad ¥ estilo. Alli alber-
garon a 1.500 participantes y al numcroso puiblico nacional v extranjero que
observo la Exposicion Internacional. El Profesor UZdil trabajé denodada-
mente desde cl primer dia y hasta dos afios después, cuando se publicaron los
“Anales del Congreso™, en tres lenguas: francés, inglés y aleman, en la obra
“L'Arl et I’Education, rapport du XVIle Congrés Mondial de PINSEA™,
Statni pedagogické Nakladatelstyi, Praha, 1968. Las ponencias del Congreso
se transmitieron simultAneamente en cinco lenguas. Inglés, francés, aleman,
checo y ruso. El Congreso tuvo un éxito mundial sin precedentes en ¢l ambito
de la “Educacion por el Arte”. Las conclusiones dieron nuevos enfoques v
meéritos a la materia y tuvicron la virtud de llevar adelante en muchos afios su
pedagogia y sumetodologia,

Realicé con asombro - debido a sus altos merceimientos académicos- 1a tra-
duccion del discurso del Profesor UZdil. Con su lectura se dio por iniciado el
XVIII Congreso Mundial de la INSEA. Fste trabajo sobre su discurso y el re-
cucrdo sobre algunos momentos de amistad compattidos en la amada cindad de
Praga, con ¢l profcsor Uzdil, amigo entrafiable, permanezcan con el valor de un
homenaje postumo a su vida y obra. A su esposa, profesora Dra. Jarmila UZdilové,
asuhija Ak. Mal. Bedriska UZdilova, artist painter, y a su nieto Jan Markovich,
como ¢l lestimonio del amor y 1a admiracion que les profeso.
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Sentimientos de amistad

Estabamos de vuelta en Praga, en 1976. Guillermo me habia acompafiado a
la ciudad de Bro, capital de Moravia, alli fuimos a realizar la grabacién de su
Sonata numero 1 para piano. Los profesores Uzdil nos invitaron a compartir
un atardecer con ellos. Accptamos ir a tomar una taza de (¢, Nos dimos cita
en la Escuela Superior de Artes donde el profesor Jaromir UZdil tenia la sede
de todas sus actividades. Tomamos el tranvia que va hacia Radio Praga y nos
bajamos un poco mas adelante. | Ya hemos llegado! Nos detuvimos al frente de
la casa que habitaban nuestros amigos. El profesor Jaromir siempre nos expli-
caba, como lo hiciera en nuestro primer encuentro en la Iglesia de San Jacobo:
*...las columnas de marmol de diversos colores, grucesas y espiralizadas, ador-
nan ¢l barroco checo ¢l que a partir de aqui en su camino hacia el Este, se va
cargando de mas ornamentaciones”, y agregaba el rasgo tragico cuando exis-
tia: “esa pequeia ventana que da sobre este costado de lanave es la del cuar-
tucho donde se escondid Kafka durante una persecucion™.

Pero ahora estibamos en Praga-2 y ¢l Profesor nos dijo frente a su casa.
“es un interesante edificio en estilo 477 Nowveau bien conservado™ y continud
explicando las caracteristicas que esa arquitectura presentaba en Praga. Re-
cuerdo el revoque de la casa de color gris piedra, de ese gris que tanto amo en
los edificios de Praga: me infundian una extraiia serenidad, percibia en ellos
los afios estancados ahi, durante siglos y esa sensacion me transportaba a
otros tiempos y me impulsaba a entrar en todos los anticuarios que encon-
trara al paso.

Subimos al piso alto. Entramos a la sala, dos enormes sofas, algunos asien-
tos de diferentes estilos completaban ¢l mobihario. En Furopa, el aprove-
chamiento del espacio hace que los diferentes ambientes de una casa, sufran
transformaciones de uso, segiin la hora del dia o de la noche; la funcion que
deriva de ellos no sc adivina si sus duefios no la comunican. Detrés de uno de
los sofis y a modo de pared estaba una laga vitrina con base de madera
obscura y hacia arriba se apoyaban cristales en todo su alrededor. Dentro de
ella guardaban la més envidiable coleceidn de vidrio checo del siglo XVII,
como suele verse en algunos castillos de Bohemia y Moravia. Se trataba de
copas de gran tamafio, sctenta centmetros de altura, con sus respectivas ta-
pas; ¢l vidrio cstaba grabado a mano, con bellisimos motivos. Las realezas
checas guardaban en ellas los més preciados tesoros: piedras, semillas, con-
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chas de moluscos de belleza excepeional traidas de los mares de Oriente, in-
sectos extranos; pero también dulces y otras exquisiteces.

El Profesor Jaromir Uzdil nos expresd que los checos tienen un mayor apre-
cio por el vidrio antiguo que por el eristal. Habia en la vitrina otras piczas més
pequefias por las cuales sus duefios sentian un aprecio muy especial siempre
justificado por su valor cultural. Detrés de la pared-vitrina habia un piano de
cola y un violin, mesas y otros asientos, en las paredes una colcecion de arte
plastico de gran valor y algunas obras en varias téenicas de su hija Bedeiska,
artista afamada en toda Europa. Seguian desde aqui, estudio, biblioteca y el
resto de entornos vitales.

La pared que cerraba el comedor v la sala, doblaba en dngulo hacia la
puerta de entrada; presentaba un arreglo decorativo ocasional para el momen-
to de la invitacion: desde el techo hasta el piso colgaba una cortina de tela
gruesa de algodon de rayas en blanco y color azul rey vibrante, con bordes de
gruesa pasamaneria blanca. No era plegada como generalmente se colocan las
cortinas sino tableada en toda su extension. Tenia abrazaderas para sujetarla

contra las parcdces,

Lo mas increible sucedio en el momento anterior a sentarnos a la mesa. El
profesor Jaromir, a quicn seguramente se debia el trabajo con la telarealizé en
pocos segundos los ultimos ajustes que faltaban al adorno. Qué inmenso artis-
la, poseedor de una capacidad tan maleable para pasar de una téenica a otra
en las artes; €sa es la formacion que imprime la Escuela Superior de Artes de
Praga. Por esta razdm, los artistas checos, también su hija, hacen pintura, gra-
bado, textiles, porcelana, escultura, artes del fuego.

Nos ofrecicron la prometida taza de (¢, Todo este ambiente de claridad y
bellcza, dado por la cortina, nos colmé de alegria y amistad. La profesora
Jarmila arreglaba las mesas. En ese momento ella defendia su Docror
Philosophiae en la Universidad Carolina de Praga, habia estudiado Filosofia,
Psicologia y Pedagogia; atesoraba un largo trabajo docente y de creacion
litcraria y era intérprete del violin.

Recuerdo los gestos de emocion de ambos amigos en el momento de
ofrecernos el brindis: cxhibiendo una bellisima botella, el profesor Jaromir
nos relatd en qué forma habia realizado la “caceria” del mejor vino rojo de
Hungria, muy dificil de conseguir en ese momento. ;Cémo podria descri-
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birse el famoso vino hungaro? Su color muy oscuro no le era dado porun
alto contenido de tanino sino por el color de la uva utilizada en su clabora-
cion; servido en las copas y a la luz, sobre el borde circular del cristal,
pintaba una linea de color rosa frambuesa. El sabor, si, en verdad, era
unico, 86lo de cse vino, y percibi que serviria para acompaiar carnes de
todo tipo hasta comidas de mar y también reposteria. jAlegria, alegria, de
la mejor!  En la mesa mayor, carnes, salsas y pan negro de centeno, mi
preferido. Los checos como los ingleses, aprecian algunos dulces para acom-
pafiar las carnes de monie, para la de venado, mermelada de agraz. Re-
cucrdo que una bella mafiana salimos con Guillermo a caminar hasta los
limites de la ciudad y en una verja de alambre de un huerto recogimos de
esas frutitas de agraz y tambicn grosellas.

Iin las mesas mas pequeiias habia reposterias y té. Todo el ambiente me
remitio a la obra de Dostoicwski: “Humillados y Ofendidos™. Indudable-
mente su autor, ¢l escritor poseedor de la psicologia mas profunda de la
humanidad, detallé genialmente el momento del convite y los sentimientos
de los agasajados. Nunca podré olvidar cse pasaje literario ligado a la
velada disfrutada con los queridos amigos. El mismo entorno eslavo, anti-
guo y profundo estaba alli, en esa casa. Qué encuentro inolvidable. Supi-
mos sobre los trabajos mutuos de investigacién, Nuestro conocimicnto se
remontaba a seis afios atrds, durante ese tiempo nos habiamos vuelto a ver
varias veces y ademas mantuvimos correspondencia; nos comunicabamos
acerca de los trabajos acabados. Durante nuestros viajes, este tipo de invi-
taciones se sucedieron muy a menudo en diversos paises, pero ninguna de
cllas alcanzé la atmdsfera que se instald en ese atardecer en la casa de
NUEstros amigos.

Estaba ya la primavera, cuando la noche marca la misma duracion del dia si
Céfiro ha fecundado a Flora. Si, aquella era la hora del sosiego cuando el sol
palidamente se arrebola en cada pais con colores diferentes. Erala horadnica
del dia, cuando en Praga comienzan a perder luz sus paisajes.

Si uno va caminando por una callecita toda vieja pere no derruida, de las
que bajan serpenteando por detréds del Castillo del Rey Carlos, ojala de ésas
que tienen a los lados alambre {¢jido por paredes y adentro hay un hucrto de
arboles frutales y un jardin, entonces se produce el aquictamiento de los pasos
y no sabemos si estdbamos caminando sobre un recuerdo o si de verdad iba-
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mos hacia alguna parte. Es la horadel goce intimo que regalan las certezas del
amor poseido cuando se marcha a su lado dulcemente cogidos de la mano;
pero si el amor se hubiese ido y s6lo nos tomaran de la mano por un acto de
humana protcecion... enlonces seria mejor morir en Praga, con el corazén es-
trujado reclinarse en el alambre y con la cabeza volicada hacia el huerto, elavar
los ojos para siempre en el mas florido duraznero.

Cuando regresamos a nuestra casa, con el océano y unos paises de por
medio, alimentamos roménticamenie a idea de que ya volvemos, que ese
encuentro se repetird, que los amigos del alma estardn allf, esperandonos.
Que el amado profesor Jaromir nos citara nuevamente en la Escuela Supe-
rior y Seguiremos juntos a su ¢asa oira vez, y ¢sa esperanza nos anima a
pensar un nuevo viaje. Pero de pronto un dia Bedeitka cseribe: “papé yano
lce i escribe”.  Aterrorizados, recontamos los afios de almanaque, el pro-
fesor Jaromir tiene noventa y un aflos.

_ Suquerida hija, nos envia un libro, catilogo de su dltima Exposicién en
Amsterdam, al abrirlo aparece presidiendo las obras un disefio de su familia.
Querida amiga Bedwidka: han pasado muchos afios desde 1a vision de 1a ¢or-
tina azul y blanca, pero Jaromir, Jarmila, td y tu hijo Jan se han prendido
con mas fucrza a nuestras vidas. El amor de amigos, “mds que hermanos”,
tiene una potencia humana capaz de crear todos los soportes necesarios
para vivir la vida. Pero cuando alguno de ellos se inclina sobre su filtimo
albergue nos sobreviene un cataclismo tan colosal que durante varios dias
deambulamos como sonambulos ¢n nuestras casas y los llantos de todas
las medidas nos reatan y nog hacen creer que el amigo no se ha ido y es el
universo el que se acaba.

Adios, adids Jaromir UZdil, amado y admirado amigo nuestro, ahora
todos seguiran con tu recuerdo ¢n la casa de color gris. Jarmila repasara
cada objeto amado por Jaromir y comenzara a fabricar su consuelo. Jan
bajaré del dibujo de sumadre su vicja bicicleta y cruzara Praga como una
saeta y tal vez vaya hasta la casa del bosque de Jaromir y sin que nadie lo
vea lloraré desconsolado porque ya no tiene abuelo para escuchar con €,
todas las veces que quisiera £/ templo hlanco de Guillermo y cuando
llegaren los grandes silencios a entrecortar la musica de los estruendos
borrascosos de los volcanes del Rio Réyata, exhalar juntos ah... ah... Ba-
jaran las ardillas creyendo que ha llegado Jaromr con la nuez mas dulce, ¥
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el vigjo alee venido desde una antigua leyenda Checa pondra su ojo en cl
vidrio dc la casa para encontrarse con el ojo del més grande amigo de los
hombres y de los animales. Ahora Jan montara otra vez su bicicleta sin cade-
nay volverd a Praga sobre una nube acuarelada de otro cuadro de su madre.

Jaromir, amigo nuestro, si la vida me alcanza iré a Praga en primavera a
mirarte en el jardincito de (u tumba y a ponerme sobre el corazon tus trigi-
cos dibujos de la guerra nazi y de la otra guerra: cuando Jan Palach atn
nifio, corria con su cuerpo incendiado por la plaza Wenceslao, el dieciséis
de enero de 1969, delante de las tanquctas cicgas,.. y después... mas do-
lor, més dolor, la autoeliminacion del tierno y bello Jan Zajic, cuando ya las

tanquetas habian cscrito sobre calles y plazas lo que dejaron escrito.

Querido amigo Jaromir, era por eso que desde el dia en el que te conocimos,

tus ojos lloraban secos. Ay, ay, ay...

Praga en primavera ay. ay ,ay,

Toda vuelta un jardin de lilas lilas,

lilas rosas, lilas blancas de marfil,
colgantes como magicos panipanos

e incrustadas en el verde tierno del follaje. ..

No bien asoman s¢ miran en el espejo manso del Viatava,

Praga... ay. ay, ay, cuando te volveré a ver.
Praga la mds hella, la mds vieju,

donde Eunropa entrecruza todos sus caminos.
De los sueitos, el lugar.

Hoy caminé sobre tus postales y tus libros.
Alla viven mis amigas y mis amigos, ay, ay, av...
Tanras veces entré magnetizada

y tantas veces sali Horando.

Praga, ay, av, ay, cudando te volveré a ver.,
Cudndo te volveré a ver..

Y Anielfa sigue sentada
en los pastos verdes

de las azules montaias de Colombia,

Ay, ay, ay..

Y es octubre de 2006, en Manizales.
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La educacion artistica
posible en Comenio

Maria-Esther Aguirre Lora

L2 armopia musical se obtiene por ef movbnlealo de lay

WAy diversas gre, cun siendn contrastantes v difeventes, se

pondiicen consonnienmyenle, ¢ I iRisma manera s¢

encuentra hecho el mundo, de contrastes —porgue sin elias no
surgirie la verdad, ni el arden, Wi la esencia del ruwdo—,

pero, finalmente, lodo Hepa a concordar y asi ey conducida of
iferior de nuestra alma. para que pueda emerger la armoniv

Comenio

abemos que hoy la educacién artistica, por lo
menos a nivel de discurso, constim_ye una dc las
dreas de la formacién integral de 1a persona; a ella
se le atribuye un importante papel en el desarrollo de la sensibi-

w-desde la perspectiva de la escucly, se e relacions con las cua-
s( hdadcq propias del campo de las artes y de la condicion del
2 artista, esto es, libertad de cxpresidn, posibilidad de comunicar
| )‘éf\, 3 los propios sentimientos, imaginacion, inventiva.' No obstante,
,@o debemos perder de vista que este concepto cs relativamen-
eciente, procede de unas cuantas décadas atrds solamente,

p

q"‘- oF

b En este sentido, ;cual pudo haber sido ¢l significado de la
eaucacmn artistica para Juan Amos Comenio? | En qué térmi-
_-nos fue posible que aproximara algunas expresiones artisticas
. al ambito de la vida escolar del siglo XVII?

Redriska Uzdilovs

! Cfic Serpio Stnchez Cerezo, Diecianarta de las clencias de la edvcacién, Madnd,
Santillanu, [985, pp. 137, 357 y G6I8.
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Comenio (Uhersky Brod, 1592 — Amsterdam, 1670) fue. ante todo, un
hombre de Iglesia, ¢l tltimo pastor de la Unitas Fratrum,? comunidad religio-
sa de la Iglesia checa reformada, que estableciera importantes vinculos con el
luteranismo y con ¢l calvinismo. Esta condicion lo marca y explica su exilio casi
de por vida, en la medida en que su regién cayd bajo el dominio de los
Habsburgo y de los jesuitas, que encabezaban una contrarreforma de gran
amplitud. La profunda alteracién de creencias y valores, los sintomas perma-
nentes de desorden y violencia generalizadas, ¢l desquiciamicnto evidente en
los diversos planos de la vida social, consolidé en €l la obsesién de su vida: re-

Jormar, volver a fundar los asuntos que competen a los hombres conforme al
maodelo de los primeros ticmpos del cristiamismo. De ahi nace su obra cimersa,
la Consulta universal para la enmienda de los asuntos humanos (escrita
entre1644-1670). In clla se compromete de lleno con la gran restauracién de
los hombres, de las sociedades, de los saberes; el medio para lograrlo, es
precisamente la educacidn de todos los hombres, en todas las cosas, en todos
los tiempos.

En cualquiera de las lecturas que hagamos de cualquier obra de Comenio
no podemos obviar su condicion de protagonista de las reformas religiosas
de las Iglesias Evangélicas; la apuesta de su vida siempre se orienta hacia
esa direccion.

Desde esta perspectiva, el propdsito de este articulo e3 incursionar en
algunas facetas de la propuesta educativa comeniana cn relacion con ¢l
arte, tratando de no perder de vista el tiempo histérico del pensador moravo,
su filiacion religiosa, asi como el sentido de sus aportaciones diddcticas y
pedagdgicas.

El arte en el mundo comeniano

La palabra arte, asi como las préacticas relacionadas con €I, son constantes
¢n la obra, particularmente las que abordan tematicas pedagogicas y didacticas,
de Comenio.

2 Bl mavimiento reformador checo tuvo una umportante presencia en Buropa; bused su expansion ¥
alianza con ulgunos principados alemanes y regiones austriacas, usi ¢como con Polonia y Hungria. Sin
embargo, su radio de accién na fue tan amplio debido lanto a su cardcter nacionul expresado en el uso
predominante de la lengua checa, como a la dificultad derivada de lo reproduccién de texios. La gran
embestida de Jas Reformas inatitucionalizadas en el siglo XVT, encontruron debilitado el movimiento,
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Iin el caso de una de sus obras mas conocidas, donde recoge y analiza su
experiencia como docente en las escuelas de su comunidad religiosa, la Diddc-
tica Magna, ubica las artes, como contenido propio de las escuclas renova-
das, al lado de las ciencias, las lenguas, las buenas costumbres y la piedad. En
c¢sta obra procede, en seguida, a prescribir el método de enseiianza adecuado
en cada caso.” Asi, el capitulo XX dedicado al “Método de las Artes”," resul-
ta esclarccedor respecto a la lectura que nuestro aulor hace de este campo.
Por una parte, lo ubica en el terreno del hacer, para lo cual s¢ requicre de
modelos y ejemplos, materia e instrumentos de trabajo, asi como una gradua-
cion de dificultades y una ejercitacion constante, a travds de la cual los errores
se rectifiquen y se vaya adquiriendo una mayor autonomia en la prictica.

El arte, como tal, sabetnos que comparte una doble procedencia etimoldgica,
la fechné griega, la ars latina, y apela a aquellas actividades propias de los
seres humanos donde se pone en juego la destreza, la habilidad, la inventiva,
siempre en ¢l terreno de la transformacion de algin aspecto de la naturaleza; de
hecho, el propio subtitulo de la Diddetica Magna, “tratado umiversal del
arte de enseriar”, hace referencia a esta habilidad en la transmision de conoci-
mientos. Estamos en el dmbito de lag artes con sentido de utilidad, propias del
siglo de Comenio v no en el de las bellas artes, como herencia de la ilustracion
a partir del siglo posterior.

Para Comenio, carpinteros, pintores y escultores —ejemplos que €1 mismo
proporciona al referirse a las “artes del hacer”—, pertenecen a la misma cate-
goria: los tres, sin distincion, profesan las artes y son, indistintamente, al igual
que sucediera en el mundo antiguo y durante ¢l medioevo, artista €s una nocién
intercambiable con artesano, no hay diferencias, asi como tampoco se opera-
ran fracturas cntre arte y artesania, escisiones que serdn propias del siglo X'V
en adelante.

Lo novedoso en el andlisis comeniano es incluir a los docentes, de cualquier
nivel escolar, entre los artesanos que habrian de distinguirse por ¢l “saber ha-
cer’” en las tareas propias de la ensefianza, De tal modo, Comenio infiere del

' Juan Amés Camenio [1657], Diddctica Magna, México, trad. de Saturnino Lapez [hecha para la
editoria) mudrileda Reus en [922], Editorial Porria, Coleccién Sepan cudntos..., ndm. 167, 1976, 167,
p. 109 y ss,

* Idem, pp. 116-121].
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mundo artesanal el modelo educativo® mas pertinente para las formas de ense-
flanza que busca proscribir, y da como regla de oro Lo que ha de hacerse,
debe aprenderse haciéndolo:

Los artesanos no entretienen con teoriay a los que aprenden sus artes,
sino que los dedican al trabajo para que fabricando aprendan a fabricar;
esculpiendo, a esculpir; pintando, a pintar; saltando, a saltay, etc. etc.
Luego también en las escuelas deben aprender a escribiv, escribiendo; a
hablar, hablando; a cantar, cantando; a razonar. razonando, etc. De este
modo, las escuelas no seran sino talleres destinados a los trabajos.®

(Cual scria, entonces, la propucsta de contenidos mas proximos al desarro-
llo de los sentimientos, mas alla de las buenas costumbres y Ja piedad, que
también presceribe como saberes necesarios?

Legados en torno a la educacion musical

En estrecha relacion con la blisqueda de armonia social, Comenio atribuyc a
la misica un lugar privilegiado cn la formacion humana,

Atris de las practicas musicales comenianas subyacen siglos de una rica
tradicion musical ermentada en Occidente, en el mundo de la cristiandad, cuyo
punto de partida es, por un lado, la cultura de los antiguos  -paganos— al
respecto; por el otro, el ancestral canto hebreo realizado en las sinagogas. De
ahi, la musica, aplicada al terreno eclesiéstico, se debatird entre el peligro que
encierra para corromper al alma, como instrumento del demonio y de perdi-
cién, o bien como poderoso recurso para la elevacion espiritual de los seres
bumanos, como fuente de armonia divina.” De hecho, en los primeros siglos
del enistianismo, los Padres de la Iglesia vivieron este conflicto y escision entre
la mnisica de los paganos y la musica de lanueva Iglesia cristiana, cuya diferen-
cia procedia de la funcion especifica y el contenido, aunque también habiaun
punto de convergencia entre ambos mundos, por la filiacion pitagdrica de los
griegos.

* ¥id. Antoaio Sentoni Rugiu, Nostalgla del maestro artesano, tead, de M, E. Aguime, México, CEST,
UNAM-Miguel Angel Pomiia, 1996.

%], A. Camenio. op. cit., p. 116.
7 Vid Larico FURINI, Beetioa della musica, Bologna, T Muling, Col. Lessico dell'esteticn, 1998, p. 77.
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La estrecha relacion que existia, en Occidente, entre la mGsica y la poesia, a
través de san Agustin, actud legitimando el valor del canto sacro como apoyo
para la oracion y el conocimiento del dogma.

Sinembargo, la relacion con la musica entre el mundo protestante y ¢l cato-
licona fue la misma; en ¢l primero es mas relevante la valoracion de este cam-
po por si mismo y su impacto en el ser humano. Ya entre los primeros
reformadores, y en particular Lutero (1483-1546), se puede notar que la mi-
sica, atin cuando referida a su aplicacion a la liturgia, se considera, por s{ mis-
ma, capaz de elevar el espiritu a Dios, no como vehiculo del texto biblico o
littrgico que la acompaiia, sino por la misma dulzura de los sonidos:

La miisica es un poco como una disciplina que vueive a los hombres
mas pacientes y mas dulces [...]. Es un don de Dios y no de {os hombres;
ahuyenta al demonio y los hace felices [...]. Quisiera encontrar palabras
dignas para tensar las alabanzas de este don divino, el bello arte de la
musica [...]. Es necesario acostumbrar a los hombres a este arte porque
los hace mas buenos, delicados 'y dispuestos a todo [...].*

Esto lo afirma Lutero, quien, ademés de tocar el laud, componia; considera-
ba, asimismo, absolutamente necesario atender la importancia de la musica en
la escuela, consciente de sus bondades para el ser humano, y llegraba a afirmar
que maestro que no supiera cantar era practicamente una *‘nulidad™.’

Otro de los reformadores religiosos, también profundo conocedor de la
muisica, Juan Calvino (1509-1564), mds intercsado por las cuestiones morales
en relacion con la misica, externaba su preocupacion porque la musica estu-
vicra al servicio dela fe y no de motivos pecaminosos.

Enrelacion con la Iglesia Catdlica puede decirsc, en general, que su posicion
fue més conservadora:'® entre los debates v acuerdos del Coneilio de Trento

E Martin. Lutero, Lettera a Senfl, 1530, apwd Fubini, p, B2

¥ Rnrico Fubini (1988), La estética musical desde la ontighiedad hasta el siglo XX, Madrid, Alianzu, p.
154 y ss. , apud Ramon Mier Garela, “De 1o mugical en la época de Comenio™, ¢n G Ma, Esther Aguirre,
Juan Amas Comenlo: ohra, andanzas, atmdsferas (libro y cassette), México, Cenure de Estudios sobre
la Universidad, UNAM, 1994, p. 83

" No obstante que sun Ambrosio, obispo de Mildn, y ¢l Papa Gregorio magno, fueran los principales
artifices de lo consolidacién del canto ¢ristinno, en lomo u los siglos VI y I, y que, siglos despuds, sc
diera un importante desarrolio de !a polifonfa, de la teoriu musical y de la notacién.
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(1545-1563), reunido para hacer frente a los movimientos de reformas religio-
sas que se habian desencadenado entre los disidentes, se llegd a acotar ¢l
ambito de lo permitido en la liturgia en términos de miisica sacra, pues obis-
pos y padres de la Iglesia prevenian contra los masicos compositores en la
medida en que las piezas musicales, con elaboradas manifestaciones vocales e
instrumentales, en vez de apoyar, ‘usurpaban’ ¢| lugar que debia ocupar el
culto.”

Puede decirse que la posicion del mundo protestante, particularmente la de
los reformadores luteranos, propiciard ¢l basto desarrollo de la cultura musical
y dc la produccidn y edicion de obras: Alrededor de la segunda década del
siglo XVT, empezd a aparecer un nuevo género, los Kirchenlieder o canciones
de iglesia—cuyo equivalente en [talia fucron los corales— que utilizaban me-
lodias sacras o profanas, o bien eran compuestas por los musicos religiosos
versados en musica, de modo que, a finales del siglo XV1, ya se habia logrado
un riquisimo repertorio manuscrito e impreso. Se buscaba, ante todo, hacer l
canto accesible a los tieles, de modo que pudieran entonar con facjlidad v
reunir algunas voces; de aqui derivaria ¢] coral armonizado en estilo Cantional,
que llegarfa a ser ¢l género privilegiado en las iglesias evangclicas,” Con estos
ambientes, que dominaron la regién donde nacié Comenio, no es de sorpren-
der que Juan Amos experimentara, en si mismo, un despliegue musical en va-
rias direcciones.

Comenio, en particular, es heredero de la rica tradicion musical husita a tra-
vés de su comunidad religiosa, la Unitas Fratriom y ¢l mismao realizd impor-
tantcs aportaciones en este terreno, no sélo en lo que compete a la formacion
escolar. Se le considera continuador de la obra de Jan Blahoslav (1523-1571),
primer conductor de los Henmanos Bohemios, reconocido por sus conoci-
mientos musicales quien, a la vez que atribuye a la misica un valioso contenido
moral — necesario para el despliegue de la persona y no sélo como mera
diversion—, consecuente con la tradicion husita preocupada por el fortaleci-
miento del nacionalismo checo —que se remonta a los tiempos de Juan Huss

I pid Henry RAYNOR, Unia historia social de fa onivice, v. 2. trud. de Homero Alsina, Méxica, Sigla
XX, 1987, pp. 173174,

* i Giordano MONTECCHL, Una storin della musica, Artisti ¢ pubblico in Occidente dal medioevo ai
nnseri giorai, vol. I Dal canto cristiano alla fine del XIX secolo, Milano, Biblioteca universule Rizzoli,
Col. Superbur Saggi, 1998, p. 114 y ss.
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{1369-1415)— la ubica en el émbito del patrimonio cultural, al lado de la
lengua y otras expresiones culturales, como un enclave para la defensa de la
identidad nacional checa frente a los embates de los pucblos cercanos. ™

Ahora bien, en la tradicidn husita; por los motivos que he apuntado, una
de las manifestaciones més valoradas, la constituia el canto, como forma
de participar en las ceremonias religiosas y de lograr un sentido de comuni-
dad, de modo que Comenio, a lo largo de su vida, sc volet de lleno a
preservar y enriquecer el repertorio de cantos sagrados —himnos—, que,
finalmente se publicaron en Amsterdam, en 1659, por Christopher Cunrad,
bajo el titulo de Kanciondl (conocido como Amsterdam Hymmal), lo-
grando reunir seiscientos cinco salmos e himnos, con texto y melodia. ™ Al
respecto, de acuerdo con los propositos de este texto, puede sefialarse
que en el “Prefacio”, Comenio hace interesantes planteamientos en relacion
con ¢l canto, que considera la parte medular de la formacién musical, tanto
por lo que se refiere al contenido y forma de las canciones, como a la
graduacion y accesibilidad de acuerdo con la cdad ¢ inlereses de los gru-
pos a los cuales se destinan.

Por lo demds, es en su Diddetica Magna donde encontramos la presencia
de los contenidos musicales a lo largo de las distintas escuelas preyistas para la
infancia y la juventud. Asi, en el caso de la Escucla Materna, que es la propia
de la infancia, establece ““Sus rudimentos consistirdn en aprender algunos tro-
zos faciles de los salmos ¢ himnos sagrados, lo cual tendrd su adecuado lugar
¢n los ejercicios diarios de piedad™;” en el caso de la Escuela Comtin, destina-
daa la puericia, sefiala: “Cantar melodias muy conocidas, y aquellos que tuvieren
mayor aptitud comenzarén Jos rudimentos de la musica figurada” y “Saber de
memoria la mayor parte de las salmodias e himnos sagrados que use con ma-
yor frecuencia la Tglesia de cada lugar, a fin de que, nutridos con las alabanzas
de Dios, sepan, como dice el apdstol, enseiiar y estimularse a si mismos con los
salmos, himnos y canticos espirituales, cantando en sus corazones con fervor a

1" ¥id Ma. Esther AGUIRRE, Calidoscopios Comenianos, . México, CESU, UNAM-Plaza y Valdés,
1997, p. 85 ¥ ss,

“ Al respectn son de menclonarse los estudios realizados por muslcolugos checos tales como Helfert,
Antonin Skarka v, recientemente, Olga Seltard,

I "Capitu.lo XXV Idea de Ja Escuela Materna”, en JAC, op. cit, p. 163.
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Dios™;"® la Escuela Latina, orientada a la adolescencia, asume la formacién de
“Musicos, pricticos y tedricos”™;"" la Academia, propia de la juventud, dara
curso a los estudios para los cuales se manifieste una disposicion natural, entre
los que sc encontrara la misica.

Con la somera revision de 1a manera en que la musica se integra como con-
tenido de ensefianza cscolar, queda clara su estrecha relacién con las pricticas
religiosas, como era propio de los tiempos de Comenio.

Existen otras orientaciones referidas a la ensefianza musical de los nifios en
dos obras que considero particularmente relevantes al respecto: Informatorium
Maternum, dirigida a la preparacion de las madres de familia, y Schola fudus,
¢n la que hace valiosas sugerencias para hacer agradable el trabajo escolar. La
primera, orientada hacia la infancia, aborda ejercicios vocales elementales y
para la iniciacion en el canto, la gjecucién de un instrumento y los radimentos
de la musicologia. Plantea dos grandes fases en la formacién musical, por asi
decirlo, una, para nifios menores de tres atfios. donde ellos escuchan cantos y
piczas que a continuacion cantardn; otra, para nifios de cuatro aios, donde
empiczan a tocar un instrumento, ya sea tamborcillo o flauta, con el propdsito
de desarrollar el sentido del ritmo.'® La segunda, Schola ludus, aborda la
importancia de la musica, como algo connatural al nifio, asi como la necesana
infegracién de canto, instrumento musical y principios de solfeo.

Por ultimo, pucde decirse que la musica fue de tal manera importante, que se
apoyo en sus conceptos para metaforizar la sociedad utdpica a la que aspira-
ba, cnmarcandola en la armonia, que definié de la siguiente manera;

Lo que los fildsofos, transfiriéndolo a lo mas sublime, también Hlaman ar-
nmonia, es la de las virtudes eteynas de Dios y de las criaturas en la naturaleza
v de las virtudes expresadas por €l arte y la prudencia relacionadas entre si.
Los requisitos de la armonia musical (que suena suavemente en las nuchas
voces), son: 1. la phwralidad de voces, que es como su materia (una sola voz
no puede Hamarse armonia, sino respecto a las demas partes); 2. La confluen-

'€ »Capitulo XXIX. ldea de lu Escuela Comin™, en op. cif,, p. 168,
2 “Capitulo XXX, Bosquejo de Ja Escuela Latina™, en op. cit, p. 173,

4 J24 Qlga Settari, "John Amos Comenius , Musicologist, Pedagogue und Hymnographer®, en Jaroslava
Peikovi, Josel Cach, Michal Svato¥, eds., Homage 1o J. A Comeniu, Praga, Univerzita Karlova, 1991,

pp. 157 y ss.

Reviste Alsph No. 141, amo XUl (2007 43



cia de las voces singulares con otras también singulares (sin disonancia); 3.
Que se presenten relacionadas entve si, aunque sean cien o mil (va sean voces
humanas o cuerdas o flantas que resuenen sin disonancia).”

El teatro: ;representacién dramitica o puesta en escena
escolar?

Otra de las actividades ampliamente recomendadas por Comenio, que
hoy ubicariamos en el terreno de la educacidn artistica, es el teatro. Pero,
;cual es la funcién que le atribuye?

En principio, considero que procede un deslinde inicial entre lo que es,
para nucstro autor, el teatro escolar, propiamente dicho, v el teatro como
representacion dramatica.

Comenio hace referencia a la cualidad del teatro para facilitar y hacer
placentera la ensefanza, precisamente en su obra Schola ludus —cuyo
titulo recucrda las propuestas de educadores renacentistas frente a la aus-
teridad de la escuela medieval-— y, en ese contexto, siempre se refiere al
{calro cscolar en términos de /udus, es decir, juego, de modo que el signi-
ficado asociado a csta actividad propuesta para Ja escuela es el de entrete-
nimiento, de algo divertido, agradable, placentero, més que el significado
de la antigua tradicion teatral de la alta edad media asociada al drama,

La obra de teatro escolar de Comenio abarca diez obras: Diogenes
cynicus redivivus (escrita entre 1639-1640 y publicada en 1658),
Abrahamus patriarea (escrita entre 1640-1641 y publicada en 1661) y
un ciclo con ocho partes, Schola ludus seu Enciclopedia viva, hoc est
Tanuae linguarum praxis comica ( escrito hacia 1654 y publicado en
1656 y nuevamente editado en 1657 como parte de la Opera diddctica
omnia). Es de destacar que todos estos trabajos fueron escritos cn latin y
constituyen textos escolares en forma de didlogo. Se vinculan, también, a
una perspectiva religiosa de la educacion, pucs constituyen un medio para
difundir sus creencias y dogmas.

¥ “Lexicon Reale Pansophicum”, en Iohannis Amaos Comensi, De rersim Humanarum Emendatione
Consultatlo Cathollca, v. 2, Editio princeps, Praga, Academia Scientisrum Bohemoslovacae, 1966, p.
545 [lu traduccién del pimafo que se incluye fue hecha por Alberto Heméndez).
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En la introduceidn a la edicion de Diogenes, establece muy claramente su
proposito en relacién con estas puestas en escena al manifestar a los lectores:
“Nosotros, que recomendamos ejercicios para los nifios en las escuelas, no
enseflamos como representar comedias, lo cual significaria perder el tiempo
que ha de destinarse a asuntos serios y no a la dispersion. Se trata de dar
orientaciones sobre ¢Omo enseiiar cosas utiles para la vida en varios modos
placenteros™ ™

Puede decirse que ¢l teatro, como también pudiera serlo el dibujo, serdn
recursos que emplea el maestro con una intencién netamente didéctica, como
facilitadores de la ensefianza, que encuentran su sustenio en el principio, que ha
de serley: apelar a la percepcion sensible, via de entrada al intelecto —siempre
subyace el principio aristotélico “nada existe en el intelecto quc antes no haya
pasado por los sentidos™—, va que, en voz de Comenio:

(...} debe ser regla de oro para los que enserian que todo se presente a
cuantos sentidos sea posible. Es decir, lo visible a la vista, lo sonoro.al oido,
lo oloreso al olfato, al gusto lo sabroso v al tacto lo tangible, y si alguna
cosa pudiera ser percibida pov diversos sentidos, ofrézease a todos ellos,

De modo que estamos no solo frente a ung representacion teatral como tal,
sino a la representacion sensible de algin tema religioso, como pudiera serlo de
cualquier otro contenido escolar; esto nos conduce al terreno de las represen-
laciones, propicias a las imdgenes sensibles, que se decanlan como
sensopercepeiones.

Sinembargo, Comenio, como hombre de su ticmpo, que experimenta la
cosmovision barroca, probo la aficion por el teatro y aun incursiond en €1 ha-
ciendo un ejercicio dramatico en relacion con el sentido de la vida, el lugar del
hombre, eterno peregrino, en el cosmos, que concreta en una de las piezas
literarias mas caras a las tradicioncs moravas y eslovacas: El Laberinto del
mundo y el paraiso del corazén, escrita en 1623, rica ¢n olementos
autobiograficos e histérico-sociales, pero también alegoricos y simbdlicos,
revelandosenos una faceta poco conocida del autor de la Diddctica Magna.

* Traduceién al inglés de la tmduccidn vheca de J. Hemdryeh, Diggemey kvik zncve ne +iva, Feské
Budijovice, 1920, p. 19.

Y Juan Amos Comenio, op. cit., p. 198,
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La cualidad dramética de Juan Amds se muestra en la construccion del argu-
mento, que participa de tradiciones similares en la Europa del centro, donde el
punto de partida de la narracién es el del hombre, en edad de distinguir entre
*lo bueno y lo malo” que se dispone a cscoger estado y ocupacion en la que
transcurtird la vida, con la intencién de que ello revistiera la menor dosis de
peligros y violencia y la mayor satisfaccion, tranquilidad y bienestar. Con temor
a equivocarse 0 a verse influido y desorientado por los demads, decide ir a ver
directamente el mundo, imaginado como ciudad, a la usanza medieval, para
percatarse de “cuantas cosas humanas existian bajo el sol”.# Al tratar de orien-
tarse por el que seria su camino, l¢ salc al paso un guia—clnecesario guia que
requieren los peregrinos que transitan por el mundo- para acompafiarlo. Se
llama Sabelotodo y se apellida Ubicuo, unos cuantos pasos adelante se les
une otro gufa, la Impudicia, que, por rdenes de la Reina Sabiduria-Vanidad,
le da un freno y unos anteojos, para que vea sélo lo que le permiten y lo que
vea sea tal y como quieren que lo vea.

Los tres suben a lo alto de una forre,™ y éste es el primer emplazamiento que
tiene el Percgrino, como punto de observacion y de reflexion, frente al mundo: A
la distancia, ante sus ojos aparece una ciudad amurallada, de planta circular —en
parte a la manera de La ciudad del sol, de Campanella, obra que también influyd
en la obra de Andreac, Republicae Christianopolitae Descriptio (1619), de
quien Comenio fue discipulo. Sus habitantes son agradables, refinados:

“Mientras meditaba—dice-, miré y nos encontramos nosotros mismos (no sé
cdmo) en una torre muy alta y me parecio que estaba bajo las nubes. Atisban-
do desde aqui hacia abajo, veo en la tierra un pueblo de apariencia fina y
hermosa, y muy amplio, pero en cada direccion podia percibir sus fronteras y
limites. Estaba construido en forma de ¢irculo y habilitado con paredes y mura-
llas; en vez de acequia habfa un valle oscuro, profundo, el que, como me pare-
¢i®, no contaba con ribera ni lecho. Pero sélo encima de fa ciudad habia luz;
todo alrededor era completa oscuridad™ *

2 Jan Amos Comenius, Laberynth of the World and the Paradise of the Heart, traductor v editor Lutzow,
London, J. M. Dent, Aldine House, 1905, p. 10.

2 tderm, pp. 10 a 15.
M Coma Axty Mundi que conectu el ciela con la Tiema,
* Jan Amos Comenius, Laberysils,.., p. 17,
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Sahelotaodo Ubictio invita al Peregrino a mirar de cerca todo lo que hay cn
¢l mundo para decidir su ocupacion, de modo que descienden. El Peregrino
pasa las dos primeras puertas y empicza a recorrer cada una de las calles y a
observar de cerea los distintos estados y ocupaciones. Uno por uno suscita
reflexiones y observaciones, azoro y preguntas, que poco a poco lo molestan,
lo enfadan y lo decepcionan, por su vanidad, por el engafio y ¢l mal que aca-
rrean tras de si.

Pero, mas alla de compartir lu scnsibilidad aficionada al tema del engatio, la
ilusion, la distorsién de la realidad, Comenio plantea una de sus convicciones
filosélico-teologicas, que es constante en el desarrollo de la obra: 1a concep-
cion del hombre a partir de dos principios antitéticos, el fomo animalis y ¢l
homo spiritualis, que habrian de resolverse mediante la intervencion de la
tarea redentora del cristianismo v, supuestamente, mediante la educacion, en el
paradigma de la perfeccién del ser humano. A través del recotrido por el labe-
rinto del mundo el autor quiere convencer al lector de que en todo lo que
sucede en el ambito mundano, predomina el homao animalis, carnalis, bestialis;
puede decirse que incluso la primera parte de la obra, “El laberinto del mundo
propiamente dicho”, es el escenario ad hoc del homeo animalis.

La salida del Peregrino, y segunda —y tlltima— parte de la obra, consiste
en recluirse en el centro del laberinto y, deade ahi, acceder a una salida mis-
tica, de reencuentro con la Iglesia y con Dios, Gnica via posible para reformar
los asuntos humanos, consecucnte con su mision generacional.

A modo de cierre

Por iltimo, puede afirmarse que Comenio no percibe las artes y, por consi-
guiente, la educacion artistica con nuestros ojos. La educacion artistica, como
tal, es una lectura contemporénea de Ja formacidn, vinculada a la milenaria
fractura que se fue operando entre artistas y artesanos, entre artes liberales y
artcs mecanicas, proxima a la nocién de artes bellas. Las escuelas de hoy en
dia dan cuenta de algunas de estas filiaciones al acotar, y difcrenciar, las drcas
de actividades artisticas (musica, teatro, danza, dibujo) respecto a las artes
manualcs 0 manualidades.

Acercamos al sentido que Comcenio atribuye, desde el siglo XVII, aalgunas
de eslas actividades, nos confronta con la necesidad de historizar conceptos,
historizar pricticas, hislorizar sistemas.
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Reportajes de ALEPH (No.72)

El libro en el debate
por el conocimiento

Carlos-Enrique Ruiz

Entrevista con ¢l Prof. Dr. Paul Holdengrsher,
de la Biblioteca Publica de Nueva York

I ! : n proximidad de viaje a Bstados Unidos para cum-
plir compromiso en la Central Connecticut State
University, lei entrevista en “Tl Pais™ de Madrid

con personaje que desconocia, como reporte de conferencia

. que habia dado en Barcelona. Se trata de Paul Holdengréber,
dxrector del Programa de bducauén Piblicade la BlbllOlCCﬁ

}‘gfsmajc: “Quicro transmitir ¢l placer de leer y pensar”, me diala
.+ tarea de conseguir audiencia con €] en la propia bibliotcea, la
\ \i.' ¢ual con amabilidad me concedid, habiéndose cumplido en la
2<\5' e {arde del lunes 9 de abril de 2007, Hombre sencillo, de estirpe
rjﬁdw, con alta formacion intelectual, y brioso de pensamiento,
U@?Jn ganas permancentes de generar atractivos por el conoci-
nycnto con el libro y el debate como herramientas, sin bajar la
/fl))  guardia en su contaminante entusiasmo, ahora en la plena vita-
g ‘lidad de los 47 afios. Con licenciatura en Filosotia y Derecho, y
A 7%\ doctorado en Literatura, gjercié como profesor cn Princeton,
| v ‘yen Los Angeles cre6 ¢) Instituto del Arte y la Cultura, adscrito

a " Los Angeles County Museum of At (LACMA)”, Fue atrai-
do por la Biblioteca para que inventara formas visibles, con
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dindmicas propias para
conquistar adeptos por la
pasion del conocimiento,
de tal manera que cada
ve€Z mas personas sc
involucren en el interés por
la lecturg, ¢l estudio, en
general por ¢l saber que
seacumula y despliegaen
la civilizacién, con alber-
gue en instituciones, y aun
regodeo por las calles,
P. Holdengraber {derecha) y C.E. Ruiz (i.zquicrda),cn Ja Bibliotecn Liego con Livia a la c:t'a
Pablica de Nueva York, Folografia: Livia de Ruiz, OOIlhOlgU[“ddC quince mi-

nutos, log que empleamos
para sentarnos placidamente en el atrio de la Biblioteca, entre los dos recios
leones modelados en concreto, para aprovechar los frios rayos de sol en el
despunte de la primavera, Comienzo por preguntarlc:

- ¢ Por favor, puede hablarme un poco de su origen familiar y de sus
estudios, de su formacion?

- { Formacion o deformacion?, vamos a ver... Mis papés son austr{acos, los abue-
los rusos y rumanos. Mis padres salicron de Viena en 1938 y pusaron los afios de la
guerra en Haiti, luego pasaron 20 afios en México donde nacié mi hermana. Yo naci
enNueva York. Estuvimos en familia por sicte paises curopeos; Francia, Bélgica,
Alemania, Austria... Yo hice estudios en Lovaina y Paris, con grandes maestros de
Filosofia y Derecho, Luego vinimos a Estados Unidos ¢ hice un doctorado en litera-
tura comparada en Princeton, con una disertacion sobre Walter Benjamin, en la figura
del coleccionista. Ensefié literatura comparada en Princeton, con estudio de literaturas
alemana, francesa, espaiola, italiana, inglesa..., en muchas lenguas, las que aprendia
hablar, Comao puede ver soy especie de “monstruo” ingfiistico.

De Princeton, donde tomé mi doctorado, pasé a una pequeiia universidad
en Massachusetts. Luego ful a Los Angeles, donde eree un centro de debates,
similar al de aqui. Al saber lo que hacfamos, el director general de la Biblioteca
Piblica de Nueva York tomé un vuelo y me dijo: €50 es lo que tenemos que
hacer alld, y me sedujo para venir, con el propdsito de oxigenarla.
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Mi idea no era hacer los debates solo en los dmbitos universitarios. Yo creo
profundamente, como lo dice Aristdteles en las primeras lineas de su Metafisi-
ca. que el hombre se dirige de una manera natural al conocimiento. Y pienso
que si s¢ aportan los elementos para pensar, la persona piensa. En este tiempo
la gente tiene hambre de conocimientos. Los gobemantes no lo creen, pero yo
estoy scguro y oplimista, a lo mejor lonto, de que la gente quiere pensar.

- ;Su familia es de origen judio?

Si. Mi papd y mi mama son judios. Mis abuclos sobrevivieron al Iolocaus-
to. Ellos tuvieron suerte al escapar...

- Como fundador que usted fue del Instituto del Arte y la Cultura, en Los
Angeles, ;qué experiencia le dejo esa obra?

- Creo el Instituto por la razén de que la directora del Museo venia del
medio académico y queria hacerlo palabra viva, es decir, mucho mas que cua-
dros en los muros. Me preguntd y propuse invitar a las més sobresalientes
personalidades en politica, literatura, disefiadores, miisicos... intelectuales n-
gleses, franceses, alemanes, ete., para hacer debates en vivo. La palabra Insti-
tuto, por origen, es mas un verbo que un sustantivo, ¥ lo que quicre deeir s
hacer cosas. La pregunta cra cdmo atraer gente que normalmente no viene al
museo, como aqui también. Y lIa manera de atraerla fue con personalidades
destacadas en el mundo. Cuando me vine ese Instituto dejé de ser lo que
habiamos pensado y realizado.

- ;Cuando usted vino ua la Biblioteca desde Los Angeles, existia el Pro-
grama de Educacion Publica? ;De qué manera puso en marcha su propio
derrotero?

La diferencia primera entre ambos lugares es que en Nueva York existia el
programa, pero en Los Angeles no. Resulta dificil crear algo nucvo, pero
también bastante dificil transformar lo existente. Aqui habia un programa de
educacion piblica, bastante convencional. Funcionaba con presentacion de
nuevos libros por los autores, sin mayor trascendencia. Cuando llegué pro-
puse cambiar el nombre por el de “Live from the New York Public Library™,
La segunda propuesta fue invitar no solo a los autores de libros recién sali-
dos, también a personas que piensan aunque no escriban libros, y hablar
sobre libros aunque no sean produccion de] momento. Mi ambicion estaba
en atraer piblico de todas las edades y condiciones, lo que resulta de parti-
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cular interés para el expositor/dialogante invitado, al encontrar en su piiblico
a blancos, negros, gente con trabajo y desempleados, con pelo largo o cor-
to, a jovenes, viejos...

- (Qué representan simhdlicamente para usted los leones “Paciencia” y
“Fortaleza™, celosos guardianes en el atrio de la Biblioteca?

Lo que deseo es que esos leones, erigidos en concreto, sean una permanen-
te invitacion a entrar a la Biblioteca, y no intimidacién u obstéculo, porque la
edificacion es impresionante, de arquitectura un tanto distanciadora, con esas
cscalinatas de subir y subir... Bsos leones deben ser mansos, propicios a atracr,
representativos del valor y de la fuerza del conocimicnto.

Cuando se ingresa a la Biblioteca no es malo sentirse pequeiio, porque la
cieneia y el conocimiento acumulados aqui son mucho més grandes que noso-
tros, pero también se necesita //ave para acceder, bajo el continuo interrogan-
te: ;qué hago yo en este lugar? Incluso es conveniente que para entrar deba
empujarse ligeramente la pucrta, con las propias manaos, hasta conscguir estar

adentro, en el recinto maravilloso del conocimiento, sin Ia menor sefial de hos-

- ¢Cudles son las razones o las motivaciones filosoficas para el desa-
rrollo de las actividades que ha venido desplegando en la Biblioteca?

Lo fundamental es la curiosidad, que es lo mas importante del mundo. Com-
prender que pensar puede cambiamos la manera de vivir cada dia, que un libro
puede tener la importancia por descubrir en cualquier momento. Ademés, €8
indispensable tener actitud propicia para escuchar, porque de pronto habra
algo en ¢l otro que nos ayude a cambiar de manera rotunda.

Considero que cualquier persona puede sentir ¢l placer del conocimiento.,
El conocimiento es una sensacion mas fuerte que la pasion sexual. ITay que
ganar audiencia para el placer del conocimiento. Laidea de Platon es que el
conocimiento es erdtico, y que el buen profesor es el que provoca el deseo
por el conocimiento, no el que derrama informaciones y datos sobre sus
alumnos. El libro no es una manera de aislarte del mundo, ¢l libro es una
manera de ¢star con ¢l mundo. Un psicoanalista inglés, D. Winnicott, decia
que lo més importante para el niiio es estar solo, pero con la presencia de la
madre. Anialogo ocurre cuando se lec, puesio que leer es una manera de
¢star solo y con otro.
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Suelen preguntarme por las motivaciones que me llevaron a esa forma de
trabajo, y quiero decirle que tienen origen en circunstancias familiares. Todo
parte de la formacion que tuve desde niflo en debate con mi papa, quien ahora
tiene 88 afios. En cualquier espacio de la casa yo siempre debatia con €l. S¢
trataba d¢ una manera de asumir mi identidad. Nunca estdbamos de acuerdo,
y cuando lo estdbamos encontribamos algo para no estarlo. Era cuestion de
inspiracion. Mi padre asumia esa actitud como forma pedagogica para provo-
carme a establecer razones, ari,umentos 5] querfa que aprendiera a defender-
me con mis ideas, bajo la conviccidn del gusto, del placer por el conocimiento.

- En especial los programas que usted ha llevado a cabo apunian a
suscitar debates, didlogos que despiertan el interés, pero hubo uno de otra
naturaleza gue rompid el silencio del ambiente, como ocurvié conla opera
“El placer del estilo™; ;es tan amable de relatarnos esa experiencia?

Fuc una experiencia fabulosa, de placer dadaista, El compositor Nico Muhly, de
25 afios, acogio mi idea de escribir 6pera con elementos de 1a tediosa e importante
gramatica inglesa, Rompimos con | tradicion de imponer una cierta forma de respeto
por la biblioteca, que no consideraba a las personas que trabajan alli, y a otras que
vicnen a disfrutarla, siendo ellas ¢l motivo principal de la existencia de 1a biblioteca.

Escogimos la gramitica por tema, puesto que se piensa en general que es
asunto fastidioso, pesado, motivo de censuras por los profesores que hacen
repetir renglones y renglones a los estudiantes para que memoricen las reglas.
Lo quc hicimos fue dar alegria a esas normas, con cantantes que las decian,
incluso utilizando utensilios domésticos como instrumentos. Se presento en una
gran sala de lectura, ante cerca de mil espectadores, Ese evento cambié la
actitud de las personas en la biblioteca; antes los funcionarios invocaban la
“dignidad™ mostrando adversidad por la realizacién de ese evento, ahora la
aclitud es otra, favorable a Ja apertura y a la conquista de maneras de atraer
gente. La representacion de la dpera duré 32 minutos, pero de bastante inten-
sidad, y ahora ha sido de éxito en teatros de Nueva York.

Mi actitud es siempre no preguntar si puedo hacer algo, mas bien de equivo-
carme pido luego perdén.
- (Puede, por favor, darme una velacion de personalidades que ha invi-

tado y que han participado en los debates que promueve, con usted casi
stempre como interlocutor?
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Han pasado personalidades sobresalientes como Ben Katchor, Mark
Mulcahy, Julia Alvarez, Alain de Botton, Ma Jian, Ilija Trojanow, Carolin Emeke,
Salman Rushdie, Adam Phillips, Alma Guillermoprieto, Rebeca Mead, Giinter
Grass, Werner Herzog, André Aciman, Clive James, Jan Morris, Paul Auster,
Isabel Allende, Alberto Manguel, Kati Marton, Thomas Cahill, Daniel
Mendelsohn, Edmund White, Baltasar Garzon, Duong Thu Huong, Zadie Smith,
Amartya Sen, David Remnick, John Updike, Jeffrey Goldberg, Harold Bloom,
Simon Winchester, Jenny Holzer, Alfred Brendel, Bill Clinton...

- (Los debates que se realizan tienen temas y cuestiones previamente
convenidos con los invitados?

Es una mezcla. Digo siempre que la improvisacién se prepara, pero se pre-
para hasta un punto. Nietzsche diee que ¢l bailarin debe saber donde pone los
pies, pero hasta un punto, porque después viene el especticulo. En ¢l caso del
planista, en ciertas obras, en cualquier momento acude a la improvisacion, pero
con conciencia previa. En los debates una pregunta de ocasién puede cambiar
totalmente la manera de responder.

- En la serie grande de debates que ha promovido, ;cudl ha sido el mas
impactante, el de mayor acogida?

Hay dos o tres debates por recordar de manera muy especial. La entrevista
con el gran cineasta Wemer Herzog fue increible, Genert una asombrosa empatia
con el publico. Fue fascinante, Hablé de su experiencia de 40 o 50 afios de
hacer cine, hablé también de la literatura, de lamisica, y de muchas cosas mas.

Ahora hay un gran debate sobre la digitalizacion de los libros, hacer una
biblioteca total, de acceso virtual, en lo que estin empeiiadas algunas grandes
empresas como Google, tema que también he involucrado en esas sesiones de
debate.

- Hay incertidumbre en el momento actual por el futuro del libro frente
a los procesos de acceso digital a creciente mimero de libros; jcudl es su
apreciacion?

El tema me preocupa mucho. En primer lugar me preocupa el futuro de la
biblioteca como centro para aprender, y en scgundo lugar el futuro de las libre-
rias. Aqui las pequeiias librerias desaparecen con rapidez. Enmi caso me con-
sidero seguro y optimista. El libro nunca va a desaparceer. Tengo amigos con
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libros en CD’s que por la ripida evolucién de sistemas y programas ya no
pueden leer. El libro lo puedo abrir ahora, como también dentro de cien afios.
El libro s una invencién increfble, Observo a mis dos nifios que son pequeiios
y noto ¢l atractivo por el libro, por el papel.

Usted no surte efecto con las cosquillas que se haga, cs indispensablc la
intervencidn de otra persona. Algo similar ocurre al tratarse del libro. Hay
diferencia enorme entre leer en pantalla y en ¢l libro. Creo que la disyunti-
va: o el libro o el computador, no es vélida. Son los dos en simultaneidad.
Las nuevas generaciones deben habilitarse en los dos campos, Preocupa
cuando se ve ahora que en instituciones educativas se hace mas énfasis en
el computador. El problema de dngttalwar una biblioteca es problema gran-
de, pero es solucionable, porque si hay tecnelogia dlspomble entonces se
hard, como ocurre en medicina. Si Google puede hacerlo, lo hard. Queda
el problema de los derechos de autor, pero he conocido conceptos [avora-
bles de autores por la digitalizacién del libro como forma de circular con
amplitud sus obras.

La circulacion del libro y de las ideas es mas importante que ¢l derecho
personal. Para quicnes hemos vivido en metrépolis, el gusto por las librerias ¥
las bibliotecas es enorme, pero hay que pensar en muchos lugares donde no
hay ni librerias ni bibliotecas, y para esos sitios el acceso al internet ¢s una
solucién valiosa. Por otra parte, el intemet facilita la comunicacion entre perso-
nas con intereses similares que pueden intercambiar informaciones y opiniones,
y debatir para avanzar en sus conocimientos. Alli hay democratizacién, como
proceso que facilita en gradualidad a todos el acceso al conocimiento.

- ; Qué significan para usted Nbros como Historia de la lectura y La biblio-
teca de noche, de Alherto Manguel? y ;Como valora el trabajo critico y de
promocion de la lectura de Harvold Bloom?

Manguel me encanta, de verdad, tanto en los dos libros nombrados por
usted, como en otros, por ejemplo el dedicado a Borges. El fue lector privado
de Borges cuando éste no podia ver, Manguel, como lo expreso yo, dice que ¢l
libro le permite auno no estar solo. Hay un puente entre el libro y la vida. El
libro ayuda a vivir mejor la vida. Leer es muy importanic, pero leer como raton
de biblioteca es peligroso. La lectura es una referencia al mundo, a lo exterior,
no solamente al interior. “La historia dc la lectura™ me gusta mucho, y sus ilus-
traciones, lodas fabulosas, como una de biblioteca que fue destruida en Lon-
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dres en la segunda guerra mundial: todo estd destruido, sin techos, pero se ve
que adentro estan personas de sombrero viendo los libros. Se trata de una
alegoria de la esperanza. Hay también el recuerdo de Churchill, cuando en la
guerra le pidieron cerrar la biblioteca britdnica, pero él respondié: No. Esta-
mos en guerra para que la biblioteca siempre esté abierta. Eg nocién clave

de la civilizacion.

El libro “La biblioteca de noche™ es muy interesante porque habla de dos
tipos de bibliotecas: la biblioteca piblica, corno ¢n la que nos encontramos
usted y yo ahora, y de la biblioteca personal, con sus propias caracteristicas y
ventajas.

A Harold Bloom lo tuve aqui en un debate. Iay muy pocas personas en ¢l
mundo de hoy, en ¢l campo de la eritica literania, con una memoria tan fabulosa.
Da la impresion de tener en lamemoria casi todos los libros. Recordard |a frase
aquella: “cuando un gran hombre muere, desaparece una biblioteca™, y en el
caso de Bloom serd mas evidente esta afirmacién, pero por fortuna sigue con
vida y activo. Ha escrito mucho, incluso no falian quienes digan que ha escrito
demasiado. Cuando yo haciamis estudios me ocupé de libros fundamentales

LI L

de ¢l como “El canon de la lectura”, “Cdomo leer y por qué”, “El futuro de la
imaginacion”, “; Dénde se encuentra la sabiduria?”’, entre otros, en los que pre-
senta autores y obras imprescindibles en la cultura de occidente. En esta época
me ocupo poco de €l, como tampoco en general de la literatura critica. Cuan-
-do estaba en los 20 y 25 afios estudié€ bastante obras de los criticos incluyendo

a autores del deconstruceionismo que usted conoce.

En este momento de mi vida entre acudir a Manguel o a Bloom, acudo al
primero, advirtiendo que ambos son muy bucnas cscuelas.

- (0 su formacion intelectual qué le debe a Michel de Montaigne?

En mi formacién lo fundamental es el ensayo, y ahi esta Montaigne, cuya
obra total estudié, y me seduce el ensayo incluso por el sentido de la palabra en
su etimologia: intentar hacer una cosa, experimentar, con la posibilidad de equi-
vocarse, lo que es muy importante. También significa medir cuanto pesa algo,
cual es su real valor.

Para mi el fracaso, equivocarse, es de singular importancia, porque es tan
importante acertar como fallar. Lo que no va bien me interesa mucho, porque
es la razén de buscar, de intentar de nuevo, como ocutre en la ciencia.
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En los £nsayos Montaigne piensa como buscando con la conyiceion que no
lograra alcanzaren totalidad lo que pretende. El ensayo es un viaje en el que no
s¢ sabe qué podré pasar en el camino. Leo muchisimo a Montaigne pero tam-
bién a Pascal. [Tay una linca de pensamiento que parte de San Agustin, pasa
por Montaigne, por Pascal, por Nietzsche, hasta llegar a los criticos més mo-
demos.

-, ¥ qué representa Nietzsche en su formacién?

Represcnta la alegria del pensamicnto. Ademas encontré en su cseritura
del alemdn una manera especial que no hall¢ en ningiln otro autor. Nietzsche
es uno de los mds grandes ensayistas de la literatura alemana. Freud y
Nictzsche dan alegria al pensamiento.

Para Nietzsche la vida del pensamicenlo no ¢s negry, ticne muchos colores.

- tSu radiante optimismo podra tener validez en un mundo que no ha
podido resolver problemas como la pobreza, las guerras, la destruccion
del medio natural y lu concentracion progresiva de la rigueza?

Mi papd es ¢l Gnico optimista inteligente que conozeo. Ahora, a los 88
aiios, ya 1o es tan optimista, pero sin caer en el pesimismo. Con 1especto a
situaciones que usted enuncia, yo no puedo cerrar los 0jos, es cuestion de
abrirlos y ponerlos muy grandes frente al mundo.

Laalegria, el optimismo, la fuerza de la vida, son el antidotoala depresnén
En medio de los dramas y tragedias del mundo, hay pequefios lugares que
permiten mirar al sol. ITay razones para creer que €l mundo no termina, aun-
que es mas facil ser pesimista que optimista. Es como ocurre en una relacién
de pareja que ticne problemas, pero que debe hacerse el esfuerzo por con-
seguir la armonia, la comprension, ¢l trabajo de continuar juntos para adelan-
te. El gran reto estd en no dejarse vencer por las dificultades, por las adver-
sidades, sino en intentar siempre, con buena disposicion, seguir luchando por
CONSeguir avances.

Cuando me levanto en la mafiana no bebo vinagre, Por constitucidn soy
persona que le gusta celebrar. Me gusta mds generar placer. trabajar sin des-
canso para destacar el bien en el mundo. Los debates que hago ¢n la Biblio-
teca son para toda la gente, con entusiasmo, con sentido de abrirle paso a las
posibilidades.
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En ultimas, la cuestidin clave para mi es como ser optimista sin ser estipido.

- En su trabajo de pedagogia piblica por el conocimiento, ;qué mensa-
Je le puede enviar a los jovenes del mundo?

Mi mensaje para los jovenes es que la tnica posibilidad de acceder a la
libertad es por la via del pensamiento, para lo cual hay que estudiar, hay que
leer. El pensamiento y el humor son dos herramientas esenciales para defen-
derse bien en el mundo, que no gustan a los fundamentalistas, Suber cosas ¢s
muy importante. Lo peor es convertirse ¢n un instrumento del poder, y la ma-
nera de no dejarse manipular es volverse'persona que piensa. Hay placer en ¢l
conocimiento, lo cual debe propiciarse de continuo. La tendencia generalizada
¢s ir a lo mas facil, pero hay que esforzarse, trabajar, enfrentar las dificultades,
con formacion progresiva en el pensamiento.

Hay, por supuesto, una tendencia marcada por el pragmatismo, la neeesidad
de tener trabajo, de hacer dinero, de conformarse... Los papds inducen a los
hijos a alcanzar situaciones cOmodas, sin correr riesgos. En lo personal tuve
mucha sucrte, porque mis padres aprendieron pronto a no tener miedo. Recor-
daré a Hobbes que decfa: la pasién predominante de la gente cs ¢l miedo. No
es fAcil superar el miedo y correr riesgos para salir adelante, con imaginacion y
pensamiento vibrante, con alegria.

También diria que el placer de pensar da fortaleza. Pensar cosas nucvas es
una manera de ver diferente el mundo. He lenido la suerte, lo repito, de no
sentir miedo, incluso en la actualidad.

-¢ Qué papel considera tiene, o debe tener, el arte en la Inunanidad?

Pongo de presente que sin arte no hay humanidad. El arte es lo que nos hace
humanos. La disposicion del ser humanao ¢s de trangformar, de mejorar, en
medio de mucha gente que quicre hacer ¢l mal. Il arte convoca a la utopia, no
como lo imposible, sino como lo que debemos hacer.

- (En artes, cudles son las de su mayor afinidad?

La litcratura y la masica, Las palabras son muy importantes para mi. Nece-
sito escuchar. No solo leo con los ojos, también con los oidos. La pintura no
me seduce tanto. La musica es increible, y no me puede faltar.

- (Qué libros lee en la actualidad?
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Recibo un promedio de 200 libros al mes. No se si leo... Se que con-
sulto muchos libros, pero siempre regreso a mis autores, preferidos:
Benjamin, Rilke, Thomas Bernhard... Ahora leo a Antonio Mufioz-Molina,
a Javier Marias... I.co, como pucde observar, algunos autores espafoles,

también italianos. Leo a Umberto Eco, a quicn traeré para un debate en
noviembre proximo.

- ... pero Bernhard es un tremendo escéptico...

Es muy pesimista, pero me gusta mucho por el diagnostico que hace,
que no debe ser el mio, pero me agrada la verdad de ese diagndstico.
Leo mucho a los estoicos y a los cseéplicos.

La conversacion termina, con el placer de haber estado (rente a una
personalidad intelectual entusiasta, convencida de los buenos efectos de
los habitos de la lectura y del pensar, [ortalecidos en didlogos y debates,
con referentes en autores con mayor capacidad de compartir.

Bedfitka Uzdilnvd
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El espiritu de Basho

Orlando Mejia-Rivera

Flarte es wlge goe esta sitnado en &l escaso margen que hay
enive Ja veal y lo irveal.

Chikamatsu

Cranda los sentimientas se expresan con demasicdi cleridod,
no queda sitio pava lo descanocido, y v desde lo desconueido
donde parite el arte japonés

Daisetz T, Suzuki. El zen y [a cultura juponesa,

o ué representa ¢l espiritu de una época, de una

cultura, de una raza” Las respuestas pucden ser

7S muchas y todas ellas coherentes y acertadas. Por
o gt ejemplo, su lenguaje, su geografia, sus instrumentos teenol -

{4
l\f _.;3./ gicos, su sistema politico, su religiosidad, su pensamiento fi-
-_Joséfico, sus mitos, sus sueios, sus miedos, sus deportes fa-

4 L\' )¢ " voritos, sus ritos funerarios, sus costumbres eroticas, su edu-

{ \ =, 'l cacmn eteétera.

{ (25\ \  Sinembargo, existe una dimension que incluye todo lo nom-
brado y es el arle de un pucbhlo. A su vz, dentro del arie y sus

mamfcswuoms la expresion que mejor sintetiza la vida de una

Tﬁaclon o de un continente, es la poesia y los poetas. El gran
pbeta que alberga en su corazon los millones de ojos, palabras
y silencios de sus contemporaneos ¢, incluso, en ocasiones de
\losindividuos del pasado y del futuro.

En los cantos de Homero se encuentra toda la atmdsfera
' tragica de la Grecia cldsica. En los poemas de Li Po y de Tu Fu

Redfifka Uzdilovi
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se ha eternizado el alma de China. En los versos de la Divina Comedia de
Dante contimia viviendo la Bdad Media. En el Revnayana de Vahmiki reposan
los secretos de la misteriosa India. En las Rubayatas de Omar Kayamm se
revela ¢l crotismo mistico de la cultura de los drabes. En los Lusiadas de
Camoens se encuentra atrapada la saudade de portugueses y brasileros. En
Nezahualcoyotl esté la tristeza profunda de los nahuatl, los mayas y demads
pueblos precolombinos. Por eso, para hablar de la cultura japonesa lambién
escogi a su gran pocta; Matsuo Basho. Nacido en 1644 y muerto en [694.

Basho, hijo de samurdis, quien en sus cincuenta y un afios de vida escribi6
alrededor de dos mil poemas y cinco libros de viajes: s¢ enamord platonicamente
una sola vez, a los veintinueve afios; leyd los clésicos chinos y japoneses, y antes
de los veintiocho anos ya era famoso ¢n los barrios elegantes y bohemios de Edo,
por ser el alumno més aventajado del poeta Soin y su escuela poética de Daniin,

Sinembargo, pronto se cansoé de la fama, de los lujos, de las modas, de los
placeres del vino, de las belleza de las geishas, de la vanidad de los escritores,
es decir, de ese mundo que los japoneses conocen con el nombre de Ukiyo v
que significa el “mundo flotante™ o el “mundo aparente™, O sea, el mundo efi-
mero de la sociedad y sus banalidades, que en Occidente nos han hecho creer
que es el mundo real y permanente.

En cste ambiente de aplausos v fiestas Basho sentia que: “siempre llevaba
una lucha dentro del pecho, por lo que no tenia descanso para mi cuerpo™
Entonces, de manera sibila, cercano 4 los treinta y seis afios lo abandoné todo
y se refugio en la ermita de Fukagawa. Luego conocid al maestro Zen Busho y
leyd al filosofo chino Chuang Tzu. Cambid sus vestimentas lujosas por una
tunica raida de peregrino budista, se rapo la cabeza y de ahi en adelante se
dedicd, ¢l resto de su existencia, a vagabundear solo, ¥ a veces acompaiiado,
por los bosques y los rios de los campos de su pafs. Durmié en cabaiias de
techos de paja, o a la intemperie sobre una estera de cabuya, fundo ermitas
como la “choza de la anonimidad™ o 1a ““choza de la vision”. Pero, sobre todo,
escribid de lo que veia y sentia en sus viajes sin propositos.

De ahi su poesia de las imdgences de la naturaleza durante las cuatro estacio-
nes: las flores, los cerezos, los drboles, los crepusculos en otoflo, 1a luna llena
en inviemno, los pajaros, los saltamontes, las ranas, los lagos, la neblina de las
montafias, los templos budistas y sintoistas, los campesinos, las posadas a la
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orilla de los caminos, ruinas de palacios antiguos, una piedra o ¢l lecho de un
rio que le recordaban antiguos poemas leidos sobre estos mismos sitios; el frio
o el calor, el olor de los crisantemos, el iInsomnio por |a compaiiia de las pulgas
y de los piojos, el sabor de las primeras nieves, ¢l canto de las cigarras.

En su Gltimo libro de viajes Sendas de Oku (1692), su libro mas famoso v
mejor conocido en Occidente, €l mismo resumid muy bien el sentido de su
vida: ** No recuerdo cudndo, pero en algiin momento concebi el deseo de una
vida errante, de entregarme al destino de una nube solitaria arrastrada por el
viento™.

Esta nube solitaria murid, viajando, de una disenteria el 12 de octubre de
1694, en la casa de una amiga en la ciudad de Osaka. Discipulos suyos alcan-
zaron a visitarlo en su agonia y le solicitaron su “poema de despedida™ o Sisei.
Pero ¢l Ies dijo que todos sus poemas escritos en los Gltimos afios eran sus
Jisei, Pues para €l cada dia de vida podia ser el Gltimo v, por ello, cada pocmna
quc eseribia lo hacia como si fucse su poema final.

No obstante, ante la insistencia de los poetas escribid su Jisei:
Enfermo durante el viaje

Mis suedios siguen vagando
Por los paramos yermos

{Por qué este vagabundo, que vivid y muri$ hace mas de trescientos anos,
es considerado el gran pocta del Japdn? De nuevo las respucstas pueden ser
multiples, pero un elemento especial las unifica a todas: la poesia de Basho
contiene el espiritu de ]a cultura japonesa de todos los ticmpos, incluyendo este
presente en donde su desarrollo tecnologico pareciera estar muy lejano de las
dimensiones de la poesia. Cuando un gran poeta representa el alma de un
pueblo esa influencia llega a ser atemporal.

Basho perfeccion6 una forma poética conocida como el Haik, que es au-
téetono del JTapon y que simboliza muy bien su relacion con las palabras, Este
es un poema breve, distribuido en tres versos, que debe tener diecisiete sila-
bas, en donde el primer verso consta de cinco silabas, el segundo de siete y el
tercero de cinco. Aunque esta forma poética se conocia desde el siglo X111,
cuando Basho la estudié el Haiku era un mero entretenimicnto de juegos ver-
bales, donde predominaba el ingenio de los poetas para ganar aplausos en los
salones de la alta sociedad.
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Basho le dio al Hailai otra orientacion, inspirado on las ensefianzas del bu-
dismo Zen, que lo llevd a escribir sin artificios intelectuales, liberando a las
palabras de la tracicién historica y convirtiendo al poema en un gjercicio de
iluminacién espiritual, en el que el poeta lograba plasmar mediante los contras-
tes de la naturaleza percibida, su profunda unidad més alla de la multiplicidad
de los fenémenos en el mundo.

A través de los propios Haikus de Basho sc pueden identificar las principa-
Jes huellas de su espiritu en la cultura japonesa.

Primera huella: el respeto y el amor por la naturaleza

Basho es un caminante sin propdsitos, es decir, un vagabundo que recorre
los temitorios de su pais. Atraviesa lagos, montafias, caminos polvorientos, dando
testimonio de las cnaturas animadas e inanimacas que se cneuenira a su paso.
Pero su testimonio no es el de un testigo objetivo, sino el de un mistico que se
vaidentificando con la interioridad de las seres y las cosas. Veamos los siguien-
tes ejemplos:

La rama seca

Cuervo
Crepuisculo de otofio

La gota de rocio
Lava siempre
La suciedad del mundo

Cuando miro con cuidado
Yoko mireba

Veo florecer la nazuna
Nazuna hana saku

Junto al seto

Kakine Kana

La primera impresion que dan estos poemas es 1a de una simpleza extrema y
mas para los lectores occidentales, que estamos acostumbrados a los deslum-
bramientos lingiiisticos y a las sofisticaciones intelectuales de la poesia occi-
dental. Sinembargo, detras de esa sencillez aparente se encuentra una profun-
da cosmovision del poeta y de su tradicién cultural. Con la ayuda de Daisetz
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Suzuki, tratemos de aproximarnos a la complejidad del Gltimo Haik. ;Qué
significa “cuando miro con cuidado™? Suzuki nos cuenta que Ja nazuna es una
flor silvestre, una hierba, una forecita de maleza que esta al lado del camino,
Dicho de otra manera, s una florecita insignificante, una flor que esta ahi, co-
mun. Entonces, cuando el poeta “mira con cuidado™ esto significa que Basho
iba por el camino, se fija en la nazuna y al mirarla siente la misteriosa y, a la vez,
simple presencia de ¢sa flor, floreciendo al lado del camino, cumpliendo su
destino de ser.

Pero ¢l que “mira con cuidado™ ya es un poeta monje, iniciado por el maes-
tro Zen Busho, que al mirar con cuidado se convierte en la flor misma. Basho
se vuelve la flor al ver a la nazuna olvidarse de Basho. Pero, de manera para-
ddjica, al ser la flor recuerda a Basho. Unidad profunda de las cosas transito-
rias del mundo que hace que el poeta sienta la revelacion del misterio de la
naturaleza en una flor del campo. El no habla de su color, de su olor, sino que
siente el profundo destino de una florecita del campe, que no s otro que ¢l de
ser lo que es.

En esta interpretacion estd presente el método Zen de conocimiento. Cono-
cer a otro ser es volverse ese ser. En este caso, Basho penetra en la flor y
desde dentro de ella florece y siente la luz del sol y el rocio de la maiana. Ante
ladificultad inteleclual que tenemos los occidentales para captar la hondura de
este proceso poético-espiritual, Suzuki buscé un ejemplo tematico similar de la
poesia occidental para establecer el contraste. Tennyson, el poeta inglés, iba
por un campao y se encontré con una tlorecita entre las grietas de un muro, El
poema titulado Flor en el muro agrietado dice asi:

Flor en el mwro agrietado.

Te arranco de las grietas; —

Te tomo, con todo y raices, en mis manos,
Florecilla — pero si pudiera entender

Lo que eres, con todo y tus raices, y, todo en todo
Sabria qué es Dios y qué ex el hombre

Tennyson arranca la flor y Basho deja quieta la nazuna. Es deoir, el poeta
inglés mata la flor y la interroga sobre el misterio de la vida. Basho mira con
delicadeza, contempla la flor, no le interesa comprender nada y al sentirla des-
de dentro capta todos los misterios sin necesidad de que sean expuestos, ex-
plicados, ¢lasificados. Rasho logra una comunion intima con la naturaleza por-
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que €l es naturaleza, no hay barreras sicolégicas ni conceptuales entre Basho y
la nazuna. Mientras que Tennyson, como prototipo de la mentalidad occiden-
tal, al tratar de comunicarse con la naturaleza la mata. Entre Tenmyson y la flor
se cncuentra el cgo cerrado del poeta, incapaz de identificarse con algan otro
ser tuera de él mismo.

Claro esté que las diferencias entre Basho y Tennyson son una muestra
de la distancia abismal que existe entre la concepcion de la naturaleza en
Qccidente y en Oriente. En Occidente la ciencia moderna nace, precisa-
mente, a parlir de la naturaleza considerada como objeto. Por tanto, como
algo que esta al servicio del ser humano, y debe ser conquistada e, incluso,
como refiere Francis Bacon en ¢l Novun Organon, si es indispensable sus
secrcios deben serle arrancados a 1a fuerza meédiante *su violacion™, En-
tonces, la naturaleza en Occidente no puede ser respetada ni considerada
sagrada, porque sélo ¢s valorada en funcién de una concepeidn utilitarista
y antropocéntrica.

Por el contrario, para Basho y 1a cultura japonesa la naturaleza es inhe-
rente, ni inferior ni superior, al ser humano. Por tanto, el respeto a la natu-
raleza es el respeto a todo lo que existe en ¢l mundo. De ahi que los poe-
mas de Basho reflejan la presencia de la naturaleza misma, mientras Ia mayo-
ria de los poetas occidentales cuando poetizan sobre la naturaleza lo hacen
proycctando sus propios valores y sentimientos. En Basho un drbol es un
arbol y un péjaro esun pajaro y una flor es una flor. En cambio en la poesia
occidental los drboles pueden tener cabelleras de rizos, los pajaros ser tan
delicados como el seno de una jovencita, Ia flor tener la forma de un extra-
fio sexo. Es decir, para la poesfa occidental la naturaleza es otro objeto que
se reviste de las cualidades humanas que estremecen al poeta, pero no
existe por ella misma.

Sinembargo, tenemos excepeiones notables en nuestra cultura. Una de cllas
es la poesia de Angelus Silesius, poeta y mistico alernén del siglo XVTI, quien
escribié un famoso libro de aforismos poéticos titulado £ ervante querubinico
(1674). Alli aparece esta famosa estrofa:

La rosa es sin porqué,
Ilorece porgue florece,

No cuida de s,

No pregunta si es observada
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J.a rosa que es sin porqué de Angelus Silesius tiene una gran hermandad con
la nazuna que contempla Basho. No se le pregunta a la rosa por el sentido del
universo, porque a lo mejor el universo no tiene sentido. El respeto a la natura-
leza implica comprender que la nataraleza es sin porqué. Que no tiene prop6-
sitos ni existe en funcidn de las necesidades humanas,

Otra excepeion se encuentra ¢h el pensamicnto de Heidegger. En especial,
tiene tres textos donde el espiritu de la naturaleza y su respelo para que clla
sea, liene coincidencias asombrosas con la pocsia de Basho. En el primer es-
crito, titnlado Por qué permanccemos en la provincia (1934) el filésofo, que
vivia en el campo de La Selva Negra, expresa que su obra filosofica cstd inmersa
en los ritmos de la naturaleza y enfatiza que: “siento su transformacion contimua,
del dia y de la nochc, ¢n el gran ir y venir de las estaciones™. Luego, en su
ensayo Sendas perdidas (1949) advierte que los hombres de la modemidad
ya no escuchan los lenguajes de la naturaleza y que, por ende, son incapaces
de reconocer la sabiduria profumda que nos ofrece lo natural. Alli agrega: “Cuan-
do el hombre no esta en el orden del buen consejo del camino del campo, trata
en vano de ordenar el globo terradqueo con sus planes. Amenaza el peligro que
los hombres de hoy permanczean sordos a su lenguaje. A mis oidos llega sélo
¢l ruido de los aparatos que toman por la voz de Dios”.

Es decir, para Heidegger es fundamental dejar que la naturaleza sea ella
misma y no ¢l instrumento de la razon humana. El equilibrio del mundo humano
se pierde cuando olvidamos los ritmos perennes de lo natural. De hecho en su
ensayo titulado Serenidad (1955) insiste en que es indispensable que las cosas
sean, que la naturaleza debe ser liberada de la obsesion utilitanista de los hom-
bres y que la técnica no debe seguir incrementando su poder a expensas de la
aniquilacion de lo natural.

Segunda huella: los detalles y la hermandad con los ani-
males minfisculos

Para Basho los misterios universales se guardan en las sutiles dimensiones de
lo inaparente, de lo simple, de lo no dicho, de lo insignificante. Es decir, el
pocta posee una estética de lo diminuto, de lo frigil, de lo efimero. Esta fasci-
nacién por lo pequefio se expresa hoy en Japon en la tecnologfa de los microchips
y en la nanotecnologia, y reflcja su tendencia psicolégica colectiva a valorar los
pequenios detalles.
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Veamos dos Haikis de Basho de estas temdticas:

Un leve instante
Se retrasa sobre las flores
El clare de luna

En la cima de un arbol
Ll caddaver
De una cigarra

Basho contempla, en un instante, lo pequeiio y percibe que ahi se encuentra,
en escala, la totalidad del universo, De igual manera sabe que en la tragedia de
un insecto esté contenida la tragedia de un ser humano ¢ de una civilizacion. De
alli que su aproximacién poética a los animales diminutos es fraternal y trasmite
una empatia auténtica. Por ejemplo:

Despierta, despicrta
Seamos dos amigos
Oh-mariposa

Este Haikii muestra el cco de Chuang Tzu en Basho, el tilésofo taoista que
mads influy6 en el pensamiento del poeta. Se puede intuir que cuando Basho
cseribia este poema debid recordar un famoso fragmento, del segundo capitulo
del libro de Chuang Tzu, titulado La identidad de los seres donde dice: “Chuang
Tzu sofid que era una mariposa. Revoloteaba gozosa; era una mariposa y an-
daba muy contenta de serlo. No sabia que era Chuang Tzuw. De pronto se
despierta. Era Chuang Tzu y se asombraba de serlo. Yano le era posible ave-
riguar si era Chuang Tzu que sofiaba ser una mariposa o erala mariposa que
sofiaba ser Chuang Tzu”,

El genuino deseo de Basho de querer ser amigo de la mariposa radica ¢n
que él no se siente diferente y distantc de la mariposa, sino, de mancra implici-
ta, nos esté diciendo lo mismo que Chuang Tzu: la mariposa del camino puede
llegar a ser Basho y el poeta convertirse ¢n la mariposa. Para expresarlo en
términos occidentales: Basho y la mariposa perienecen a la misma dimension
ontologica y tienen la posibilidad de manifestarse en el mundo fenoménico de
una u otra manera.

Basho también expresa respeto y compasidn por seres como las pulgas y los
piojos, a partir de su conviccion budista de que cualquier ser es parte de la
naturaleza del buda, y cada ser por pequefio, insignificante y molesto que pa-
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rezca esta cumplicndo su Tao. El Tao de la pulga es alimentarse de sangre v no
deberiamos enojarnos con ella. De ahi su preocupacion porque su delgadez
extrema pueda dejar sin alimento a las pulgas de su cuerpo, o que la falta de
rastros de comida en su choza perjudique a las cucarachas.

Cada ser hace parte de un universo en permanente cambio, trasformaciones
sin fin de la vida césmica, que s¢ renueva en los miles de millones de formas
naturales y en donde el ser humano es solo una de sus manifestaciones y nada
permanece sobre la Tierra con excepceion del cambio mismo. El propio Basho
afirmo que los dos pilares de su escuela poética eran ““el cambio y la perma-
nencia”,

En la transitoriedad de los seres del mundo se encuentra lo etemo v el Haika
¢s, precisamente, captar o eterno en lo transitorio. Como nos recuerda Suzuki
esta intencién no sdlo aparece en los Haik (s de Basho, sino en todo arte autén-
tico. La fuerza del arte radica en que logre lo que se domina como Yugen,
mediante el cual, seglin Suzuki, *“percibimos un destello de las cosas etemas en
¢l mundo de los cambios continuos”. En Oceidente el equivalente al yugen del
arte japonés puede ser la epifania joyceana.

Esa solidaridad y empatia existencial de la poesia de Basho conlos peque-
fios animales; ha tenido una gran influencia en otros poelas japoneses y en
especial en el poeta Kubayashi Issa (1763-1828). Veamos tres Haikus de este

poela.

Para el mosquito
También la noche es larga

Larga y sola

En este mundo transitorio
Hasta el pdjaro mds pequerio
Se hace un nido

Cambio de estacion, cambio de ropa
Cambio, si
Pero Jos mismos plojos viajan conmigo

En Occidente tenemos al mistico San Francisco de Asis y su hermano petirro-
jo, su hermana luna, su hermano sol, su hermana ardilla, su hermano escarabajo,
etc. como una expresion equivalente a la empatia de Basho por los pequefios
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animales. Pero también, hasta cierto punto, esti el Kafka de los cuentos breves
con personajes animales.

Tercera huella: La naturaleza como espejo del corazdn del
poeta y la voz del poeta como espejo de la naturaleza

Basho se refleja en la naturaleza y, a la vez, la naturaleza se refleja en
Basho. El corazén del pocta se difumina por la naturaleza y ella sc sicnte
expresada por la voz del poeta. Tal vez, la clave para entender la fascinacién
conternporanea por la pocsia de Basho, consiste en que sus lectores han
sentido que en la simpleza de sus Haikis se expresa, de alguna manera, la
naturaleza misma. El poeta ba logrado captar a una naturaleza sin voz, €l le ha
puesto voz, ¥ de esa manera comprendemos mads, de forma paradéjica, su
silencio.

Basho ve y siente en la naturaleza que lo rodea a su propio corazén, viajan-
do entre los colores de los crepisculos, extasiado por los aromaus de las flores.
Fs decir, la naturaleza recibe y refleja los sentimientos del hombre que también
es Basho. El siente fifo, hambre, le duelen los huesos y los pics después deuna
fatigante jornada de caminante. A veces esta triste o se siente solo y hasta
puede afiorar volver al mundo flotante que abandoné en su juventud, En algu-
nos Haiks ¢l yo del poeta no se diluye en los seres de la naturaleza, sino que se
refleja en ellos. Veamos algunos cjemplos:

Confia al sauce
El hastio
Y el deseo de tu corazon

Pediria prestados para dormir
Sus ropas al espantapdiaros
tHielo de medianoche

Este otofio
Siento la vejez
En Jos pdjaros de lus nubes

En esios Haikis de Basho esta ¢l hombre y su cuerpo, que siente las incle-
mencias del tiempo y las contradicciones de 4nimo de toda persona inteligente,
asi sea un iniciado del budismo Zen. Pero de los casi dos mil HaikGs que escri-
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bi6 el poeta, hay uno de ¢llos que parece eserito por un angustiado poeta
moderno de Occidente:

El creador esta ausente
Las hojas muertas se amontonan
Todo estd desierto

Este es un poema desesperanzado. Aca Basho no capta el ritmo sagrado de
la vida plena. En el tono de este Haiku esta prefigurado el futuro poema La
Tierra Baldia de T.S. Eliol. Pero esta execpeion en la poética de Basho es la
mejor muestra de que su camino espiritual fue arduo y auténtico.

De otro lado, el mejor ejemplo para mostrar a la naturaleza reflejandose a
través de la voz del poeta, se encuentra en el Haiki que lo hizo famoso, eserito
en 1684, a los cuarenta afios de cdad, Voy a citar el texto original, cuatro
traducciones y al final doy mi version literal del poema.

Furnike ya
Kawazu tohikomu
Mizu no oto

Un viejo estanque
Salta una vana

[P qu.y

El estangue antiguo
Salta una rana
El ruide del agua

Un viejo estanque
Salta una rana jZas!
Chapaleteo

Un viejo estangue
Se zambulle una rana
Ruido del agua

Los traductores tratan de hacer mas comprensible ¢l poema, al referirse en
cada verso a un sujeto de la oracion. Es decir, nos estariamos refiriendo a un
estanque especifico, a una rana determinada y a un ruido particular producido
por esa rana al caer cn ¢sc estanque.
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Sinembargo, como anota Donald Keene, en realidad en la lengua japonesa
no hay “‘sujeto” en el sentido de las gramadlticas occidentales. Las oraciones
carecen de sujeto o, para scr mds precisos, como especifica Shimomura
Torataro, ¢n su ensayo La mentalidad de los japoneses y la togica, “una
caracteristica verdaderamente esencial es que el japonds, a diferencia de las
graméticas de las lenguas occidentales, no considera indispensable al sujeto™,
Entonces, teniendo en cuenta lo anterior, una version mas literal del poema
podria ser lasiguicnte:

Antigiiedad  vstangue
jAW  Saltar rana
Sonido  agua

Aunque es obvio que la version literal disminuye su sentido para nosotros,
en otro aspecto nos acerca més a la fascinacidn que genera el poema de Basho
en los japoneses. En realidad Basho no capta en su Haikt a una rana arrojdn-
dose a un estanque, sino que plasma la presencia de lo eterno en la naturaleza,
a través de un sonido que despierta al poeta y lo hace percibir la unién de lo
suprasensible y lo sensible, de lo eterno y lo temporal, de la unidad césmica
reflcjada, cn un instante, en lo miltiple de lo natural.

El filosofo japonés Hiroshi Kojima, en su ensayo Algunos elemenios
feromenologicos en la tradicion cultural japonesa, lo expresa de la siguientc
manera: *“ En este verso no hay sujcto, como comnmente se encuentra en una
oracion: ni el estangue, ni la rana, ni el sonido, ni el agua son *‘sujelos™; pero tados
cllos son pre-predicados de una naturaleza andnima que esta escondida detras
de 1a nada ante nosotros. Son acontecimientos de uno y el mismo universo™.

A través de Basho la naturaleza se manificsta, Una naturaleza que es Sunyata
(vacio) y que contiene el Ser y ¢l no-Ser. De ahi que el verdadero arte, como
refiere el filésofo Nishida, consiste en fijar por medio del poema los aconlteci-
mientos transitorios de la naturaleza, que en un principio es “‘amorfa y silencio-
sa”. Entonces, el arte no ¢s imitacién de la naturaleza, como lo hemos asimilado
en Occidente debido a la influencia aristotélica; sino un espejo donde la natura-
leza se refleja a si misma y s¢ hace autoconsciente mediante los ojos y el cora-
zondel poeta.

Por tanto, Basho no ha descrito en su Haiki a una rana que se tira a un
cslanque, sino que lanaturaleza se ha expresado a través de Basho, cuya men-
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te ha sabido alcanzar la serenidad suficiente para ser como un espejo que refle-
ja la eternidad de lo natural. Pero para lograr ese estado de Espejo-mente,
Basho hatenido que trascender su propio ego y reconocerse como una parte
indisoluble de csa naturaleza reflejada.

Lo anterior se hace mas claro cuando conocemaos ¢l origen de este Haikal.
En realidad nacié de un ejercicio denominado en el budismo Zen como Mon-
do, cuando su maestro Busho pregunté al poeta: “*; Qué habia antes que el
mundo vinicra a la existencia?” La respuesta de Basho fue: “Una rana salta al
agua, oigo su ruido™. Refiere Suzuki que la respuesta del poeta no es l6gicani
conceptual, comono o pretende ser nunca el budismo Zen. Pero tiene sentido
si intuimos que Basho ha captado su Haiki desde el inconsciente e6smico’
donde reposa la totalidad de 1a vida.

De alli que ¢l “viejo estanque™, que corresponde al primer verso que le agre-
g6 después, sea en realidad ¢l cstanque del otro lado de 1a eternidad; el agua o
la fuente primigenia de donde brota la rana, el movimiento, el sonido. Pero cse
cstanque estd mmerso en el vacio y el vacio no tiene ni principio ni final. Sélo es
un eterno presente, como ¢l ¢entro de la rueda del Tao, el hueco no tiene forma
pero de €l nacen las formas de la rueda. Sin ¢l centro hueco no hay rucda, asi
como sin ¢l Sunyata no podrian existir las cosas y los sercs del mundo.

SiOccidente, a la pregunta filosofica de si existe el Ser o la Nada ha respon-
dido que el Ser; el espiritu japonés contintia viviendo en la Nada, pues como ha
dicho Kojima: “Asi al vivir en la Nada, no en el Ser, nosotros los japoneses
hemos tenido una relacion imica con las cosas fenomenalizadas () Por eso desde
hace mucho tiempo hemos tenido una base ontolégica de sociedad, perono la de
la individualidad. El Ser de Ja individualidad no fue finalmente recobrado™.

A partir del poema de Basho lo que se nos estd manifestando es un pueblo
que, a diferencia de Occidente, no vive filoséficamente en el Ser, sino en el
Sunyata; un vacio que contiene al Ser y al no Ser, al Ser y a la Nada, un vacio
de donde emergen todas |as cosas al mundo. La ceremonia del té, el Tkebana o

* En otvo libro de Suzuki, titulado La doctrina Zen del inconsciente, €] refiere que existen tres grados o
profundidades del inconsciente: el inconsciente individua), el inconsciente de la especio humana y ¢l
inconscients cdsmico compuesto por todas las formas de vida, incluyendo la divinidad. Con Jas categornias
occidentales podriamos equipurr ¢] inconsciente individual al freudiano y el inconscieate de la especic
humana ol junguiano, Pero todavia no hemos legado siquicra a vislumbrar el inconsciente cdsmico, de
ahl nuestra gran dificultud para comprender &l pensamiento orieatal.
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Jardineria, la esgrima, el camino del Bushido o del samurai, el Haik, toda la
cultura japonesa esté atravesada por la influencia del budismo Zen y esa idea
del Sunyata o vacio. De ahi su fortaleza como un colectivo (imperio, nacion,
corporacion) v su desapego a la individualidad. Pero la Nada como la entiende
la filosoffa occidental no corresponde al Sunyata.

A los occidentales nos es imposible comprender la profundidad que parcce
poseer ¢l Sunyata del budismo Zen, al igual que para disfrutar del Haiki de la
rana de Basho es necesario dejar de pensarlo,

Cuarta huella: l1a filosofia del vagabundeo feliz

Basho fue un caminante y sus Haikis fueron escritos mientras iba de un lado
para otro, conociendo las entrafias geograficas y simbolicas de su pais. Su
poesia s¢ encuentra esparcida, como mendrugos de pan, en sus libros de via-
Jjes: Cronica de viaje para morir en la pradera (1684), Cronica de viaje a
Kajima (1684), Peguetio escrito de Oi (1684-853), Cronica del vigie g
Sarashina (1688) y Las sendas de Oku (1692).

Su obra es la poesia del desapego del caminante. El viaje por ¢l mundo
siempre es la analogia del viaje por la vida. Vagabundeamos por la existencia
sin saber muy bien si sofiamos lo que deseamos o deseamos lo que sofiamos.
Pero el caminante sabe que en el camino se retinen todos los opucstos: ¢l
amanecery el creptisculo, el agua y el fuego, el saltamontes y ¢l tigre, la alegria
y la tristeza, lo onirico y loreal, la vida y la muerte. La filosofia del vagabundeo
feliz tieneum gran antecedente en Chuang Tzu pero en Japon fue Basho quien
mejor la comprendio y la experimento.

Consiste, entre otros aspectos, en renunciar a considerar el mundo en fun-
cion de la utilidad y la posesion. El caminante no ticne casa, ni titulos, ni memo-
ria de su linaje, ni proyectos para ¢l futuro. S6lo camina y disfruta de su cami-
nar porque comienza a habitar la dimension del “olvido de todo”, que es para
Chuang Tzu: “desprenderme de los miembros de mi cuerpo, eliminar los cono-
cimientos adquiridos y unirme a la gran universalidad. Esto es asentarse en el
olvido™,

Perotambién la filosofia del vagabundeo feliz tiene una gran relacién con tres
elementos culturales muy arraigados en la mentalidad japonesa tradicional: Tl
Furyo o espiritu de la fuga, el Wadi o la pobreza y el Sadi o la soledad. El
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[uryo es la busqueda de la vida auténtica, que se encuentra mas en la sabiduria
de los ciclos de la naturaleza y no en las ambiciones humanas del poder econd-
mico y social. Basho va por los bosques y las llanuras que sicmpre se renuevan,
pero a yeces se encuentra las ruinas de antiguos esplendores humanos. Enton-
ces eseribe con cierto matiz de ironia:

El esplendor de tres

Generaciones de fujiwara dura

El sueiio de una noche

Basho ascicndc a una colina y encuentra vestigios, entre la hierba y la tierra,
del palacio de la poderosa familia Fujiwara, que durante siglos fueron los duc-
fios de extensas regiones y pueblos. Saber de 1a banalidad de los esfuerzos
humanos de posesion le permite acogerse al espiritu del Wadi o la pobreza.
Pero no es 1a pobreza de no poseer biencs materiales, sino una actitud frente a
los halagos y las metas de la socicdad humana. E1 Wadi es el desapego del ser
humano al mundo, porque yano desea nada. ITa superado el deseo de éxito,
fama, riqueza ¢, incluso, se ha superado a si mismo, no ¢s esclavo de las con-
tradicclones de su ego. Basho alcanza la libertad porque él se siente ya “un
vicjo trozo de tela movido por ¢l viento™, sin propdsitos, sin metas, sin suefios.

Pero su vivencia en ¢l espiritu del Wadi llegé a ser tan profunda, que al final
de su vida descubri6 que todavia estaba apegado a sus Haikas y dijo: “ En
adclante s6lo me preocuparé por olvidarme de los Hakai de mi vida™,

Pareciera que este espiritu del Wadi, tan bien encarnado en la vida y la obra
de Basho, esta muy lejos de la cultura japonesa actual, tan rica en teenologia y
posesiones materiales. Sinembargo, no es asi. El filésofo contemporaneo Koji
Nakano ha escrito un bello y profundo tratado titulado La felicidad de la
pobreza (1992), donde muestra que ese principio de la “pobreza sutil” no es
incompatible con la prosperidad material de su pais. Pues el Wadino es la
renuncia al bienestar econdmico, sino la manera como se vive la existencia, con
sencillez, moderacion y autenticidad. Nakano sintetiza muy bien la vivencia del
Wadi en esta época: “Vivir con modestia y pensar con grandeza™,

E] Sadi es la soledad que asume ¢l caminante para desapegarse del mundo y
conocerse a si mismo. Pero no es la soledad del misdntropo que se refugia en
la autosuficencia de su ego, sino el buscador espiritual que al estar solo apren-
de el lenguaje de la naturaleza y descubre en su corazén que todo esté en todo
y nuestros rostros son momentos y estados del Scr en “el mundo cambiante™,
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De alli 1a actitud de Basho de escribir cada Haiki como su dltimo poema de
despedida o Jisei, porque el Sadi invita a vivir como si estuviésemos en el
altimo segundo de nuestra existencia. Este espiritu del Sadi emparenta al Haika
con el camino del Bushido de los guerreros Samurai: debemos vivir con las
manos abiertas cumpliendo nuestro destino de seres humanos y no importa si
mafana estamos en ¢l reino de los muertos. Basho tiene un Haiki que ilumina
este sepntido del Sadn:

Nada dice
En el canto de la cigarra
Que su fin estd cerca

El Furyo, ¢l Wadi y el Sadi hacen parte de la expresion mas fundamental del
arte japonés y de su gran poeta Basho: la representacién de la imperfeccion,
como una categoria de un alto grado de sutileza artistica. Si el vacio predomina
sobre ¢l Ser, la imperfeccién es una forma esiética superior a la perfeceidn.
Esto se manifiesta en los pintores que dejan el lienzo en blanco en el sitio de los
ocasos de un paisaje, mientras los pintores occidentales llenan de colores ¢l
ocaso que es vacio. Pero también la presencia de 1a imperfeccion esti en la
brevedad de los Haikis de Basho y de todos los poetas japoneses, pues las
diecisicle silabas del poema estén impregnadas por el silencio de la eternidad.

En Occidente existe un equivalente al caminante del vagabundeo feliz y es el
Flaneur que descubrié Walter Benjamin al interpretar el Paris que poetizé
Baudelaire. El Flanewr ¢s un vagabundo urbano que recorre las ciudades como
un buscador sin brijula, atento a los detalles de las arquitecturas, de la basura
tirada en un rincon de una avenida, de un olor proveniente de una pasteleria de
nostalgias. Camina por la ciudad bulliciosa sin objetivo alguno, asi como cami-
naba Basho por los campos silenciosos, dispuesto a detenerse ante un hecho
cotidiano que es trasformado, por su mirada, en un episodio maravilloso, irre-
petible, sagrado,

Las hucllas del espiritu de Basho estan presentes en el mundo contempora-
neo, pero su presencia es sutil, casi intangible, mora entre los silencios. Basho
utilizé la forma del Haiki que €3 més lo que no dice que lo que dice. Los Haiki
de Basho son el testimonio de] Satori Zen que logrd el poeta en sus cincuenta
vun aflos de existencia, Por eso ¢l mismo sugirié: *“Que tu verso s¢ parezca a
una rama de sauce batida por la lluyia tenue, y a veces ondeando en la brisa™.
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El espiritu de Basho aletea desde la etermidad del Sunyata v nos invita a
saber que las palabras s6lo nos sirven para saturarnos de ellas, después aban-
donarlas y no volver a hablar.

Bedrizka Uzdilovd
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La ensefianza de la literatura
en la escuela: una senora en
via de extincion

RBeatnz-Helena Robledo

Agamos por un momento un “cjercicio de fantisti-

¢a”, uno de aquellos propuesto por el maestro de

lectores Gianni Rodari, quien siguc tan vigente

como nunca: un binomio fantastico: Literaturay Escuela. Pero
me dirdn, ;qué tiene de fantistica esa relacion? Si la literatura
, se ensefia en la escuela. Fs mds, es una de las materias del
" pénsum cscolar y sc estudia desde ¢l jardin hasta undécimo
_grado. Si, es clerto, pero precisamente mi propuesta es que
, volvamoq apensar esa relacion que nos resulta tan obvia, y la
_ pensemos desde una situacion de extrafiamiento. Mirémosla
. por un momento desde la ventana y no desde la puerta del

= Mirada desde la entrada principal, sobran los argumentos
%ﬁudles para justificar la presencia de la literatura en la escue-
\ 15 Podemos verla comouna sefiora muy importante y muy cul-
ta que habla de las caracteristicas de los personajes, que se
regodea en los analisis, en las sintesis y las interpretaciones.
\ Quc se derrama en prosa exponicndo el contexto histdrico en

/ que se dio una obra, que sabe muchisimo de corrientes litera-
rias, movimientos v estilos.

W

Fedrizka Uadilonvd
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Una sefiora que a veces sc levanta con los sentimientos de culpa un poco
alborotados y antes de vestirse se pone un toque de “moralina”, perfume muy
de moda hoy en dia, y se presenta con las mejores intenciones de dejar un
mensaje que los nifos y jovenes deben aprender y asegurarse de convertirlo en
un alimento con alto contenido “valdrico™,

Esa sefiora, ademas, va ganando prestigio a medida que ensefia en los gra-
dos superiores, y s¢ vuelve cada vez més seria y ambiciosa y decide someter a
los jévenes al estudio de toda la literatura universal. La vemos pavonedndose
por Grecia y Roma, ensefiando la [liada como si pudiera decir cosas mas im-
portantes que ¢l mismo Homero, 0 muy circunspecia discutiendo sobre el Siglo
de Oro espaiiol, haciendo largas disquisiciones sobre el barroco de Gongora.

Mientras los nifios y jévencs la miran asustados unos, angustiados los otros,
aburridos los de mas alla, porque ella les habla de cosas que no entienden, que
na le ven sentido alguno o para las que no estin preparados.

Pero a veces es un poco perversa y decide utilizar un fragmento del Cantar
de Rolando para buscar unos cuantos yverbos en gerundio o en parlicipio pasa-
do, porque esta convencida de la importancia que tiene la gramatica para el
correcto desempefio del lenguaje.

Y esa misma sefora lan ilustre se siente muy comoda en la escuela, en ningtn
momento ha pensado que esta en el lugar equivocado, porque desde que la
institucidn educativa le abrid las puertas, ella firmé un pacto de sometimiento
que no esta dispuesta a romper, pues perderia su prestigio y sobre todo su
poder. Esta perfectamente de acuerdo con las normas, las reglas, los planea-
dores, las calificaciones, los andlisis prefabricados, los cuestionarios y los exa-
menes, porque e¢so es lo que le permite a ella homogeneizar y asegurarse que
todos sus alumnos respondan a lo que ella quiere y necesita, quizas solo sea
para satisfacer su ego.

Continuemos con nuestro ejercicio de fantdstica y cerremos la puerta prin-
cipal de la escuela a nuestra ilustre dama y como en un programa de cimara
indiscrela observémosla por fuera del contexto escolar. (Y saben qué pasa?
1Qué es lo mejor de toda esta historia? Que la clegante sefiora de las letras,
despojada de todas sus rigideces y podercs comienza a florccer en los lugares
mids inesperados y menos convencionales: la vemos en los caf¢s discutiendo
acaloradamente sobre un escritor 0 sobre un poeta; nos la encontramas en las
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tertulias conversando sobre ¢l Gltimo libro del escritor en boga; o en las biblio-
tecas infantiles leyendo cuentos a los nifios en magicas horas de encuentro con

la palabra, e incluso la vemos por debajo del pupitre convertida en un furtivo
poema de amor.

Y aqui dejamos por un momento nuestra historia y volvamos al binomio,
La literatura es una produccion cultural y'su habitat natural son los espacios
culturales. Su funcion no es pedagdgica y mucho menos didéctica. La litera-
tura no se escribe para ensefiar algo, ni para dejar mensajes moralistas. Tam-
poco sc ha escrito para ser estudiada. La literatura es un producto cultural,
y como dice Ana Maria Machado en su texto Ef oficio de escribir para
nifios, “La produceién cultural ¢s rebelde, individualizadora, desde abajo
hacia arriba, desde adentro hacia fuera, con el objetivo de expresar las dife-
rencias individuales en relacién con la naturaleza y lo social, rompedora de

sistemas, contestadora y desafiadora del poder, fundadora del porvenir™
{(Machado, 1998).

(Como entonces puede sobrevivir en un ambiente donde no se le pernmite
ser, donde no puede expresarse en toda su dimension polisémica y simbolica,
en todo su potencial de sentidos vy significaciones?

Quizis podamos empezar a resolver y a conjugar nucstro binomio fantasti-
co. Porque el problema no ¢s que la literatura esté en la escucla, sino de qué
manera estd y para qué. ;Queé se hace conella? jCual es su papel alli?

Y aqui nuestra ilustre dama vuelve aparecer. Esta sefiora al entrar a la es-
cuela perddid sudimension cultural. Se le olvidé de donde venia, ; para qué fue
escrita y creada? Se puso los ropajes de la didactica y de la ensefianza y se
convirti¢ ¢n un abjeto de estudio. Lo mds triste es que se despojé de toda su
dimensidn artistica y humana y de su capacidad de transformacion de los niflos
y jévenes lectores.

Este proceso de desnaturalizacion de la literatura en la escuela puede res-
ponder, en parte, al menos en Colombia, a una confusién tedrica y a un
desfase de propésitos entre la preparacion de los docentes y su desempeiio
laboral. Veamos esto con més detalle.

La mayoria de los profesores de literatura de los nifios y jovenes han sido
formados en escuelas de letras, no como lectores literarios, sino como conoce-
dores de la historia, la critica y la teorfa. La literatura es para ellos un objeto de
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estudio, y de esta misma mancra cs traslada a la escuela, para que sea asi
mismo objeto de estudio de Jos alumnos.

Surge la pregunta: ;como vamos a formar estudiantes de literatura antes de
formar lectores? Pero ademis, dentro de esta formacién predominan sobre
todo los enfoques estructuralistas, llevados muchas veces a un reduccionismo
asombroso, que luego, para desgracia de los nifios, convierten en métodos de
analisis literario.

Y no estoy exagerando. No hace mucho tuve la oportunidad de revisar unas
monografias de grado de estudiantes que estaban haciendo una especializacién
en la didactica de la literatura. Y qué me encuentro? Sencillamente una abe-
rracion. Su trabajos de grado consistian cn la aplicacidn en las escuclas con
niflos de 5 grado de primaria de las estructuras semanticas de Greimas, los
pobres nifios debian buscar en los textos literarios a los seis actantes de sujeto,
objeto, remitente, receptor, ayudante y oponente. Y ademds los calificaban por
esto. ,Qué desco de leer puede quedar despuds de una tortura semejante, y
sobre todo cuando apenas se tienen 10 u 11 anos?

Otro ejemplo: un grupa de profesoras de un colegio que tomaban conmigo
un curso de literatura infantil contemporénea, no sabian que hacer con los cuentos
y novelas que acababan de descubrir y que intuian que podian ser lefdas y
disfrutadas por sus alumnos, pues en su colegio la directora del area de espariol
(pariente de nuestra ilustre dama) les exigia aplicar un método, que scgim la
sefiora era de cosecha propia, y que no era mas que una burda aplicacion de
las funciones de Propp.

Y esto sucede en los niveles de especializacion. En la mayoria de las institu-
ciones educativas del pais donde los maestros han sido formados en las Fs-
cuelas Normales o a través de los programas de educacion a distancia, sigue
vigente ¢l escueto modelo de argumento, personaje principal, personajes se-
cundarios, tiempo, espacio y lo que el autor quiso decir, modelos que ya son el
colmo del reduccionismo y que para fortuna o desgracia de los nifios- ya no se
sabe qu¢ pensar- venden como embutidos de letras en ¢l mercado.

Es evidente no s6lo la pobreza de esta situacion, sino la confusion de
roles frente a la utilizacion de la teorfa. Las herramientas que aportan la
critica v la tcorfa literaria le son titiles al critico y al investigador como ins-
trumentos que apoyan el estudio o el andlisis de determinada produccion
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literaria; pero no sirven utilizadas de csa misma manera para “‘ensefiar™ litera-
tura a los nifios y jévenes.

Si hemos de utilizar 1a teoria para acercar a los lectores a ese prometedor
universo de la [itcratura, que nos sirva mas bien para nuestra reflexion, para
entender por ejemplo, por qué es neeesario ofrecer a la infancia una amplia y
variada seleecion de libros de calidad, o por qué es importante tener en cuenta
la experiencia previa del nifio cuando lee, o como ellos van configurando su
sentido del mundo a través de fas posibilidades simbdlicas del lenguaje creativo.

Y aqui nuestra sefiora de las letras estd desactualizada. Sus métodos desco-
nocen al lector, lo ignoran por completo, y le otorgan toda la supremacia al
texto. Para ella el texio es el inico portador del sentido y de la manera més
literal y pobre posible.

En las Gltimas décadas, en los estudios literarios se dio un desplazamicento
tedrico importante, en lamedida en que se pasa del estudio de las obras en si
a considerar todo ¢l circuito comunicativo de la literatura. La teoria literaria
evoluciono desde los estudios estructuralistas, centrados en el andlisis de la
obra, pasando por los estudios socioldgicos, hasta llegar a la teoria de la re-
cepcion y a la pragmatica litcraria que incluyen tanto al lector, como al contexto
social y uso de la literatura.

¥ para esto si nos puede servir la teoria: nos abre la posibilidad de que la
literatura pueda sobrevivir en la escuela, pero ya no como texto congelado
para ser disecado, sino que nos ests seiialando un camino para hacer real esa
posibilidad: tener en cuenta a los lectores, sus necesidades, sus gustos, sus
interescs, sus sueflos, sus realidades; como tener en cuenta ¢l contexto social
de 1a escuela y todos los posibles acercamientos ¥ usos sociales y culturales
que tienen la lectura y la escritura; y finalmente tener en cuenta los libros. La
literatura en toda su diversidad.

Las tcorfas de las diferentes dreas de la investigacion humana ya reivindica-
ron desde hace tiempo al lector: la psicologia cognitiva, la psicolingiiistica, el
psicoanélisis, la antropologia, la sociologia, la teoria de la comunicacion, la
misma teoria literaria, todas, aumque desde su especificidad, coinciden en otor-
garle al lector un papel fundamental en el proceso de la lectura,

Asistimos a un cambio de paradigma, pero también a un desplazamienio
de foco: de la supremacia del texto al lector. Y en una relacién de mayor
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equidad, lectores y textos se ponen frente a frente, cada uno lleno de sen-
tido y significaciones, de informacion y experiencia y entran en un didlogo
de sujeto a sujeto. El [ector con todo su bagaje, sus esquemas previos, su
conocimiento, su visién de mundo, su experiencia, su historia personal y ¢l
texto, sujeto de lenguaje, lleno de posibilidades de sentido, texto que calla
y oculta, que sugiere y expresa, que narra, explica, 0 enumera.

La estética de la recepeidn hace dos aportes muy importantes que nos
interesan en nuestra reflexion: uno es que en ese acto de reivindicar al
lector analiza su reaccidn estélica cuando lee y otro, devolver la mirada de
los estudios literarios al circuito social y cultural de donde habia sido alcja-
da por los modelos formalistas y estructuralistas,

El efecto estético no esta dado sélo por el texto, sino por la postura que
adopte el lector frente al texto. Para Jauss, en el acto estético, el sujeto,
(en nuestro caso el lector) disfruta siempre de algo mas que de si mismo.
Se siente apropiandosc del sentido del mundo, que puede descubrirle as-
pectos suyos y de la experiencia ajena. La experiencia estética nos aporta
la capacidad de ser otros, de distanciarnos de nosotros mismos y ponernos
en lugar de otro, o suponer que ¢n determinado momento somos otro.

Para los nifios y jévenes en situaciones de mayor libertad y menos con-
dicionadas por exigencias impuestas desde afuera, la literatura tiene un
sentido muy diferente del que nosotros adultos respetables, parientes tam-
bién de nuestra ilustre dama, queremos atribuirle. Cuando un nifio lee un
cuento, un poema, una novela que lo atrapan, no solamente se emociona,
goza, sufre, se entusiasma, sino que se olvida por un momento de todo lo
demds. Lo que pasa alli adentro pertenece a otro tiempo y otro espacio
distintos de €l mismo y del mundo exterior, s el mismo territorio del jue-
go, en el que el nifio se siente libre, cémodo, seguro, protegido. Es un
territorio de libertad, pero que no lo deja en el vacio, porque cada historia
es un mundo, un espacio habitable. Alli hay personajes con nombres pro-
pios, hay conflictos, luchas, miedos; aventuras y desventuras. Cada texto
ofrece una experiencia de vida, una experiencia profundamente humana
que le permite al nifio no sélo divertirse sino también reconocerse, relacio-
narse con otros seres imaginarios, sentirse parte de un mundo que es an-
cho, diverso, oscuro a veces, doloroso otras, pero que tiene siempre mal-
tiples posibilidades de ser.
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En una experiencia de lectura literaria realizada en un contexto totalmente
ajeno a la escuela, en un hogar de proteccion, un grupo de nifias y jovenes
escucharon leer en vozalta antes de dormir, 1a novela de Maria Gripe, La hija
del Espantapdjaros. Durantc varias noches la historia de Loella, una nifia hugr-
fana, arrullaba los suefios de estas adolescentes que también habian perdido a
sus padres. Escuchemos su testimonio:

“En los dias que leian los cuentos vo no estaba, pero si lef uno
que se llama La hija del espantapdjaros, ¥ me gustd muchi-
simo porque de una u otra razén s¢ ha identificado con algu-
nos de nosotros, porque coma la hija del espantapdjaros per-
manecemos solas sin ninguna compaiifa. Pero asl y todo po-
demos salir adclante y demostrarle a la gente que si pode-
mos. Que a pesar de lo que la mucha gente picnsa de noso-
tros somos personas que valemos la pena y sabemos luchar
por lo que queremos.” Angélica Maria Pefia.

“Me gustd mas ¢l libro que titula La hija del espantapaja-
ros. porque tenemos muchas experiencias las cuales nos
ayudan de mucho. Es una historia muy similar a nosotras las
adolescentes y nifios que vivimas en hogares o lambién para
todos aquellos que viven fuera de sus casas. La lectura cs
algo muy importante para reflexionar, para aprender, etc.
También es muy lindo saber lcer porque tenemos la oportu-
nidad de leer todo aquello que nos gusta, nos interesa, Tam-
bién me gusta la lectura de amores, poemas, ¢l amor, todo
mundo siente y algunos despertamos c¢sos lindos y ticmos
sentimientos de amar al resto de gente. Andrea Mufioz.”
{Robledo, 2000)

En la literatura hay sicmpre una verdad psicolégica que se evidencia en cada
testimonio, en cada palabra expresada por los nifios y nifias a lo largo de esta
experiencia. La literatura les ha permitido crear vinculos afectivos que aunque
son presentados de manera simbélica a través del lenguaje artistico, son vivi-
dos por ellos como reales. Es una realidad que comicnza por ser paralelaa la
realidad-real de su mundo cotidiano, pero que de tanto experimentarse, de
tanto sentirse, de compartirla con los comparieros en las sesiones de lectura de
viva voz, van creando en suinterior un sedimento de verdad interior, de certeza
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afectiva, un ancla mucho més profunda y prometedora, que el ancla rota del
seno del hogar de donde provienen.

La literatura concebida como un mundo habitable, puede ir reconstruyendo
sutilmente parte de ese tejido, pucde ayudar a irle dando sentido a la vida, a ir
reconstruyendo ¢l cspejo hecho aficos hasta lograr en algin momento poder-
se miraren él y a pesar de los remiendos y los quiebres, poderse reconocer.

Experiencias como ésta o como muchas otras en las que permitimos a los
niftos y jévencs vivir la literatura, acceder a una experiencia emocional y a una
reflexion sobre $i mismos, nos estan mostrando caminos mucho mas sencillos y
libres que los que cstén teniendo dentro de la escuela.

Cuando les permitimos a los nifios leer para si mismos, cuando abrimos
espacios para la lectura compartida, para la lectura de viva voz, o la lectura
silenciosa y personal, les estamos asegurando un espacio que realmente les
pertenezca a ellos, donde puedan entrar y salir, con la misma libertad con la
que ellos paran el juego, lo dejan alli esperando mientras toman lamerienda. Y
regresan, abren la puerta del imaginario y se ponen a jugar.

Y como en el verso de Rilke:

De manera que arrebatados durante un rato
Juguemos a la vida sin pensar en el aplauso.

Permitdmosle a los nifios esa posibilidad de jugar a la vida sin pensar en el
aplauso, sin pensar cn la permancnte necesidad de aprobacion del adulto, no
les pongamos mas obsticulos con los analisis, las interpretaciones, los restime-
nes, las torpes aplicaciones de métodos y teorias.

Vamos a ser benevolentes con nuestra ilustre dama. No hay que sacarla de
la cscuela, ni mucho menos, eso seria atentar contra ¢l derecho que tienen los
nifios, nifias y jévenes no sélo a leer, sino a desarrollar su universo imaginario y
cultural, ese que les pertenece y que no es el de los adultos,

Pero si hay que sacarla urgentemente del curriculo, de los programas llama-
dos de ensciianza de |a literatura. Alli estamos poniendo una vacuna muy fuerte
contra la formacion de lectores. Hay que abrirle todas las puertas: poner a
circular a los libros y a los lectores por toda la escucla: la biblioteca de literatura
infantil y juvenil, con cuentos, novelas, poemas, obras de teatro, libros informa-
{ivos y no sélo con textos escolares: los clubes de lectores, las tertulias litera-
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nias, los talleres de escritura, la lectura de poemas y novelas por entregas, los
foros, las discusiones a partir de la obra de un escritor, 0 de un libro en particu-
lar, las horas del cuento, las canastas viajeras, los boletines de libros recomen-
dados hechos por los mismos nifios, las revistas... Es necesario conjugar una
cultura literaria en toda su dimension, para que los nifios puedan crecer como
lectores, y en nuestro caso como lectores literarios.

¢ Qué se ponen a hacer entonces los profesores de literatura? Se pregunta-
ran ustedes. Lo que ya muchos por fortuna estéan haciendo: leyendo, leyendo
ellos, leyendo con los nifios y desde los nifios, formandose como lectores de
literatura, despojdndose como la sefiora de todos sus atributos externos, de

todos sus métodos, ejercicios y aplicaciones, para hacer a la par, junto con los
nifios, el camino del lector.

Ya muchos escritores lo han dicho y valdria la pena hacerles més caso, al fin
y al cabo ellos si han logrado ejercer su legitimo derecho a la escrituray ala
lectura con todo su potencial creativo. Escuchémoslos por un momento:

Garcia-Marquez dice: “Tengo un gran respeto, y sobre todo un gran carifio
por el oficio de maestro, y por eso me duele que ellos también sean victimas de
un sistema de ensefianza que los induce a decir tonterias. Uno de mis seres
inolvidables es la maestra que me ensefi6 a leer a los cinco afios. Era una
muchacha bella y sabia que no pretendia saber mas de lo que podia, y era
ademas tan joven que con el tiempo ha terminado por ser menor que yo. Fue
ella quien nos leia en clases los primeros poemas que me pudrieron el seso para
siempre. Recuerdo con la misma gratitud al profesor de literatura del bachille-
rato, don Carlos Julio Calderdn, un hombre modesto y prudente que nos lleva-
ba por el laberinto de los buenos libros sin interpretaciones noveleras. Este
método nos permitia a los alumnos una participacion mas personal y libre en el
prodigio de la poesia. En sintesis, un curso de literatura no deberia ser mucho
mas que una buena guia de lecturas. Cualquier otra pretension no sirve para
nada mds que para asustar a los nifios. Creo yo, aqui en la trastienda.”

Y como en un didlogo entre ellos, escuchemos a Borges cuando dice: “Siempre
le he dicho a mis estudiantes que tengan poca bibliografia, que no lean criticas,
que lean directamente los libros; entenderén poco quizés, pero siempre goza-

ran y estaran oyendo la voz de alguien... Lo mas importante de un libro es la
voz del autor”,
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O a Pedro Salinas: Y no hay més tratamiento serio y radical que la restau-
racion del aprendizaje del bien leer en la escuela, el cual se logra, no por com-
plicadas y misteriosas reglas técnicas, sino poniendo al escolar en contacto con
los mejores profesores de lectura: los buenos libros, El maestro, en esto de la
lectura, ha de ser fiel y convencido mediador entre el estudiante y el texto.
Porque todo escrito lleva su secreto consigo, dentro de él, no afuera como
algunos creen.”

O para no ir muy lejos, oigamos a Pennac cuando nos cuenta sobre George
Perros, El poeta y como era su clase de literatura:

“Si, era la vida. Una media tonelada de libros viejos, pipas, tabaco, un ejem-
plar de France-Soir o de L"Equipe, llaves, libretas, facturas, una bujia de su
moto. De ese farrago sacaba un libro, nos miraba, soltaba una risa que nos
abria el apetito, y empezaba a leer. Caminaba mientras lefa con unamanoenel
bolsillo, y la otra, la que sostenia el libro, un poco extendida, como si leyéndolo
nos la ofreciera. Todas sus lecturas eran regalos. No nos pedia nada a cambio
cuando la atencién de uno o una de nosotros flaqueaba, dejaba de leer porun
segundo, miraba al sofiador y silbaba quedo. No era una amonestacion, era un
alegre llamamiento a la conciencia. Nunca nos perdia de vista. Hasta en lo més
profundo de su lectura nos miraba por encima de las lineas. Tenia una voz
sonora y luminosa, un poco enfurtida, que llenaba por completo el &mbito de la
clase, como si hubiera llenado un anfiteatro, un teatro, el campo de Marte, sin
pronunciar nunca una palabra atropelladamente. Tomaba por instinto la medi-
da del espacio y de nuestros cerebros. Era la caja de resonancia natural de
todos los libros, la encamacién del texto, el libro hecho hombre, A través de su
voz descubriamos de pronto, que todo eso habia sido escrito para nosotros.
Este descubrimiento venia a ocurrir después de una interminable escolaridad
en la que la ensefianza de la literatura nos habia mantenido a distancia respe-
tuosa de los libros. ;Qué hacia entonces ¢l mas que los otros profesores?
Nada més. En ciertos aspectos, incluso mucho menos. Era s6lo que no nos
entregaba la literatura con cuentagotas analiticas, nos las servia en generosas

copas desbordantes.™

Y porque estamos de lado de los nifios y de los lectores, considero urgente
que revisemos, desde todas las instancias posibles, qué estamos haciendo con
Ja literatura en la escuela. Creo que es necesario revisar muchas cosas. Que-
démonos més tiempo en la ventana y sigamos conjugando nuestro binomio
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fantéstico, alld en las escuelas mismas, en los departamentos de literatura, en
las bibliotecas, en las secretarias y en los ministerios, en las facultades de letras.

Despojemos de una vez por todas a nuestra ilustre dama de todo su pode-
rio, que lo inico que esté haciendo es espantar a los nifios de los libros, arri-
mémosle una silla mecedora en el patio de la escuela bajo el arbol més frondo-
50, y entreguémosle un libro, para que empiece a leer en voz alta: Erase que
se era, en aquellos tiempos remotos...

Notas
- Machado, Ana-Maria, Tomado de Revista Hojas de Lectura. No. 31, Bogota 1994.

- Robledo, Beatriz-Helena, Guia del animador de Lectura. Bogota: Unicef, Fundacion
Restrepo-Barco, 2000.

- Garcia-Mérquez, Gabriel, “La poesia al alcance de los nifios ', Tomado de: Antologia
de Lectura Amenas, recopilacion de Darfo Jaramillo. Bogotd: Carlos Valencia Editores.

-Salinas, Pedro. Eldefensor. Bogota: Editorial Norma, 1995

- Pennac, Daniel. Como una novela, Bogoté: Editorial Norma, 1996.

Bedtiska UZdilovd
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Experiencia argentina
Nifos escritores
y lectores de poesia

Rita Gardellini-Cabido

n este trabajo relato parte de una experiencia'
desarrollada en una escuela publica de la ciudad
de Rosario — Argentina’ en la cual, ademés de
trabajar la literatura desde la dimension artistica, se revierten
. problemas de lectura y escritura caracteristicos del segundo
. ciclo de la educacion basica; alumnos de de 9 a 11 afios logran

* vincularse con la poesia de un modo placentero y fructifero.

— A partirdel “contagioso amor por las letras”, propongo llevar
{ suprdctica al terreno de la investigacion —accion y multiplicarla.

La experiencia docente con nifios de diferentes edades de-
 muestra que la creatividad no deja de acrecentarse en ellos.
“No obstante el formato al que deben someterla les crea insegu-
‘Fidades: Paradéjicamente, las herramientas en el uso del len-
gilaje que tratamos de ensefiarle son las que lo alejan de la
préctica de la escritura y la lectura.

! La expcncncna incluye muchos mis aspectos que los que aqui se tratan. Por
razones de espacio me limité a relatar lo concemiente a Jas actividades vinculadas

a la poesia.
2 Ge trata de la Escuela N° 55 “Domingo Faustino Sarmiento™,
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iPor qué al avanzar la escolaridad disminuye el interés por los libros?
(Qué motiva el progresivo empobrecimiento de sus producciones orales y
escritas?

Docentes y padres limitan la evidencia a un categorico: “*A los chicos no
les gusta leer, ni escribir”. Sinembargo, son fehacientes todos los recuerdos
que los adultos tenemos ante la simple frase: “*; Me leés un cuento antes de

dormir?”
¢ Qué le sucedio a ese voraz lector-escucha?
LA ese nifiito que llenaba hojas con sus primeros intentos de escritura?

Laexperiencia, en la rica y expresiva metodologia del laller literario, me permitio
aprender que el mejor camino para que los alumnos pucdan conservar la magia y el
disfrute —mientras van adquiriendo el dominio de la prosa—-es la poesia,

El desafio

Los alumnos —a medida quc avanzan en la cscolaridad— disminuyen su
interés ¢n todo o relacionado con la lengua. Sus producciones presentan una
gradual desidia, coronando cn los afios supcriores en un evidente fastidio y
rechazo por todo lo literario.

En el contexto de “encierro urbano” sufrido y padecido en mayor medida
por los nifios, se ha implementado un sistema mediético, abusivo y masificado
que los somete a llevar sus momentos de ocio a actividades poco estimulantes
y creativas, las cuales los condicionan a posteriotes tensiones y actitudes agre-
sivas. Recuperar el espacio que el arte de la palabra tenia en la mifiez debc ser
el compromiso y la meta de una escuela que pretende desarrollar y estimular
ciudadanos que se adentren en la cultura y en el dominio positivo de la civiliza-
cidm en que viven.

En este contexto, la poesia puede ser vista como medio de expresion ase-
quible y, por ende, eje disparador de la auioestima para la creacion de sus
producciones en el fértil terreno del aula-taller.

Las producciones cn el contexto del “didlogo” que se establece entre los
escritores y los lectores, ofrecen una posibilidad de “salir del encierro”,

Por otra parte se pretende estudiar el lenguaje valorizando lo literario.
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El problema y sus posibles causas

El empobrecimiento de las producciones escritas de los alumnos en el se-
gundo ciclo se ve acompaiiado de una progresiva disminucion del interés por
leer y eseribir.

Las causas pueden encontrarse en diferentes niveles:

1. £/ sistema educativo

Las tendencias mundiales (CEPAL/UNESCO) muestran los tres rasgos re-
levantes de la llamada crisis de los sistemas educativos, sistematizados de la
manera siguicnte por Ricardo Hevia (1992):

- Desarticulacién y aislamiento del sector educativo con otros sectores del
Estado y de la sociedad.

+ Caracter centralizado y burocratico de su administracion,

- Los procesos educativos se centran cn la ensefianza, pero no en el
aprendizaje.

Esto sc amplio con:

- Incorporacién de contenidos.

- Ensefianza de la lengua y la literatura basada en su estructura formal y en el
cstudio de obras y autores, en contraposicion a los esquemas “del dejar hacer”
que la escuela sufrié durante afios.

2. Las practicas docentes

- Ocupacion del aprendizaje de la lectura y la escritura como ejes prioritarios
del desarrollo curricular.

- La lengua reducida a la ensefianza de los contenidos de las variadas teorias
lingzilisticas.

- Matrices y recetas de moda que asolan las diddcticas.

3. Las condiciones del alumno

- Dificultades en la adquisicion del formato de la prosa.

' Desvalorizacion de sus produeciones por el avasallamiento de las correc-
ciones ¢n desmedro de Ja originalidad.
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- Inseguridad en el empleo de las herramientas del lenguaje.

- Obligatoriedad de |a lectura y escritura escolarizada,

Condiciones para el cambio

El aprendizaje escolar de cardcter artificial - - enrespucsta a la demanda de
contenidos— s¢ naturaliza, dificultando la construccion del conocimiento, en
especial en aquellos alumnos cuyo capital simbolico cs diferente al exigido por
el discurso escolar, lo cual redunda en repitencia y en sumas grave consecuen-
cia mediata: la desercion. '

Respetar la psicogénesis de los aprendizajes de los alumnos requiere de los
docentes una preparacion académica sin remisiones. Los profesionales que
abordaron el tema en su auxilio no siempre se adjuntaron a la practica del aula,
librando a los maestros a marchas, ensayos y contramarchas para poder em-
prender satisfactoriamente las nuevas teorfas, El desgaste, el desganao y los no
siempre vistos resultados estén alejando los valiosos emprendimientos en aras
de metodologias efectistas aunque no oficientes. Revaluar las pricticas de in-
vestigacion en el aula ¢jecutadas por docentes acercard 1a teoria a la préctica,
conciliando finalmente en la praxis: punto esencial para todo cambio valedero.

La poesia como protagonista

Los nifios de 6 afos, inician en primer grado ¢l camino de sus nacientes
letras entre satisfacciones y halagos. Contintan sus logros hasta casi terminar
segundo, momento en el cual las dificultades comienzan a centrarse en Ja ad-
quisicion de un lenguaje escrito que les permita comunicar con claridad su pen-
samiento. Su magica inventiva supers holgadamente las herramientas lingflisticas
que posee para conquistarlo.

Los nifios no sc conforman con escribir: “La nena tenia un globorojo™, Ensu
mente tan prolifica hay otras imagenes:

“Lancna es la inica ganadora del concurso de cartas POkemon... se peina
con trenzas... no toma Ja sopa... le gustan los helados de chocolate... asiste a
clases de patin... se pelea con su hermano... y tiene un globo rojo que le rega-
16... un extraterrestre con forma de arbol.., que se confundia en el parque... al
que asiste con su abuela porque la mama trabaja...”
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Pero estas ideas, que en ¢l Jenguaje oral se vuelcan con facilidad, van mas
alld de la capacidad de escribir. Bl ingenio atropella, sinembargo enla hoja las
frases resultan confusas e incohercntes,

Elnifio comicnza, entonces, a supeditar su creatividad a una forma més con-
vencional de escritura; resignado, conlempla sus trabajos sumergidos cn co-
rrecciones o simplemente desiste del genuino placer que le proporcionaba
¢seribir porque no logra coneretar el didlogo que necesila.

Cuando escribimos nos comunicamos, por ¢so queremos mostrar lo eserito
y ahi entra en juego el lector. Lamentablemente, cuando ¢l texto no es legible
para el otro, se transforma en un mondlogo sélo objetable v lefdo por la maes-
tra que lo encerrd —padcecié  entre correcciones.

Pocos alumnos superan esta clapa con satisfaccion, la mayoria comienzan a
percibir un profundo fastidio por las producciones escritas y todo lo que devenga
en lo literario.

Los docentes observan ¢dmo sus alumnos se alejan de los libros, del placer
genuino que brinda leer y escribir y los padres detectan horrorizados que sus
hijos no son capaces de realizar una esquela para felicitarlos en su dia, a pesar
de haberlos ayudado a descifrar los caminos de los sustantivos abstractos re-
queridos en la evaluacion. Paraddjicamente, la expresidn eserita y oral: punto
culminante en los planes de estudio, ha sido delegada; suponer que la asimila-
cién de téenicas bisicas en tomo a vocabulario, gramatica, ortografia y conju-
gacion, implicarfan el manejo autornético de las producciones ha trafdo un re-
trotraer a didacticas abandonadas hace afios. Evidentemente, regresar a las
practicas pedagdgicas con la cual fuimos ensefiados no resulta cfectivo en es-
tos ticmpos y dejarlos en un libre hacer, tampoco.

La propuesta

La idea de organizar un taller de lengua consiste en transformar lo cotidiano
enun hacer placentero. La literatura y la lengua en un didlogo, en que el escribir
y el leer resulten el arte que nos permite comunicamos con el ofro; expresamos
como identidades subjetivas y sociales.

La experiencia muestra que recurrir a las herramientas de la lengua a partir
de la necesidad y no como un objetivo que se cierre en si mismo permite que
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alumnos con dificultades importantes —incluso en su proceso de alfabetiza-
cion— consigan expresarse a través de pocsias de una calidad impensable en
los parametros de la escolaridad en la que se desenvolvian,

Goethe decia: “El arte es el mediador de lo inexpresable™ y es en la poesia
donde los nifios encuentran con mayor accesibilidad el arte de su expresion
escrita.

Las maestras debemos reencontrar en la practica el accionar que nos permi-
ta sentirnos satisfechas. El deterioro de la funcion especifica docente y 1a poca
credibilidad y reconocimiento de la sociedad en su tarea nos han sumergido en
un continuo devenir entre modas pedagdgicas y soluciones de apuro. Los do-
centes nos sometemos agobiadas ante las imposiciones de matrices y directi-
vas que no se centran en la praxis cotidiana, Trabajar en hipétesis e investiga-
ciones desde el accionar, agilitard los resultados y la retroalimentacion de cam-
bios que la educacion demanda.

La expresion infantil

.Y qué le sucede a ese nene que pintaba un sol verde de furia —como el
increible Hulk— despeinando y lanzando rayos para luchar contra la tormenta
violeta y amarilla- -a lunares, igualita a su paraguas nuevo? ; Conseguiira ser
capaz de trasladar la imagen a la palabra escrita? ; Sabré hacerlo? O después
de correcciones terminara dejando su sol amarillo: un sol simple sin grandes
creatividades pero facil de dominar con sus letras. Todas conservamos la vi-
si6n de alumnos desbordantes de imaginacion: atropellada, intensa en el relato
oral. 8i ¢ cologuio resulia confuso, jcémo podré llevarlo a 1a hoja? Precisa-
mente son esos alumnos, muchas veces de logros tardios en su proceso de
alfabetizacidn, los que se decepcionan y que, paraddjicamente, mas necesita-
ban ¢l arte de la palabra. Picasso comentaba que le llevo toda una vida des-
prenderse de lo aprendido y poder pintar como nifio. La lectura es evidente,
queria recuperar para su arte la creatividad original, atosigada de técnica. El
mvento de Ja fotografia abandoriaba lanecesidad de lograr copiar fidedignamente
la realidad, la expresién artistica llevaba a nuevos caminos.

He llegado a la conclusion de que la poesia me permite, ¢n un primer acerca-
miento, descubrira “los soles verdes™, y luego le brinda a ellos 1a posibilidad de
pintar con sus versos. En el camino, esos alumnos van conservando, acrecen-
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tando o recuperando la autoestima de sus propias lctras, para encontrar las
herramientas eseritas que lo lleven a la prosa y a la concrecion de sus relatos.

Cuando uno acerca poesia a los nifos, la aprecian. Les resulta sencillo des-
cubrir una imagen, ¢cémo juega, como se dibuja.

Por lo comun, los textos escolares tracn poemas rimados, que les re-
cuerdan las nanas y las cancioncs. Suclen ser hilarantes y de musicalidad
efectista, la llamada poesia para nifios. Pero, ;qué sucede si uno les [levaa
Federico?

Una mirada personal

El primer trabajo que realicé en segundo afio de EGB1 sc llamaba *“Las
lunas de Federico™ (Cuadernos del caracol. Editorial Estrada) y me referia,
claro, a Gareia Lorca, Cémo éste se enamoraba de Ja Luna, cémo la veia, qué
cosas le contaba, e decia... su forma de llamarle. Los chicos después eligieron
su palabra, la que més necesitaban o querian. Y también tuvieron que nombrar-
la pero sin decirla, ofrecerle secretos, descubrirle juegos... Ese primer trabajo
me permitié aprender la facilidad con que descubren las imdgenes, las metafo-
ras, las personificaciones aln antes de estar al corriente del nombre de estos
TCCUTSOS,

De este modo nacieron las primeras poesias que no eran rimadas, que se
dejaban llevar por esa musicalidad interna que ellos desprenden con la facili-
dad de la risa o el asombro, esa curiosidad v frescura que tienen por todo,

Ahf aprendi, también casi al mismo tiempo, lo otro importante que queria
destacar, y que es precisamente “El otro™. El escritor, el poeta, necesita del
otro, del lector, del escucha: para comunicarse, para que s¢ forme ese dialogo
(an tmico.

Comprendi que al escribir resultaba indispensable el mostrarse y que, en la
necesidad de que el otro lo perciba, lo disfrute, lo aprecie, inician “el propio
apremio de hacerlo”, no ya por la correccion o por el resultado —usualmente
tan poco efectivos para los chicos y tan agobiantes para los docentes—, sino
porque van a enseflarlo.

El otro deviene espejo, y es independiente del afecto de la sefio. Comienzan
a sentirse escritores porque tienen lectores. Por eso, es fundamental la devolu-
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ci6n, y no me centro ¢n ¢l trabajo corregido y modelado en perfecciones que
jamés leen ni revisan, sino a su propia motivacion.

Algo tan simple como leer a sus compaiieros hara que resulte obligatoria
una buena grafia. La caligrafia toma el cariz para el cual fue creada, no por
bonita o prolija, sino porque sobre todo debe permitir, con su trazado, una
lectura fluida.

La lectura, tema para otro disfrute

Nosotros hacemos rondas de lecturas, de sus propios trabajos o de otros
autores. No inicamente para la maestra, como a veces hacia en otros tiempos
(mientras un grupo trabajaba, ¢l clegido del momento iba leyendo a mi lado),
practica valida, tal vez, para cuando el docente y el alumno recién se cstén
conociendo.

La lectura debe ser para todos. Es el lector escucha el que nos lleva a
necesitar la lectura oral.

Asimismo, a veces los espacios determinan el ordenamiento. Hemos traba-
jado en salones reducidos; la tarea de reubicar las sillas para nuestras rondas
nos insumia todo el tiempo. Entonces, simplifiqué leyendo las producciones. Si
bicn mis recursos de narradora podrian haberme beneficiado, no fueron sufi-
cientes. Ellos se acostumbran y necesitan leer sus trabajos, regocijarse de la
respuesta del otro. Si el clima lo permite, nos trasladamos al patio, cuando no,
Io solucionamos de una manera clasica: seis nenes se paran al frente —nodea
uno, al menos al principio los intimida, ya que no los alberga la calidez de la
ronda— ¥ van leyendo. Usualmente realizan tres exposiciones, las analizamos,
comentamos ¥ valoramos, para dar paso a los otros tres. Del hacer van sur-
giendo los leclores especiales, que engalanan con su declamacién 1os textos y
son requeridos para leer las obras. Es entonces cuando los signos de puntua-
cion se vuelven imprescindibles.

Por resefiar un ejemplo: uno de los nenes maniobra un vocabulario por-
tentoso que vuelca en argumentos que atrapan, obteniendo finales que
todos esperamos porque sabemos que va a sorprendernos. Esto no era
sencillo de descubrir puesto que no habia podido dominar ¢l formato. La
puntuacién de la prosa narrativa, asi como su cohesion, no estaba al nivel
de su imaginacion y su expresion oral. No le alcanzaba. El leer para otros
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logrd que acabara desterrando el “y... y... y...”" utilizado como punto o
coma. Cudntas veces yo se lo dije, qué sefio anterior a mi no se lo habra
destacado, no obstante fue su lectura a los otros, a los otros participes
atentos y escuchas, lo que lo ayudé a conquistarlo y seguir avanzando
continuamente.

La narrativa para los nifios no ¢s ficil de dominar, como no lo es tampoco
para los adultos. jAlguna vez intentaron escribir un cuento? Realizar la expe-
riencia —ademas del placer que nutre por si mismo-— nos acercard a coms-
prender la vision de nuestros alumnos.

Los chicos saben muy bien la historia que quieren contar, pero la atropellan
y terminan sofocdndola o enredédndola en repeticiones. Por ¢so, a veces, sien-
ten el desamparo de los logros de los primeros tiecmpos, cuando s¢ iniciaban en
la escritura y todos cran alientos. Amedida que avanzan en la escolaridad van
sofocando sumagia.

Elalumno al que antes me referia dio el puntapié inicial con la poesia. Ese
formato libre, innato, le -~y nos— permitié descubrirlo. Como disfrutiba-
mos la facilidad con que nos creaba imagenes y juegos dc palabras, La
autoestima, el saber que si podia cnsefiamos sumagia, lo inicié en el camino
de la confianza.

Cuando se trata de la lectura de sus propias produeciones, reciben y es-
peran la critica, una critica que ayuda a la construcciéon. Disfrutamos todos
los detalles y también se encuentran los errores. La correccion del texto re-
sulta un hecho en el que todos participamos. Actualmente las rondas de lec-
turas de las producciones -—conservan el nombre aunque podamos o no
maniener la forma espacial  son acompanadas por la valoracion personal y
por escrito de un comparfiero que la deja sentada y firmada debajo del texto.
No deviene en un “muy bucno” o “me gusté”; lleva implicitos los recursos
empleados, o las sugerencias para mejorar. Es decir, refleja el trabajo oral
que recibid la obra.

Con el tiempo se acostumbran v no quicren entregar sus primeros borrado-
res: ellos saben que ningun cscritor ensefia sus letras sin terminar. [gualmente,
me regalan una frase o una idca, un verso o una historia oral, y me permiten
curiosear por los bancos. Es hébilo que yo detenga la clase, les pida permiso
para ver si pucdo mostrarlo, y lo lea.
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También escribimos los trabajos, los versos, los finales, los recursos de los
otros, sefialando el autor. Y asi nos vamos llenando de maravillas, de compara-
ciones tan ingeniosas como: “Era tan palida que hasta los muertos la veian
palida.” Rescatar esa frase le llevé a su autor a realizar un cuento “inquietante”,
calificativo que utilizé una compaiiera: “Sefio, inquicta la imaginacion, es justo
para leer en un s6tano”. Un nene que, hasta ese momento, estaba en blanco y
no se decidia a continuar.

Como dije, siempre “el otro” en ayuda.

Del aula al “gran publico”

EnSeptiembrede 2003 leyeron por primera vez en el X1 Festival Internacional de
Poesia realizado en la ciudad de Rosario. Durante el mes previo, debieron elegir las
poesias preferidas y los lectores que iban a mostrarlas. Y, como a veces ocurre, no
declamé quien todos considerdbamos era la favorita. Su lectura es tan veloz que, para
el ritmo de degustacion que requiere un poema, no resultaba lo més conveniente; mas
adelante, su cadencia tan histridnica alcanzard el grado de sazén adecuado.

El poeta Alberto Miyara nos habia visitado y descubrid cémo escribian, Le recita-
ban sus poesias de memoria, le nombraban autores, Una de las nenas me hizo uno de
los mejores regalos de los que he disfrutado como escritora: declamé una poesia mia,
lainica que yo les habia dado. La sabia del afio anterior, le habia gustado y la memo-
riz6. No resulté trabajada formalmente, es mas, no se me hubiese ocurrido que podia
ser para cuarto de EGB, pero ellos también son curiosos y querfan saber como yo
escribia. Se las llevé para leer y ellos quisieron copiarla.

Si reconozco que, como adulto, me alentd mas ese hecho irrefutable que verla
publicada, ;qué l¢ sucede a un nifio escritor cuyos compaiieros lo citan para ser
incluido en plena entrevista con un reconocido periodista del periédico local?!
Angeles manchados

15 soles sucios
en la esquina

* También participaron en ¢l 200§
* Se trata de Marcel Isafas del Diario La Capital
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confundidos en edades
limpian cristales opacos

algunas manos vencidas
de solidaridades gastadas
asoman por las venfanillas
esparadrapos de metal
ninmios ¢ imitiles,

las heridas

de hambres y miserias
en golpes eternos
nunca sanan

gusanos corvuptos, avaricioses e idiotas
fran infestade la inocencia
de dangeles

lquién pagara poy
estas flores quemadas
que no fueron pimpollos?

No hay patios
No hay malvones
No hay risas
Y los dngeles estan manchados,

Rita

No me sorprendf como debiera, porque ya desde la primera estrofa se
dieron cuenta a qué me referia de modo metaférico. Una sola palabra se les
resistié un poco: “esparadrapos”, pero percibieron su significado en funcién
del contexto y, luego, lo confirmaron con el diccionario.

Ese es olro punto interesante: les encantan las palabras. Alentamos con ver-
dadero placer cuando alguien nos regala una nueva, Es sorprendente como los
vocablos desconoeidos abren su propio espacio creativo, seguramente porque
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no estan centradas en su aspecto normativo, en donde la correccién es lo tras-
cendente. Su valor escolarizado muchas veces las repliega a la indiferencia.

Arte que respira

La poesia no es un formato a copiar, un: “Cambiemos el final del cuento”.
He advertido que existen técnicas que asoman los “Nocturnos” y sus
“Nocturnitos”, provienen de acercarles a los alumnos poesias de poetas
consagrados para intentar que ellos las recreen. Ignoro la validez que pueda
ofrecer un beneficio tan cerrado en si mismo més alla de lograr que parezca
que “escriben muy bien”. No es ésa mi propuesta; cuando los alumnos leen
poesias propias o de otros no lo hacen con el propésito de aprender a hacer-
las utilizando una plantilla de formato genérico, sino porque necesitan y dis-
frutan el arte. Ellos precisan escribir textos nuevos, suyos; repetir con modi-
ficaciones no es escribir, es ejercitarse. Lo mismo ocurre cuando se les pide
que copien un dibujo, resulta innecesario que se sefiale que no es propio.
Nosotras podemos llegar a afirmar que alguien dibuja muy bien porque sus
dibujos son bonitos, en cambio los chicos son tajantes: es copiado. Debe-
mos diferenciar las acciones que especifican el uso de técnicas de escritura
de las que empleamos para sus producciones.

Cuando se le ensefia el color marrén a un alumno, las practicas de la docente
de plastica podrén circular de acuerdo a su formacién o capacidad, desde
informarle directamente como es, permitirle que experimente libremente o arti-
cular una actividad que lo impulse a su descubrimiento, pero en definitiva ella
sabe que cualquiera de las opciones que realice no tienen nada que ver con la
expresion del arte —aunque esto no impida que igual se produzca—, son sélo
acciones que se refieren a la técnica y la necesidad del conocimiento: los colo-
res amarillo, azul y rojo forman el marrén. De igual manera acontece en mate-
matica, desde que se abandond el problema tipo, las maestras nos vemos en
aprietos para ensefiarla, al igual que sus alumnos en aprenderla. Quienes lo
logran, aprenden matematica, los que no, van subsanando con trucos mientras
lo van consiguiendo, como haciamos nosotros cuando éramos alumnos.

Lengua suele ser mas generosa a la hora de elegir actividades creativas, pero
asimismo es asolada por chicos que terminan odidndola. En nuestra constante
blsqueda para evitarlo, se suelen alternar ejercicios ortodoxos con ciertas pin-
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celadas que parecen ser creativas porque encierran dibujos o actitudes in-
geniosas, para después, al final, entusiasmadas por la misma motivacion de
los chicos o por una idea genial de tltimo momento que nos contaron, se
nos ocurrid o encontramos, les pedimos para sus producciones que utilicen
toda su imaginacién. Alli los nifios optan por dejarse tentar por la premisa y
terminan acosados por las correcciones o intentando modelar un producto
que satisfaga. Del mismo modo, también solemos maravillamos con pro-
puestas de libros que nos inundan de actividades creativas, quc a la hora
de la produccion escrita dejan asomar un desmadre inarticulado que poco
tenia que ver con nuestra intencion, Evidentemente, nuestra tarea deviene
en nada simple, lograr el equilibrio para que las herramientas que necesita
no sofoquen su arte.

Referencias bibliogrificas
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con equidad. Santiago. Chile..
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HEVIA, Ricardo (1992) “La educacidn y ¢! desafio de la moderidad”™. En Tablero.
Bogota..

TANNAMICO, Roberta; RTIVERA, Tris; SAGUIER.Ma, Alcjandra. (1988) Los hibras del
caracol 3. Para jugar y escribiv. Buenos Aires. Esirada.

Poesias de los alumnos

A continuacion, varias poesias que he conservado. Scria injusto seflalar cud-
les corresponden a los que no eran “buenos en lengua”, o sencillamente la
odiaban, porque la mayornia pertenceen a mis “soles verdes”. Es representativo
observar que Jos “soles verdes” concluyen opacando a los amarillos, estos
terminan buscando en ellos mismos su verde para no pasar desapercibidos.

Las producciones, entonces, no son presentadas exclusivamente desde lo
referencial, como abordaje desde su significativa calidad literaria, varias razo-
nes acompanan su inclusion. Hubiera resultado ilustrativo relatar 1a “pequeiia
historia” que acompaiia el proceso —anterior— de aprendizaje de cada una,
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pero esto las habria llevado al forzoso anonimato de sus autores; paraddjica-
mente, si sefialaba los logros personales palidecia su reconocimiento. Si indica-
ré a modo revelador que la mayoria compone el grupo de los que inclusive
llegaban a “odiar lengua” y protestaban efusivamente si el texto superaba me-
dia pagina. Como suele ocurrir, muchos soberbios trabajos han quedado en el
tiempo, especialmente los de los varones que, excepto por insistencia, no sue-
len conservarlos.

Quinto aiio — (10 aiios)

Desgarro

Las liigubres
y gélidas calles, bahadas
de hojas infieles
por abandonar sus drboles.

Los barrios desolados
de criaturas inocentes
se derrumban ante sus ojos.

Hierbas escarchadas

lloran gotas de hielo

que escurren de sus miradas
verdes.

Julicta Meyer

Clausurado...
esa palabra estd grabada
en los labios

Una garganta

de nudos mudos
acordonada de penas secas
que brotan del corazon.
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Un viento limedo

en la mirada solitaria
y palabras en la borda
gue no pueden escapar.

Kl alma oscura

grita en el fondo
queriendo que sus letras
sean dichas.

Abro fas ventanas,

veo pro sol,

recuerdo tardes de invierno
v las cierro.

Mi rostro feliz
ya no engaila a nadie.

Olivia Kingsland

Siento algo profundo,
real, pesado.

Una bandada de soledad
Detiene mi vuelo.

Carla Bisagm

Arboles que se mueven,
murciélagos que van y vienen.
Un viento con su aullido
hace mal a mis aidos.

Cindi Ferreyra
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Mondlogo

Tengo una esperanza en la gargania.
Suefio con ella,
juego con ella
pero franscurre
el tiempo
y tu punial de soledad
atraviesa mi volar,
mi reir,
mi soRar.

Y lo dnico que puedo es...
estar sola con vos.

Lucla Soldo

El otofio llora

El arbol flora
pero sus gotas

de color cobrizo,
de vejez y arrugas
ya estan gastadas.

Pelado

porgue su alma se vendio al aire.
El pequernio arbol
cerrd sus ojos lenfamente

¥ cayo.

Lucia Soldo
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dComo hards?

Te nombro,

sienta cosquillcos,

Te escribo.

stento que no existo

Y me pregunlo...

(Como haras parva ser libre?

Emilia Antonelli

El viento

Las bolsas con él se Henan,
se llenan con mi amigo.

Y él como muy tonto

todo regala y quedu sin nada.

Par eso es transparente,
asi gue nadie o ve.

Y eso le sirve de ayuda
cuando hace travesuras.

Si quieren pueden probar
dejando la puerta medio abierta,
verdn que en pocos scgundos

él entra.

El siempre estd conmigo,
nunca se aparta de mi lado

aunque el humor de mis dias
esté nublado.

Miranda Lépez
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Cuarto aiio — (9 afios)

;,Cémo tendré que hacer?

Cuando aquieta el amanecer
nunca lo puedo ver,
nunca lo puedo atrapar.

(Como tendré que hacer

para que me libere esta ciudad?
¢Cortar los edificios para poder
cazar estrellas?

O r1al vez...

cuando caiga la noche,
atraparia.

¢Le puedo hacer trampas?

Florencia Quevedo

Fantasmas que vuelan

No puedo cazar amigos

ya que las calles no son seguras.

No puedo ir a la calle sin frontera

ya que no tiene mds frontera.

No puedo ver al fantasma de mis juegos
ya que en mi casa no estd.

Pero si, crear una dormida que nunca acabe
Jugando un partido, cazando fabulosos goles,

Jugando en las calles en un juego sin tiempo.

Jeronimo Colovini
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r
Selva de cemento

odio vivir encerrada

en esta selva de cementn

los drboles son los edificios

y las fievas ladrones de suefios

los parques

son espejismos de lo que eran

¥ las calles gritan sin piedud

como Jos Hantos de un bebé pidiendo comida

la paz fue vencida

¥ ahora todos son esclavos de sus impuestos
la gente ya no tiene tiempo de disfrutar la vida
porque este pais no se los permite

detesto esta selva de cemento
que me encierra y me amenaza cada dia mds
quilandome mi alegria y mis ganas de vivir

la Argentina es una sombra de lo que fue
nuestros patriotas se han convertido en cerdos
revelcandose en nuestros sentimientos

Por eso yo con dolor pienso

calguna vez cambiaremos?

Juliana Garcia Cupe

Me encierran, pero yo gano
Siento que los edificios
me roban nubes y estrellas

v no puedo saliv a jugar con ellas.

También siento
que algunien
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se ha robado

las luciérnagas de mi ciudad,
por eso

no puedo salir a cazarias

¥ de linternas usarias.

Pero yo le hago trampa
cuando voy al parque

a patinar, jugar

¥ ver g las aves mds alto volar.

Mis papds también le hacian trampas
sumergiéndose

en el misterio de las casas abandonadas
¥ en las fantasias que creaban.

Ojala existieran
tuneles subterrancos
que guien a los autos
por debajo de la tierra
¥ las calles queden
para las bicicletas

YV Rifios que fuegan.

Sofia Carnevale

Tercer aiio - (8 afos)

106

Lstoy mojando
tus cartas, miles
de bellas ldgrimas
y de color dulce.

Lucfa Vitale
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Glaciares argentinos

Empresario de hielos
puedo vivir en sus heladas agujas puedo ver sus daguilas
mensajeras...

A veces Moreno,
fapa a su primo lugo
con su helada boca.

Ayer; le regalé un par de patines
para tirarse de la montaiia.

L glaciar Moreno me dijo
que necesitaba frio para sus pies,
me dio pena
y le regalé mi heladera.

Facundo Molina

Mi hermanita

Cuando esta chinchuda
es una hermosura
y los ofos le brillan
como dos funas.

Cuando nacié
mi hermanita
Justo empecé

a sentir celos
porgue pensé
que a ella

la mimaban mds
¥ a mi menos.

Siempre siento
que mi hermanita
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es mds linda que yo
porque le brillan

los ojos como dos Tunas
pero mama siempre dice
que las tres somos

unas hermosuras,

Brenda Alonso

Princesa de los corazoncs

Princesa de los corazones,
cada vez que te veo
apareces con un sombrero.

Princesa de los corazones,

tu corazon sonrle si estarlas conmigo
Espero que cuando me veas

con la perra

no fe pongas celosa,

no te asustes

que no estd rabiosa.

Ahora su cara sonrie

como un bombon

espero que haya algo en tu corazon
conlo paz o amor.

Lucas Bonfis

Mi buen amigo

Lindo cachorro
Jpor qué caminds tan lento...?
Solo wn rayito de luz
basta para prenderte.
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Tomi, huye,

Tomi, huye,

que viene el sol
celoso de tus ojos.

Ramiro D'Acn.

¢ El sol esta soRando?
Que lo mojen...

las gotas de cristal,

de su espejo el mar

El sol esta,

Jurioso, muy furioso
porque un pececito,

le sacd su bafiito de luna.

jilas nubes estdn muy contentas!!
porque vino el viento loco
¥ las lleno de locura.

Julia Lamas Ambrosini

El recorrido del sol

El 50l muere
por los rayos
de pena

de la Luna.

£l reflejo

del sol

es un destello
de funa.
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El sol quiere jugar

en el mar

con sus amigas las nubes
y su aniga Lunerita.

Las olas, olas
raviesas, traviesas
Hlegan, llegan

a la arena, arena.

Julia Ditzel

Gliptodonte

¢ Tortuga, por qué estas
en mi corazon?

Porgue i me encontrasie
en el lugar equivocado.

¢ Por qué eres herbivoro?
ups... me comi un insecto,
uy... RO era un inseclo,
es... es... juna avispa'
Y qué estaba haciendo?
Armando su nido.

;Oué eres, una tortuga
o un gliptodonte?
Soy un gliptodonte nada mas,
cayo la luna
¥ asi fue como me converfi en tortuga.

Mauro Pacilio
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Luciérnaga

El sof es muy divertido
Yy tiene varios

amigos para jugar
por muchos siglos.

El sol esta muy apenado
porque la Luna

no esta en su lugar

¥ viene una lfuciérnaga

a ayudar.

Le da su lucecita

para que la Luna Luneritu
no se ponga mal.

Ll sol es muy divertide!
con sus lentes negros

¥ su malla a rvayas..,

Fn cambio, las nubes
SON Muy Vergonzosas.
Cuando Horan

v se abrazan, jpaf!

se larga a Hover.

Ludmila Paula Castillo
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Resefa
El arte en la educacion,
segun Herbert Read

Jairo Ruiz-Mejia

El momento en que se reconocio por primera vez
la belleza fue umo de los mas significativos de la
evojueldn de la conciencia humana,

Eckbart Tolle

¢ ducacion por el Arte” es un libro publicado en

1943, escrito por el inglés Herbert Read, ensa-

yista, poeta, critico de arte y especialista en arte
contemporaneo. Entre todas sus publicaciones, numerosas y
de gran calidad, sobresale esta como una de [as mas influyen-
' tes, si se tiene en cuenta su difusion y aplicacion en medios
' académicos de paises europeos y americanos. Escrito con ve-
._hemencia, con la pasion de un artista y con el cuidado de un
*\ artesano, desarrolla en sus trescientas paginas (de la traduc-
> '¢i6n al espafiol) una tesis de vital importancia para el avance de
la educacion y la sociedad. Parte de la propuesta que Platon
e enuncia en su libro La Republica, donde afirma que “el arte
-J‘fﬁehc ser la base de la educacién™' .

' '@",Cada uno de los once capitulos del libro los utiliza H. Read
\\ para tratar de justificar, unas veces cientificamente y otras hi-
potética e infuitivamente, la importanciayla trascendencia del
" arte en la educacion. Entiende el arte como “...un modo de

HRedtita DEdilovd

! ) ‘Read, Herbert. Edwcacisn por el arte. Ediciones Paidos 1bérica, coleccion:
“Paidos Educador", Traduccidn de Luis Fobricant, primera reimpresion 1982,
Barcelons; p. 27.
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integracion —el modo més natural para los nifios- y como tal, su material es la
totalidad de la experiencia. Es el inico modo que puede integrar cabalmente la
percepcion y el sentimiento™. En este concepto encontramos que H. Read
considera la expenencia, “memorable y utilizable en la medida que toma forma
artistica”, como un hecho necesario y conveniente para los nifios en el medio
educativo; pero ademas involucra dos elementos complementarios que hacen
parte de lo que €l concibe como arte y por supuesto de Ja estructura mental de
una persona: la percepeion y el sentimiento. El primero, ligado con log sentidos,
con el aprendizaje, con la parte logica de la persona; el segundo, atado a la
sensibilidad, a laemotividad, ala intuicién. Es este hecho dual, integrador, com-
plementario, dialéctico, que el autor considera no se ha tenido en cuenta en el
sistema educativo a través de Ja historia, con algunas excepciones.

La educacidn, segin Read, debera orientarse a: “...preservar la totalidad
orgdnica del hombre y de sus facultades mentales, en forma tal que a medida
que pasa de la nifiez a la edad adulta, del salvajismo a la civilizacion, conserve
sinembargo esa unidad de conciencia que constituye la (mica fuente de armonia
social y de felicidad individual’™ . Identificamos en esta afirmacion otros ele-
mentos cruciales en la concepeion de H. Read: su insistencia a través de las
paginas que la educacion debe buscar como fin Gltimo no la generacion de
conocimientos sino de sabiduria, no la produccion de mayor cantidad de obras
de arte sino mejores personas y mejores sociedades. Su concepeiénes quela
cducacion debe ser ante todo integradora, mutualista, generadora de compen-
saciones y equilibrios, una forma incesante propiciadora de felicidad.

Su tesis original 1a lleva hasta identificar el arte v la educacion en un mismo y
unico fin. Esta convencido, con absoluta cerieza de este hecho, al afirmar: <.
la finalidad del arte en la educacion, que deberia ser idéntica a la finalidad de la
educacién misma™ . Considera que la educacién ha padecido una tendencia
exagerada, no conveniente, hacia el pensamiento ldgico, “incapaz de actividad
imaginativa y pensamiento sensorial”. Le suma ademas a esta ‘aberracion’ de
nuestros sistemas educativos tradicionales, el “habito de establecer territorios
separados y fronteras inviolables”, contrariando la estructura organica,

2 Op it p. ¥0
T1b. p. 88

'Th, p. 119
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integradora, de nuestra mente y nuestra sociedad. Considera que “...1a con-
cepcion aceptada de la educacién como coleccion de materias en competen-
cia, ensefiadas por especialistas separados en aulas separadas, es tan grotesca
que no puede responder a principio alguno de organizacion, sino solo a la
acumulacion cadtica de un proceso historico no dirigido™

“Mi punto de partida es la sensibilidad estética™ , afirma H. Read, haciendo
una invitacién a quienes de algiin modo estamos vinculados con la educacion
para que nuestra actitud monétona y displicente y nuestra visién sesgada de las
actividades propias del oficio, se encaminen por la ruta de la estética, de la
belleza, de la creatividad, del juego. La invitacion que hace el autor es un cam-
bio de paradigma en Ia concepcidn que se tience de fa educacion, tanto para
maestros como para estudiantes y padres de familia. Es tener la conviccion v 1a
decision de que un cambio pequeiio en la practica educativa, por parte de los
maestros, generard un salto dialéetico en los estudiantes. Esuna invitacién a los
Estados para que su politica educativa genere espacios reales donde la ense-
flanza y la practica del arte en las escuelas y colegios sea un hecho revoluciona-
rio. Dicho de otra manera: “Necesidad de ampliar nuestras estrategias de en-
sefianza a fin de que podamos desarrollar técnicas que presenten y manipulen
la informacidn de nuevas maneras™ , Debemos aplicar novedosas practicas
educativas que motiven a estudiantes en el proceso sencillo y diafano de sem-
brar sabiduria en campos fértiles de creatividad. En otro apatte, complemento
a lo que venimos comentando, ¢l mismo Read nos dice: “En viltima mstancia, no
hago distinciones entre ciencia y arte, salvo como métodos, y creo que la opo-
sicion entre ambas en el pasado se ha debido a una concepcién limitada de
ambas actividades. El arte es representacion, la ciencia es explicacion —de la
misma realidad-"". La visién amplia de Read se extiende al campo de la
ciencia. La interpretacion que podemos hacer de su teoria es que la parte
estética, bella, estd presente en todos los campos de la actividad humana, no
solo en ¢l arte, también en la ciencia, porque aqui también hay belleza, como
lo afirma Steven Weinberg: “Y de hecho, es la teorfa de Einstein la que es

STb, p.35

$ Verlee Williams, Linda, Aprender con todo el cerebro. Ediciones Roca Ltda,. Traduccion de Esteban
Riambau, Primera reimpresidn, 1995, Barcelons; p. 40

"Ib., p. 35
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mds bella, debido en parte a la simplicidad de su idea central de la equivalen-
cia de gravitacion e inercia’™ .

Un ejemplo préctico, de la teoria que nos propone Read, de aplicacion local
en nuestra Universidad Nacional de Colombia, sede Manizales, en la carrera de
Ingenieria Industrial, es el estudio, anélisis y préctica del libro de Betty Edwards
en una de sus materias, donde los estudiantes realizan las actividades propuestas
alli, enfocadas al aprendizaje del dibujo. Su autora, investigadora y docente nos
dice en relacion con Ia educacion artistica: ¥o, sinembargo, opino que las artes
si son imprescindibles para el aprendizaje de formas de pensamiento especi-
fico, visual y perceptivo, del mismo modo que la lectura, la escritura y la
aritmética son imprescindibles para el aprendizaje de formas de pensamien-
to especifico, verbal, numérico y analltico. Creo que ambos modos de pen-
samiento —uno para comprender los detalles y el otro para ver el dibujo al
completo, por ejemplo- son vitales a la hora de adquirir las habilidades del
pensamiento critico, de la extrapolacion de significados y de la resolucion
de problemas® . Cincuenta afios después que Herbert Read publicara su obra, se
confirma su tesis con conocimientos mas detallados y mejor sustentados de nues-
tro comportamiento, fundamentados en los hemisferios cerebrales y teniendo
estudios e mvestigaciones a los que el autor inglés no tuvo acceso. Para comple-
mentar]a referencia a este caso practico, en la edicién nimero 114 de esta misma
revista Aleph (julio/septiembre, 2000) su director, Carlos-Enrique Ruiz, en el
articulo “Educacidn por el arte, de Herbert Read”, se refiere al caso de Livia
Gonzilez y Gracicla Diaz, quienes aplicaron su experiencia pedagdgica durante
ocho aiios en la formacion musical de nifios de 4 a 6 afios, con excelentes resul-
tados. Son dos pequefias muestras ejemplares de las posibilidades y alcances
practicos que se pueden dar en el medio educalivo, sin ataduras, s directrices
oficiales, solo la voluntad del maestro v la venia de sus estudiantes.

A mediados del siglo pasado un pequeiio grupo de intelectuales y atantes
de la enseflanza del arte en escuelas, colegios y universidades, publico una
serie de libros que se convirtieron en fuentes primarias y generadoras del es-

* Weinberg, Steven. B suefio de una teoria final, La bisqueda de las leyes fundamentales de la
Naturaleza. Editorial Grijalbo Mondadori, Traduccitn José Javier Garein Sunz, 1995, Barcelona;
p- 111

¥ Edwards, Betly. Nueve aprender a dibujar con el lade derecho del cerebro. Ediciones Urano, Traduc-
cién Carles Andreu y Librada Pifiero, 2000 Barcelona, p. 15.
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piritu que hoy defienden, con total certeza de sus afirmaciones, investigadores
como Howard Gardner, el de las Inteligencias multiples o Eisner Elliot, autor
de varios libros relacionados con la enseflanza del arte. Entre aquellos estén
Herbert Read, autor de Imagen e idea y Arte y sociedad, entre otros, y Viktor
Lowenfeld, autor de Ef nifio y su arte y El desarrollo de la capacidad crea-
dora. Read, con més resonancia y aplicabilidad que Lowenfeld, se fundamenta
en algumas afirmaciones hechas por este para complermentar o justificar su obra.
En sulibro, Educar la vision artistica, Eisner Elliol afirma que para Lowenfeld
“el arte es una herramienta educativa que puede cultivar la sensibilidad del
hombre, fomentar la cooperacion, reducir el egoismo y, por encima de todo,
desarrollaruna capacidad general de funcionamiento creativo ™’ . Se infiere que
los dos autores se mueven en la misma linea de considerar ¢] arte como un
mecanismo de mejoramiento de la convivencia ciudadana, de la participacion
democratica y de la generacion de la creatividad en nifios y jovenes. Para Elliot
cl arte cample tres funciones principales: “Una funcién del arte es ofrecer un
sentido de lo visionario en la expericncia humana.... Funciona también comoun
modo de activar nuestra sensibilidad....Una tercera funcién del arte es su capa-
cidad de vivificar lo concreto™’ . Resulta alentador para nuestros comentarios
del libro de Herbert Read y su obra en general, que sus postulados defendidos
con sapiencia y tozudez, se confirmen y se amplien cinco décadas despucés,
Concluye los comentarios que hace Elliot de Read de la signiente manera: “En
definitiva, las afirmaciones de Read sobre el arte, los nifios y la educacién son
estimulantes y cruditas pero, en cuanto a la forma, estAn fuera del dominio de la
validacion empirica™ . En el transcurso del libro de Read se puede detectar
una serie de hipétesis que lanza el autor y que deja para la posteridad su posi-
ble comprobacién, lo que de ninguna manera le quita méritos al autor, pues
bien se sabe que en ¢l campo de los sentimientos, de la estética, de la belleza y
de la intuicion, la ciencia experimental solo se aproxima parcialmente con resul-
tados apenas satisfactorios.

En su libro Educacion artistica y desarrollo humano, Howard Gardner
afirma, concediéndole la razén de sus propuestas a Read que; “En el trabajo

10 Eisner, Elliot. Educar la visidn artistica, Bdiciones Puidos. Traduccién de Roser Juanola. Terradellas
Primera edicién 1995, p.B1

"Jb., p.10
“Z1b., p. 83
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llevado a cabo con mis colegas durante los Gltimos afios...se encuentran
pruebas convincentes de que los estudiantes aprenden de manera
eficaz....cuando su aprendizaje artistico estd anclado en la produccion
artistica; cuando hay un intercambio facil entre las diversas formas de
conocimicento, incluyendo las formas intuitivas, artesanales, simbélicas y
notacionales; y cuando los estudiantes gozan de una holgada oportunidad
para reflexionar sobre su progreso™" . Es necesario, urgente, si se quicre
tener un pals con mejores oportunidades, con mejores personas, con mejor
calidad de vida, ceder el paso a una educacion mas integral, méas dinami-
ca, mds ccléetica y menos verbalista y academicista.

Cuando uno como docente se para al frente de un grupo de nifios o
jovenes ansiosos y les retribuye esa ansiedad con exagerado verbalismo
o con la actitud pasiva y rutinaria de quien no tiene nada més que ofrecer,
sientc en carne propia la frustracién y la rabia de saber que ellos estan
siendo engafiados. La taza esta llena y comenzd a rebosarse. Las amena-
zas, los regafios, los insultos, las palabras vacias, no calan en lo nifios y
jévenes. S6lo la accion de una verdadera propuesta revestida de per-
cepeidn, de creatividad, de belleza, de arte, de ciencia, de légica combi-
nadas, llegara al cerebro y al corazon de los estudiantes y despertardn
del letargo humillante que los acosa y los tiene como muertos. Igual que a
los maestros y maestras,

“En efecto, mi pretensién importa nada menos que lo siguiente: que el
arte, ampliamente concebido, deberia ser la base fundamental de la edu-
cacion, Pues ninguna otra materia puede dar al nifio no solo una concien-
cia en la cual se hallan correlacionados y unificados imagen y concepto,
sensacion y pensamiento, sino también, al mismo ticmpo, un conocimien-
to instintivo de las leyes del universo y un hbito o comportamiento en
armonia con la naturaleza™.' Pretension alcanzada con creces en algu-
nos sitios de este mundo, pero aun por alcanzar en el nuestro.

1* Gardner, Howard. Edvcacidn Artistica y desarrolio numane. Ediciones Paidos. Traduccién de Ferran
Meler-Orli, Primera edicidn 1.994 p.88

“ II. Read, op. cit,, p. 89
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Reseria

Realidades y ficciones
de la enfermedad

Valentina Marulanda

Para Rafuel Marulanda,
médico de servicio fiumanoe

Mdb all de la enfermedad, la salud. O lamuerte. La
obra de Alberto Barrera Tyszka, justa ganadora
del Premio Herralde de Novela 2006, elige la
segunda via. Porque, en efecto, narrativa y dramaticamente
hablando tal vez no hubiera tenido gran eficacia asistir a la cu-
{' racion de un enfermo, que en el mundo de lo real, es lo que

> ¥ ' invariablemente se anhela. Pero en la novela, bien se sabe, ri-

En ese proceso entre la enfermedad y su desenlace, sea uno
0 el otro, aparece la figura del galeno, de quien siempre se

/é\ \ espera que devuelva la salud, que prolongue la viday venza a
. Wa muerte. No es pues menudo papel el que se confia al curan-
> ‘flero o el chaman, desde las sociedades primitivas, y al médico

'%_n las sociedades modernas, en las que las clinicas y hospitales
$on lugares tan abominables, necesarios y concurridos como
los centros comerciales.

Ademas de la admirable novela de Barrera Tyszka, que lle-
“wa precisamente por titulo La enfermedad (Anagrama 2006),
k otro autor venezolano, Vicente Lecuna, también aborda el tema
en el libro aparecido meses antes, fuforme Médico (Mondadori

BedFizka 1J24dilosd
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2006), un conjunto de relatos recogidos y anotados a lo largo de su ejercicio
de cirujano y gastroenterdlogo. Relatos que dan cuenta, con otra mirada y
otras herramicntas escriturales, de las “dificultades burocraticas”, situaciones
absurdas, equivocaciones y desidias fatales, que ocurren en el diaa diade la
praxis médica actual que se ha deshumanizado y se ha banalizado de manera

extrema.

El médico que miraba a los 0jos, que indagaba de manera detallada en la
historia personal y familiar del paciente, que le dedicaba todo el tiempo nece-
sario, que era, en fin, un servidor de la humanidad ha cedido el paso a la
parafernalia clinica, “*El médico modemo pasa a ser un medio de lamaquina”, y
Ja relacion médico paciente, cada vez mas impersonal, “es mediada por el
computador que, a través de férmulas matematicas dice lo que se debe hacer”.
El fenomeno de la tecnocracia en que se ha convertido el arte de curar a los
enfermos esuno de los aspectos en los que reflexiona de manera brillante Orlando
Mejia-Rivera, médico y escritor colombiano en el libro, La muerte y sus sim-
bolos (Universidad de Antioquia, 2000).

Las dos obras narrativas a las que me refiero atraen de manera singular,
entre otras cosas, por tocar aquello de lo que nadie quiere hablar, aquello en
lo que es mejor no pensar, la enfermedad y la muerte, que, sinembargo, son
consubstanciales a la vida. Pero que, ademas, adquieren en el hombre, como
unico ser de lanaturaleza que tiene conciencia del deterioro y la finitud, una
dimension particular. Sinembargo, “por que nos cuesta tanto aceptar que la
vida es una casualidad™? se lee en la scgunda pagina de La enfermedad”.
Por la misma razon por la que nos resultan tan antipaticos un hospital y un
cementerio. Por ]Ja misma razén por la cual nos embarga la més profunda
desazdén mientras aguardamos en una sala de espera los resultados de un
examen patologico. Que es precisamente la situacion con la que abre Barre-
ra Tyszka su relato.

Enfermedad y muerte son pues asuntos que, salvo para los mismos médi-
cos, pertenecen en nuestra sociedad al reino del tab( y son tratados ¢n los
textos de Vicente Lecuna de manera descarnada, con una escritura seca y
unas frases cortantes, cual informe médico, ni mas ni menos, sin contempla-
ciones, consideraciones ni juicios. Asi ocurrid, asi lo presencié o lo escuché y
aqui estan —para que el lector saque las conclusiones— estas historias anoni-
mas, enumeradas del uno al cincuenta y ocho, sin titulo y sin nombre propio.
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Asimismo, porun nmimero, ¢l de la habitacién que ocupan, suelen identificarse
los pacientes que en determinado momento pasan por una clinica, de donde
salen recuperados o amortajados. Refiriéndose a los relatos de Vicente Lecuna
escribio José Balza que “lo no literario se convierte en literatura, gracias a los
matices sutiles de la ironia y la compasion”,

Que “los hospitales son lugares de paso: templos para el adiés, grandes
monumentos a las despedidas”, comenta el narrador de La enfermedad, en
la que concurren dos dolientes: uno de cancer en etapa terminal, encaminan-
dose ineludiblemente hacia el final, ¥ otro que, al parecer no padece de nin-
gun mal de 1a physis, no al menos de los que se pueden rotular de acuerdo
con unos sintomas y unos signos. Es que, como lo recuerda este segundo
paciente a su doctor, no hay enfermedades sino enfermos, que es un dicta-
men al que recurrian log médicos de antes para explicar que los males que
asaltan a los organismos humanos no son codificables ni descifrables de la
misma manera que otros objetos de estudio. Siempre hay en la medicina,
aunque ]as nuevas practicas de la tecnocracia pretendan ignorarlo, un mas
alla, un margen de sombra que la distingue de las ciencias exactas y la acerca
a las ciencias humanas.

El relato sobre la enfermedad del sefior Miranda, verdadera protagonista
de la novela, pone al reflexivo escritor que es Barrera Tyszka en situacion de
pensar en torno a la muerte y al irse muriendo. De manera incisiva cuestiona
no solo el concepto mismo de enfermedad, sino ¢l ¢jercicio médico que in-
cluye la dialéctica paciente-doctor. De su mirada inquisidora no se ¢scapa la
relacidn distorsionada que tenemos los modemos con la muerte. Eso que ha
llamado —para citarlo una vez mas— Orlando Mejia-Rivera, “la negacion de
la muerte en la sociedad tecnoldgica”, desarrollada en uno de los capitulos
de sunotable libro. Porque *la modernidad, dice, necesita esconder la pre-
sencia de la muerte en la vida, porque ella derrumbaria su méaximo ofreci-
miento: lo nuevo siempre es lo mejor y s¢ encuentra en el futuro, tiempe que
todavia no es, pero que se garantiza, llegaré a ser, en la linea continua de la
vida absoluta™.

Y si digo que Barrera Tyszka se pone en situacion de pensar es porque
he sentido palpitar en su libro el aliento de un filosofo que penso y meditd
con gusto en la muerte, No es acaso totalmente pascaliano aquel pasaje en
el que, en el curso de un taller para desahuciados al que asiste el viejo
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Miranda, comenta la persona que lo conduce que “hay seres humanos que
pasan toda su vida tratando de evitar lo que ya saben, tratando de no pen-
sar en ello. Hay gente que sélo puede vivir cuando se olvida de que va a
morir...”, En estas palabras, insertas en las paginas de una novela, se oye
el eco del sabio francés del siglo XVII, cuando en el capitulo sobre la
Miseria del hombre, de sus Pensées, dice que los hombres inventaron la
diversion para evadir del asunto crucial de la vida; que los hombres, al no
haber podido vencer la muerte, la miseria y la ignorancia, decidieron olvi-
darse de eso para ser felices. Lo tinico que consuela de las miserias es la
diversion que, sinembargo, viene a ser la mayor de las miserias.

La enfermedad, de Barrera Tyszka, nacido en 1968, debe ser una de
las mejores novelas venezolanas de los Gltimos tiempos. Se impuso, entre
172 competidoras del &mbito hispanoamericano, en el importante concur-
so narrativo de la editorial Anagrama que en anteriores oportunidades han
obtenido Sergio Pitol, Javier Marias, Roberto Bolafio, Enrique Vila Matas
y Juan Villoro, entre otros. Ya la editorial Gallimard adquirio sus derechos
de traduccién y dentro de muy poco tiempo estara La maladie en las libre-
rias de Francia.

Con la discreta extension de 168 paginas, tengo la impresion de haber
leido un libro catértico en el sentido aristotélico. Una obra que a base de
una prosa filosa e inteligente, un lenguaje eficaz, un tono contenido, una
solida construccion y un humor latente conjura con creces el temor del
aburrimiento que inevitablemente asalta cuando uno aborda una obra na-
rrativa y que, segin declaraciones del autor a la revista El librero, es lo
inico que no puede permitirse jamds una novela. Y la suya, aunque se ocu-
pa de asuntos graves y serios como ninguno, asuntos de naturaleza cho-
cante que todos quisiéramos eludir y postergar hasta un dia sin fecha ni
hora, lejos, pues, del aburrimiento resulta, para dar la razén a don Blaise
Pascal, tan divertida y entretenida que nos hace olvidar legitimamente to-
das las miserias de la vida, las pequeiias y las grandes: de la salud, el bolsi-
llo, la ignorancia, la politica e incluso la muerte.
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Resefia
El olvido que nunca
dejaremos de ser

Carlos-Enrique Ruiz

éctor Abad-Faciolince ha producido por fin la
biografia de su padre, el médico-salubrista, pro-
fesor y defensor de los derechos humanos,
Héctor Abad-Gomez (1921-1987), después de 19 aiios de
haber sido asesinado. Con el titulo, entre nostalgico y realis-
ta, “El olvido que seremos™ (Ed. Planeta, Bogota 2006),
% Faciolince se saca sus fantasmas y plasma en maravillosa obra
'_ la historia de su relacion con el progenitor, y delinea con de-
¢\ talles aspectos de intimidad y de la personalidad privada y
U piiblica del mértir, en los entornos familiares y sociales. La
complejidad de la violencia, con raices que conforman enig-
°\ matico tatuaje de Colombia, esté alli, con la intoleranciaa lo
erente, la prepotencia de quienes ostentan el poder y la
iiseria humana crapulosa.

“%(Casi veinte afios tardé Faciolince para poder plasmar esa
memoria, exorcizar los fantasmas en los asedios del espiritu y
poderse despojar de esa carga de afectos aciagos para retor-
nar al sosiego parcial, por la misién cumplida de entregarle a la
sociedad ese testimonio de vida de un gran hombre que estuvo
expuesto, con la palabra limpia y en movilizaciones, a la derro-

Bedhska Uddilovit
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ta frente a muros inconmovibles del fanatismo. Riesgo de cada dia, bajo la
ambicién de conquistar el imperio de la justicia, con la equidad y el respeto por
las diferencias, en busca también de maneras apropiadas de resolver conflictos
con apoyo en la razon, en los argumentos.

Esa situacién de Faciolince me trae a la memoria lo padecido por Alfonso Reyes
a la muerte de su padre, igualmente por asesinato. Reyes no pudo plasmar con
prontitud ese drama y tardd parecido tiempo. Su “Oracién del 9 de febrero” (1930),
escrita en Buenos Aires para rememorar al padre en la fecha del asesinato, comien-
za con esta expresion dramética: “Hace 17 afios murié mi pobre padre.” Y luego
relata tanto la relacion, con preponderancia de los afectos, y la evolucién infima del
drama en la esfera de lo politico y lo moral. Al igual que Faciolince, Reyes reconoce
en la personalidad del padre “‘una de esas naturalezas cuya vecindad lo penetra y lo
invade, lo sacia todo.” Como consecuencia siente Reyes un accidente de su cora-
zOn, y se aventura a descender a /la zona mds temblorosa de pudores y respetos,
para dejar el testimonio de su sensibilidad atropellada por la violencia.

Sinembargo, por sufrimientos parecidos los dos autores no llegan a conclu-
siones similares.

Reyes siente que ese apego grande al padre le deja leccion de atenuar, atin
con violencia hacia si mismo, la tendencia a la ternura con su hijo, para que
cuando faltase no sufriera tanto como él. Y se obligd a no educar a su hijo con
caricias 0 mimos. En Faciolince la comprensién por el drama sobrellevado,
estd en la leccion asimilada del padre expresada por éste en la formula: “mimar
a los hijos es el mejor sistema educativo.” No se que tan practicante de este
criterio es nuestro autor al levantar los propios.

Ambas personalidades, distanciadas por casi un siglo, reaccionan con mu-
tismo por lustros hasta llegar a reventar la bomba de los afectos, con timén de
racionalidad.

Reyes deja su reflexién en cinco paginas escritas con intensidad, y Faciolince
en 274 arma el mapa de la relacién padre-hijo, en contextos de familia unida y
de sociedad con escisiones protuberantes. El mandato espiritual para la medi-
tacion es el mismo, pero distinto el alcance de la leccion.

Abad-Gémez fue hombre piiblico, con entrega total a las causas sociales, en
detrimento incluso de la formacion de un patrimonio digno que le permitiera
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solventar necesidades de familia. Pero, quiz4, esto no hizo falta, al contar con
esposa pragmética y de emprendimientos, que al comprender la situacion libe-
ra de responsabilidades econémicas al esposo y ella se propone crear empre-
sa, que involucrd a la familia, todavia floreciente en Medellin, con la administra-
cién en niimero considerable de edificios, sin perder la intensidad de afectos en
una relacién de suyo sostenida en las naturales tensiones.

En el libro de Faciolince, que algunos consideran “novela” y que el mismo
autor ha dicho haber empleado técnicas propias de ese género para armar la
trama de la biografia, se consigue apreciar en su integridad la personalidad de
Abad-Gémez, con sus utopias, sus enfrentamientos de vida diaria, y sus
ingenuidades dentro de un mundo malformado por enjambres de malvados
politicos y de potentados del dinero (“estiércol del demonio”, que decia Papini).

Lecciones supremas asume el autor de la obra al desentrafiar recuerdos
bajo el hilo de los afectos, y palpar el drama de los pasos que lo lleva a trascen-
der hasta decir: “la felicidad est4 siempre en un equilibrio peligroso, inestable, a
punto de resbalar por un precipicio de desolacién.” Con la premisa que esta-
blece al observar “lo amenazada de desdicha que estd en todo momento la
felicidad.” En determinado momento somos sujetos de un logro que nos da
respiro, o que nos viene con alientos de alegria en actitudes solidarias o de
valoracién oportuna, pero en lo inesperado puede que al instante siguiente cai-
gamos en la desolacién. La felicidad es, entonces, un momento, por repetible
que pueda ser, nada duradero en las vidas, como para que estas se puedan
establecer en un campo soberbio por el estado continuo de 4nimo. La vida es
asi, como el mundo, como el universo. Somos elementos que a la postre la
fugacidad nos entroniza, sin otra esperanza que el olvido. Como bien lo advier-
te el titulo de la obra.

Faciolince deja también en claro que en la familia fueron *“felices”, con cierto
sostenimiento en el tiempo, mientras no hubo muerto en ella. Por ejemplo la
felicidad sentida al disfrutar periédicamente de la pequefia finca familiar de dos
cuadras, lo que le conduce a establecer por felicidad esos momentos suyos de
paseo a caballo, en soledad, o los otros por las calles de Cartagena de Indias,
De todas maneras consiente en lo fugaz de la felicidad. Felicidad que se de-
rrumba con la muerte de la hermana Marta-Cecilia de 16 afios.

La realidad de la muerte sobrecoge a la familia y marca division en su histo-
ria: antes la felicidad como gozo de vida compartida, y después el drama de lo
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escurridiza en la realidad. Cercanias que de pronto desaparecen de un tajo,
por alejamientos parciales o definitivos, con rupturas de vida,

Experiencia que de igual modo lleva al autor a meditar sobre el tiempo de
esplendor; al decir suyo: “Hay como una curva creciente en ¢l valor de la vida
humana, y la cima, creo yo, esta entre los quince y los treinta afios.” Después
vendra el enfrentamiento con lo cruel de los momentos y del paisaje, en medio
del zigzagueo propio de los caminos.

En esa linea de vivencias, el autor consigue identificar periodos dela vidaen
los que la tristeza se hace més notoria, y el sufrimiento aflora con devastadora
carga. “Los humanos, en ¢l dolor mas hondo -dice-, podemos sentimos con-
fortados si en la pena nos conceden una rebaja menor.” Y la rebaja de la pena,
del dolor, es cuestion de sedimentar la tragedia, en sus causas, al enfrentar la
dura realidad, sin posibilidad alguna de intervenir en el destino. De pronto algo
funesto se presenta, de igual manera que también aparece la gracia que recon-
forta y consuela, en funcion del tiempo.

Con reminiscencia a Platén no deja de establecer que “todo conocimiento
tiene algo de recuerdo imperfecto.” 'Y en la imperfeccion esta larazon de ser
de la vida humana, que al vérsele en perspectiva habré de apreciarse con on-
dulacion de sobresaltos.

Consecuencias insospechadas de las muertes cercanas, como la que refie-
re Faciolince al constatar que desde ]a desaparicion de Marta, sus padres no
volvieron a hacer el amor, a pesar de las caricias diarias y de la cercania
afectiva, Factor de dicha que resulté estarles vedada para siempre, como lo
anota el autor.

Faciolince hace constar que como luchador por causas sociales, su padre
se declaraba “cristiano en religion, marxista en economia y liberal en politi-
ca.” Lo que implicaba tener enemigos por todas partes: los cristianos por
considerarlo marxista, los marxistas por cristiano, y asi los liberales, los con-
servadores y todo el tejido de credos. Ideologias y poderes no 1o considera-
ban en sus huesies.

Ese seguimiento a los procesos del padre lo lleva a entenderlo enuna “sed
de justicia” practicamente insaciable, que la asemeja a “tentacion de martirio™,
al no estar atenuado por cierta dosis de “escepticismo”. Pero lo ve en su arro-
jo, en las luchas sociales diarias, como columnista, como lider de movilizaciones
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reivindicativas y dc protesta, como conferenciante, como consecuencia de esa
tristeza sin limites que lleva dentro por la muerte de la hija, lo que le permitié
exclamar: “morirse ya no ¢s grave”, y entonces lo que queda es correr riesgos.
En esta consideracion el autor nos recuerda a Marco Aurelio cuando aludia a
los cristianos, un tanto locos, que al llegar al martirio obraban mal, puesto que
a su vez eran victimas de la idea obsesiva de verdad y justicia.

La capacidad reflexiva de Faciolince ocupa lugar especial en la obra, puesto
que al narrar picnsa en causas y desenlaces, en la trascendencia de la accion,
de los mismos acontecimientos. Asi, al abordar los afios de lucha del padre,
medita en la compasion, como cualidad en buena medida imaginaria, que per-
mite ponerse en lugar del otro y tomar distancia de los propios padecimientos,
para poder llegar a asimilarlos en forma debida. Es algo asi como la téenica del
distanciamiento expuesta por Brecht en el teatro.

En esa reflexion llega a la situacién del despiadado, de aquel que sin la mas
minima consideracidn por la vida suspende la del semcjante, sin pensar que
también puede ser objeto de procedimiento similar.

Abad-Gomez no tenia escapatoria, asi haya pasado momentos de cierta
armonia en la vida universitaria, y de plenitud en la familia, o en la fugaz diplo-
macia, o en trabajo de salubrista por el mundo. Su destino estaba marcado por
la obsesidn en la justicia, sin medir consecuencias personales, o reconociéndo-
se en su capacidad de martirio, pero bajo un criterio de altruismo sano: contri-
buir en la construceion continua de un mundo mejor, para todos.

No falta en la obra la pertinencia de las “Coplas de don Jorge Manrique por
la muerte de su padre”, sabidas y repetidas con frecuencia por Abad-Gémez,
en especie de patetismo de vida diaria: “... Nuestras vidas son los rios/ que van
adaralamar,/queesel moriry/...” Y en esa mar todos nos encontramos como
ineludible fatalidad, igualitaria, del destino.

El asesinato de Héctor Abad-Gdémez se consuma, como un horror mas en la
historia trigica de Colombia. Y desde entonces otra estrella invisible fulge en el
corazon de la patria. Y en las conciencias de las gentes con pensamiento libre.

En Alfonso Reyes, esa orfandad lo llevo a perder para siempre *“los resortes
de la agresion y de laambicion”. Y a Héctor Abad-Faciolince, la suya lo puso en
situacién, al meditar en especie de mayor aprendizaje de la tragedia, en tanto
conciencia del dolor: “yano somos el recuerdo que seremos”, en cita de Borges.
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Queda la palabra, con su poder de evocacidn, en este libro apasionado y
apasionante, que hemos leido con profundo compromiso al haber repasado la
vida de un hombre gjemplar, conducidos por la mano maestra de su hijo, artista
de la palabra, pero con los ojos anegados en llanto.

A )
Bedtidka U2dilovi
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Caratnla. revista Aleph No. | (1966)

La ciudad que vive en mi ventana
(Escribe: Ignacio Ramirez). Uno de
mis pasatiempos favoritos es atisbar por
las ventanas. A través de ellas cambia
¢l universo y se hace més pequefio pero
a la vez més infinito el cosmos. Son los
ojos de la poesia las ventanas.

Pasé mi infancia en los trenes que salian
de la estacion de la Sabana y gitaneaban
tosiendo por valles y montarias y después
de un dia de descarriladas y movimien-
tos lerdos, llegaban a poblados extrafios
que yo creia que habian inspirado los re-
latos de las mil y una noches criollas o
constituian una parada antes de comen-
zar a caminar para llegar alguna vez a la
isla del mastodonte Viernes, donde le cre-
cia la barba salitrosa a Robinson Crusoe.

De nifio, cuando tenia cuatro afios, a
través 'de una de las ventanas de mi
casa en Marly mataron a Gaitdn y le
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prendieron fuego a la ciudad. Yo me
asomé y of los gritos y el resplandor
del fuego me ilumind la cara pero me
ensombrecid el recuerdo para siempre.

Bogoté tenfa mi edad equivalente. En
las paredes corrieron las cortinas, ce-
rraron las mirillas y los habitantes de
los muros blancos supieron que la san-
gre enrojecia y ennegrecia las tapias.

Pensé que la vida iba a ser triste, que
la ciudad estaba sentenciada a la tor-
tura de la gota china y aunque era cier-
to mi presagio, las ventanas se encar-
garon del equilibrio que llegaba a
borbollones de la imaginacién.

Bogotd sin ventanas seria como
Comala para un ciego extraviado en el
mapa de su suerte a oscuras.

Junto a ventanas bogotanas de case-
rones-viejos lei los libros de mi infan-



cia. En mitad de la pdgina corria el
velo para ver si por ahf andaban el
pequefio paduano de Corazon, Jean
Valjean —el hombre que roba un pan
en Los miserables—, los picaros de
la isla del tesoro, la ballena blanca,
Huckleberry Fynn y toda esa horda
adorable de leales amigos que al final
se convierten en invisibles barcos de
papel y nos navegan el torrente san-
guineo durante el resto de la vida.

Las ventanillas de los trenes fueron mi
primer asombro, mi inaugural viento en
el rostro, mi bautizo en la lejania y la
imaginacion, mi naciente cine, mi pri-
mordial amor con las palabras.

Las pastas de los libros fueron puertas
y las paginas ventanas para curiosear
lo que habia sido e iba a ser la vida,

En Bogota, la muerte se asomaba a
las ventanas con su traje de locomoto-
ra. Y pitaba carb6n y carraspeaba
asmadtica como una yedra jadeante.

Yo me montaba en el vagén que tuvie-
se la vista mas cercana al sol. Miraba
al horizonte y tarareaba el chaque
chaque del ferrocarril.

Me acompafiaban las lechuzas diurnas
disfrazadas de marcos de madera. Las
palabras postigo, bisagra, visillo,
tapaluz, persiana, proximidad y ausen-
cia iban asomadas conmigo y por don-
de quiera que pasdramos Bogota iba
en nosotros porque uno puede irse de
su pueblo pero ni las ventanas de la
casa ni las ventanillas del tren se le
desprenden.

En el trayecto de ida y vuelta habia
pueblos con nombres que no eran nom-
bres sino conjuros mégicos: Anolaima,
Barbosa, Neiva, Natagaima, La Do-
rada, El Dobio, Girardot, Bosconia,
Ambalema, Villavieja, Santa Marta.

Y estampas de palacarboneros y pos-
tales vivas de arboles traviesos, que se
me quedaron grabadas para siempre y
me pueblan no solo en el recuerdo sino
en los suefios y aun en las vigilias:
mujeres calentanas de apetecibles se-
nos, cantando la venta de guarapo,
achiras, alfandoques, moscorrofios,
chicha.

Péjaros que en el aire semejaban
puntitos de libertad sin limites, fragan-
cias que venian de los alelies y de los
jazmines, musica de cascadas y rumo-
res del campo o carcajadas de mucha-
chas muslibidinosas lavando ropa de
colores en los rios, con jabdn de tierra
y estropajo, acurrucadas, sentadas en
las piedras o cobijadas por las sombras
de acacias, ocobos y samanes,

Las ventanillas de los trenes siempre
comenzaban y concluian en la estacion
de la Sabana, que era como una cate-
dral babélica: gente con maletas y pa-
quetes, hombres y mujeres que iban y
volvian, familias enteras que llegaban
para quedarse en la flamante capital
cuyo nombre sonaba como suenan los
barcos cuando anclan en la noche:
jBogota!

Donde quiera que esté, suelo auscul-
tar a Bogotd desde las ventanas.
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Una vez en Atenas subi la cumbre de
la Colina del Likavitos; desde las ven-
tanas vetustas de un fatigado funicu-
lar divisé muy lejos a Bogota, cuando
atn habia ingenuos y arribistas que la
crefan la Atenas suramericana. Pero
sucedié que desde alli Bogota era un
punto tan remoto y luminoso como
cuando ascendemos a una de nuestras
colinas y suponemos que miramos a
Amaltea o a Alkaid en una noche pla-
teada por la luna llena.

Comprendi entonces que Bogoté
ventanea en mis delirios, que vive con-
migo y vive en mi y que la amo como
podria amar a una gaviota muerta de
frio en el monte Erebus.

Cuando vivia en el centro bogotano y
las calles eran paraisos en lugar de in-
fienos, pasaba dias y noches en las
ventanas de mi casa universal obser-
vando el espectaculo de los cerros y
nunca fui capaz de desentraiiar el enig-
ma de Monserrate y Guadalupe, que
no se sabe si fueron levantadas para
iniciados en las mitologias cristianas o
si laiglesia y la inmensa virgen de hor-
migon nacieron de la tierra, pues re-
sulta imposible imaginar a la ciudad sin
sus dos grandes montes tutelares, con
sus miradores de cemento a cuestas.

Una vez que se incendi6 el edificio de
Avianca, el mis alto de la ciudad, fui
el primero en llegar en un helicéptero
a la terraza donde centenares de an-
gustiados hombres y mujeres rogaban
que los sacdramos de alli, que les sal-
varamos la vida,

130 Revista Aleph No. 141, afio XLI {2007)

Yo hice algo insélito pero a la vez im-
perativo: bajé al piso més alto, puse un
pafiuelo mojado sobre mi rostro y pe-
netré entre el humo buscando una ven-
tana desde donde divisé a mi ciudad
hormigueante ¢ impertérrita como di-
cen que son los corazones de los
estoraques.

Luego subi de nuevo a la terraza y
desde alli le conté al mundo que una
ciudad me habita.

Bogoté crepitaba.

Elincendio persiste y yo soy aquel que
busca una ventana.

Contrabando de sombras (para
Manuel Pereira y Antonio-José Pon-
te. Escribe: Alvaro Castillo-Granada).
Tenia la seguridad, sabia que iba a en-
contrarlo. Todo era cuestion de espe-
rar y tener los ojos atentos. No tenia
su imagen: nunca habia visto su cara-
tula, Sabia que existia en esa editorial:
encontré el dato un dia mirando su bi-
bliografia. Se trata de Antonio-José
Ponte. Un escritor cubano que me ha-
bian nombrado alguna vez porque ha-
bia escrito una resefia sobre (vale mas
decir contra) Fina Garcia-Marruz. Esa
era la imagen que tenia: un resefiista
combativo. O mas bien complejo.
Tiempo después empecé a escribirme,
de cuando en cuando, con Manuel
Pereira, el escritor de dos libros que
me han fascinado. El primero, La
quinta nave de los locos, s una re-
copilacion de ensayos que me abrie-



ron los ojos a muchas cosas, entre ellas,
a José Lezama-Lima. Hablando de la
amistad que sostuvieron y los libros que
le recomend¢ leer fui descubriendo a
un autor inmenso del cual muchos ha-
blaban. “El curso délfico™ es la reve-
lacién de que “(...) El maestro de un
escritor no es quien lo cnseiia a poner
una palabra detrds de otra. Eso no se
aprende, eso seria como ensefiar a res-
pirar. El verdadero maestro es el que
propone lecturas inolvidables y descu-
bre sutilezas alli donde no se sospe-
chan, mostrandonos el modo de aco-
modar la mirada; adiestrando, educan-
do nuestros sentidos hasta hacerlos
capaces dc cstremecerse ante un so-
nido, un color, una forma, un silencio o
una idea. Lejos de ser un catdlogo de
axiomas, su magisterio fue una magia
total. Cuando yo no entendia algo, me
cstimulaba diciendo: No entender es
ya una manera de entender.” Afios
después, en 1996, cmprendi mi lectura
de Paradiso, maravillado, sintiendo
muchas cosas y, ¢s cierto, no enten-
diendo muchas més. Lo hice en la pri-
mera edicion que consegui en mi pri-
mer viaje a Cuba en 1995. Ya se me
olvidé cudnto me costd. S¢ que no fue
tanto, en esos afios los libros valiosos
(las primeras ediciones, los auto-
grafiados) no eran tan caros como aho-
ra. Era posible conseguir maravillas,
Ademds, otro punto, el peso colombia-
no no estaba tan devaluado. La com-
pré¢ y comencé a caminar por Paseo
de Prado preguntdndome por dénde
quedaria la calle Trocadero. En un

momento alcé la mirada y, por supues-
to, ahi estaba; up letrero azul con le-
tras blancas (;,0 seria al contrario?) sc-
fialindome el camino, Busqué ¢l ni-
mero 162 y una muchacha bajita, de
pelo marrén, me abrio la puerta, Se lla-
maba Betania Pefia. Era, por asi lla-
marla, gufa del museo. Dimos una vuel-
ta maravillosa, deteniéndonos en los
muebles, los objetos, los libros, los cua-
dros... Hablaba de cada cosa como si
fuera suya y, lo que es mds importan-
te, describia cada objeto como podria
haberlo descrito José Lezama-Lima,
No estoy exagerando aunque soy un
exagerado: cualquier persona que la
haya conocido puede dar fe de lo que
estoy diciendo. Después tomamos té
y seguimos conversando, Esa visita
dur¢ horas. Entre nosotros fluyé algo
maravilloso y definitivo: simpatia y con-
fianza, Y fue definitivo porque al afio
siguiente, en junio, conoci a su familia
(Catalina, su abucla; Miguclito, su pa-
dre y Betania, su tia) que empezé a
ser la mia. Ellos son mi familia en la
Isla. Nos unen lazos que sélo el cora-
zon puede entender, Sus vidas hacen
parte de la mia (y viceversa). Bueno,
estoy perdiéndome en los detalles y
desyidndome de lo que quiero contar:
el libro que encontré ayer de Antonio-
José Ponte. Ll segundo libro de Ma-
nuel Pereira que lei fue Ef comandan-
te veneno, la narracion afectiva de la
camparia de alfabetizacidn, ese mo-
mento maravilloso y espléndido en el
que el pueblo se volcé sobre el pueblo
para que todos aprendicran a leer y es-

Revista Aleph Na. 141, afo XLI (2007) 131



cribir visto con los ojos claros de un
nifio; *(...) la embriaguez de una espe-
ranza que es en el fondo la Revolucién
en su estado puro, heroico™. Afios mas
tarde, después de esperarlo paciente-
mente, consegui un ejemplar dedicado
por el autor (que ya no vive en Cuba)
a Eduardo Lopez-Morales en 1979. En
uno de los mensajes le pregunté por
autores cubanos que le gustaran. Y me
recomendé uno solo: Antonio-José
Ponte. Me dijo que habia un libro suyo
publicado por el Fondo de Cultura Eco-
ndémica: Un arte de hacer ruinas y
ofros cuentos. Fue un deslumbramien-
to. Me sorprendié. No solamente por
lo bien que escribe, es un placer leer a
alguien que escribe como si cada pa-
labra fuera la pieza de un engranaje
que funciona perfectamente (no hay
que olvidar que el autor es ingeniero
hidrdulico) sino porque sus historias me
descolocaron y me llevaron a un espa-
cio que solo existe en tanto las leo: es
una sensacion muy extrafia la que pro-
ducen sus cuentos. Sus cuentos son
esos momentos en que se cruzan las
miradas y se crea por un instante una
tercera realidad que podria ser y no va
a ser nunca: “Significa un momento en
que dos trenes se cruzan™). La segun-
da pagina del libro quedé cubierta casi
completamente por mi letra microsco-
pica: eran demasiadas cosas las que
me gustaban. El problema de encon-
trase con autores (no solamente escri-
tores) es que “quedamos empezados”,
con ganas de més. Amir Valle me ha-
blé maravillas de €l también. Desgra-
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ciadamente conseguir libros de Anto-
nio-José Ponte en Colombia es casi
imposible. Y en Cuba ni hablar. Se lo
recomendé a Carlos Orallo, mi amigo
librero, y hasta el momento no ha en-
contrado alguno. Exploré repetidas
veces su bibliografia, ese mapa, espe-
rando encontrar una ruta, un sendero
que me ayudara a llegar a otras lectu-
ras. Encontré uno: E/ abrigo de aire
Ensayos sobre literatura cubana,
publicado por Beatriz Viterbo Editora
en el 2001. Hay dos ensayos suyos (“El
libro perdido de los origenistas™ y “El
abrigo de aire”) al lado de otros de
Méonica Bernabé y Marcela Zanin.
Estuve en Buenos Aires 38 dias, en los
que fui feliz y triste al mismo tiempo, y
casi no lo encuentro. Lo hallé, por fin
en una Libreria Herndndez que queda
por Corrientes, frente al Vesuvio (creo
que se escribe asf), donde fui a tomar
chocolate con churros por recomen-
dacién de Adelaida. La vendedora,
muy querida, me hizo descuento de
estudiante a pesar de no tener carné
de estudiante, Ni cara tampoco... Lef
sus ensayos, son lo mejor del hibro, que
estan escritos desde la 6ptica del que
se instala y ve las cosas por otro lado,
por entre las rendijas y los espacios que
deja la vida y la lectura. A mi regreso
comencé a ver rematados por ahi al-
gunos libros de la editorial Mondadori.
De cuando en cuando me tropezaba
con uno, varios, En su bibliografia fi-
guraba una novela publicada en esa
editorial en el 2002: Contrabando de
sombras. Por supuesto a los cinco se-



gundos olvidé su nombre. Esto no me
importa mucho que digamos. Muchas
veces lo importante para mi es saber
come es libro o quién lo publico. La
mirada azarosa, esa que va por ahi
deslizdandose en medio del tiempo y el
silencio, siguiendo una luz o el movi-
miento de unos senos, lo va a encon-
trar cuando sea el momento. La se-
mana antepasada llegaron una canti-
dad de libros de Mondadori y Criticaa
“La gran manzana”. Compré algunos
libros que queria de Eric Hobsbawm
(de quien encontré hace afios un gjem-
plar autografiado de Rebeides primi-
tivos en 1986). De Antonio-José Pon-
te nada. El domingo me dijo Dario
Marin, en el mercado de las pulgas, que
el lunes o el martes empezaba una pe-
quefia feria en el Parque Santander.
El martes fui. Encontré algunas cosas
en una mesa repleta de libros; entre
ellas un libro que habia visto de Victor
Ronquillo sobre Jos crimenes de Ciu-
dad Juarez (después de leer 2666 de
Roberto Bolafio quedé con ¢l tema cla-
vado en el alma): Las muertas de
Judrez. De Antonio-José Ponte nada.
Bueno...por suerte no hay afin sino
deseo. Y el deseo puede esperar, ahi
estd. Ayer tenia que hacer unas vuel-
tas antes de ir a la libreria: sacar el
ISBN del préximo libro de Ediciones
San Librario y buscar un libro de An-
tonio Mufioz-Molina que encargaron.
Fui a la caleta de la décima, Dejé mi
morral ¢n el casillero. Me puse a mi-
rar los estantes para ver si habia llega-
do algo nuevo cuando la sombra de un

angel del Cementerio de Coldn me hizo
una sefia: Contrabando de sombras
de Antonio-José Ponte. A 5.000 pesos.
Una sonrisa de alegria y satisfaccion
alumbra por un momento mi rostro; por
fin... casi no apareces, caballero...
Ahora esta esperando al Jado mio gue
llegue el momento para leerlo. S¢ que
no voy a salir defraudado, Es tremen-
do autor, Cosanada ficil.,. Manuel (ya
nos tratamos por el nombre asi jamés
nos hayamos visto ni hayamos escu-
chado nuestras voces. Por supuesto:
cuando la Chiqui [ue a México la
encarté con las primeras paginas de
sus libros para que le pidiera el favor
que me las firmara y me consiguiera
su ultima novela, fnsolacion. Se en-
contraron ¥ pasaron un rato muy agra-
dable con su esposa tomando café,
comicndo chocolates y hablando de la
vaina) me escribid una vez: “Ls un es-
critor de raza™. Ya lo sé. El color de la
caratula del libro significa todo: es ver-
de, como la esperanza. Hoy. en la ma-
fiana, Pilar Gonzélez me escribid des-
de Barcelona diciéndome que me ha-
bia conseguido un libro de cuentos de
Manuel que le habia encargado,
Mataperros (s6lo se encuentra en “El
corte inglés™). Llega la semana entran-
te. Qué alegria... Los dos libros casi
el mismo dia, Manuel y Antonio-José:
buena esa.

“Triptico rojo”, una viga maestra
(Escribe: Juan-Manuel Roca). Este
libro, Triptico Rojo, es antes que nada
una construccién [Ed. Taurus, Bogota
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2007]. El levantaminto lo realiza una
mirada particular de los espacios que
han sido decisivos para Rogelio
Salmona, la viga maestra la levanta su
estatura humana, la techumbre se ex-
tiende por sus paginas que son a la vez
estancias o habitaciones por las que
una guia meticulosa nos conduce.

De sus miltiples conversaciones con el
arquitecto colombiano, Claudia-Antonia
Arcila varegistrando, mientras hace las
veces de una atenta interlocutora y
amanucnse, una memoria decisiva para
la cultura colombiana.

Su lectura hace recordar que el cono-
cimiento es la mejor manera de hurgar
enunos cimientos. Iin algo que se cons-
truye con furor y con paciencia, al mis-
mo tiempo. Y también, que la cuadri-
cula del recuerdo, algo que sobrevive
a los dias casi siempre de manera in-
consciente, es mas reveladora que la
rcalidad imalterada.

Se trata de una poética del espacio,
para decirlo con Gaston Bachelard, que
establece su centro en una preocupa-
¢ién por el hombre y por algunas de
sus mas claras utopias.

Cuando narra, o revisita el jardin de la
casa de su infancia, Salmona recuer-
da el crecimiento del nifio que fue y el
crecimiento de un drbol en su mirada,
un 4rbol que daba a su habitacién y
que como a una suerte de “Barén
rampante”, ¢l personaje de la novela
de talo Calvino al que le vino la gana
de vivir en una encina, lo tornaba ha-
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bitante de su cuarto pero lambién ha-
bitante de sus ramas.

Es el regreso a los espacios miticos
de la infancia, algo que de alguna
manera recuerda la vision de Cesare
Pavese: “no es hermoso ser nifios. Es
hermoso pensar de viejo en cuando
¢ramos nifios”,

Esta evocacion de un drbol que sigue
sembrado y dando sombra en el jardin
de la memoria, es algo que me parece
de mucha importancia para entender
una parcela de la obra de Salmona, no
un simple gjercicio de la nostalgia, si
recordamos la trascendencia que le da
€n sus construcciones a la naturaleza,
a ese enlomo vegelal que no rifie con
la arquitectura, con un arte que es para
bien y para mal una suerte de sobre-
naturaleza. Todo ecsto, expresado sin
la frialdad de los tecnicismos, sin las
nicves perpetuas de un decdlogo y sin
el hielo de las teorias.

Una historia de los espacios puede
hablarmmos de manera mas veraz quc
una historia de los hitos arquitecténi-
cos, como lo recordara con tanta pre-
cision José Luis Romero, en contra de
la vision “presentista” que despreciay
anula las huellas. Lo que hace Rogelio
Salmona en su obra y también en este
largo coloquio con Claudia Antonia
Arcila, es sentar una teoria de las re-
sonancias, de lo que queda como eco
en la memoria, sin olvidarse de sus
huellas, de los pasos dados en la anda-
dura del mundo. Huellas que pueden



ser un sonido, un olor o una textura
guardada en la memoria del tacto, como
ocurre con los ciegos v sus manos ha-
bitadas. En las aduanas no sospechan
los paisajes que llevan escondidos en
sus dedos.

De ahl, de esa exploracidn scnsorial
en yunta con la razdn, su insistencia
en la poesia. De'ahi también su insis-
tencia en leer los espacios para encon-
trar sus mds escondidos secretos, algo
que fuera tan caro a los lcctores de
piedras y tarascas, como sucedla con
los resabiados Villon y Rabclais, dos
virtuosos conocedores de las catedra-
les y de la interpretacién quc pucde
hacerse de un espacio, dos especialis-
(as en la lectura que puede hacerse de
una casa, incluida la de Dios.

Leer este libro es repasar rincones y
entender que la buena arquitectura se
edifica no solo en la monumentalidad
sino en la casera humildad de lo que no
tienc grandes pretensioncs estéticas, ¢n
aquello que enaltece y dignifica la his-
toria cotidiana. El ojo atento de Salmona,
si, pero también su atencion a otros sen-
tidos menos enaltecidos por el arte, vive
en vigilia permanente, aducfidndose
desde una mirada multiple de lo que sir-
ve para estar y para sentir, de lo que no
son formas de artificio, como en la vie-
ja parabola del cscultor que sabe que
en toda piedra hay escondida una es-
cultura, que el tino o ¢l talento esta en
eliminar lo que le sobra.

Y el ritmo. Es casi seguro que una casa
sin ritmo pueda caerse al primer tem-

blor, No hay construccion de Salmona
que no posea un ritmo, algo que esta
habitado desde ndentro, Sabe muy bien
que hay edificios cuyos espacios inle-
riores son muasica de cimara, misica
para una o dos habitantes en los que
cada uno toca su parte, Y musica abs-
tracta y hasta misica aleatoria que
subraya o determina ¢l discurrir de una
obra. Una casa abandonada, de tal
manera, debe cantar a capela, segura-
mente de manera asordinada. Todo
deviene musica y didlogo en la mejor
arquitectura.

La suya es una arquitectura que atin
en sus aspectos mds abstractos no in-
tenta sofocar las emociones ni esca-
motear la interpretacién, como si se
tratara de un musico que busca silen-
cios y voces en el espacio elegido. Es
una forma de traducir los espacios, con
todas sus cargas historicas y emotivas,
de trasladarlo a un lenguaje propio que
se articula con ellos, algo asi como un
fecundo didlogo casi imperceptible que
se establece entre ¢l adentro y ¢l afue-
ra. Nunca pierde de vista que, como lo
insinta Wittgenstein, toda arquitectura
es lenguaje,

Resulta placentero leer las opiniones
de nuestro emblemidtico arquitecto a
propésito de la poesia y de la misica
como parte fundamental de su qucha-
cer arquitecténico, como una fragua
para fundir los metales de una suerte
de arte combinatorio.

Lo mismo ocurre con sus apreciacio-
nes de los edificios ceremoniales, asf
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sea de los vesligios de arquitecturas
que para €] resultan mds sorpresivos
y estimulantes a la imaginacion en la
vivencia personal que en los libros de
historia, que en la més cimentada eru-
dicion.

Lo anterior es algo que me hace re-
cordar al Henri Michaux de “En olros
lugares™: “;Por qué sélo las ruinas y
las més humildes chozas consiguen
conmovemos y parecer mds humanas,
aunque habitarlas sin duda resulte in-
comodo, micntras que las casas con-
fortables son siempre engorrosas, hos-
tiles y extrafias?", Quizd ocurra lo mis-
mo, se podria aventurar, con esas es-
caleras que no conducen a ninguna
parte, que solitarias en un terreno bal-
dio o en el campo parecen, desmem-
bradas de lo que fuera una casa, que
siguicran levantadas para conducir con
decision al vacio. Es algo que mueve a
Ia pregunta, una especie de mapa de
lo invisible que siempre estimula a la
imaginacion.

Esc sentido de 1o que falta o de lo que
alguna vez fue, parece ponerse de
manifiesto cuando Rogelio Salmona
construye sus edificaciones y, por su-
puesto, cuando emprende todas estas
reflexiones de las que somos sus privi-
legiados lectores 0 sus privilegiados
oyentes. En esta segunda instancia
reflexiva se nos revela, una vez mas,
como un pensador, como un poeta y
como un humanista.

Otro asunto al que nos conduce su
pensamiento tiene que ver con la for-
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ma como 8¢ vive en un pedazo del
mundo, como se habita un paisaje. De
tal manera hay universos trasladables
si habitan en la casona del cuerpo, en
la parte mds memorable y vivida que
guardamos, sin duda en una memoria
transformada por las potestades del
recuerdo.

Lo que no puede trasladarse quiza sea
el tipo y la intensidad de la emocidn,
pero si algunas de sus resonancias, al-
gunos traslados jamas mecanizados de
una a otra realidad.

Recuerdo, mientras leo un paraje en el
que Rogelio Salmona fusiona un rin-
¢6n del barrio de su infancia bogotana
—¢l barrio Teusaquillo-, con un rincdén
dc Paris, la carta que recibié un amigo
de parte de un colombiano que vivia
por entonces en Inglaterra. Le decia,
en medio de las grandes soledades
lingfifsticas y de las grandes soledades
vitales, que “Londres es igual a
Teusaquillo, pero sin amigos™. Uno,
parece decir el arquitecto colombiano,
puede crearse sus propios rincones,
puede ejercer de manera clandestina
una trata de paisajes para fundar su
propia ciudad dentro de la ciudad, si se
sabe habitar el paisaje, dotarlo de sl.
Pero no se puede cambiar de raices.
Por eso le es tan dificil al extranjero
retofiar 0 echar nuevas raices en pa-
tios que le son ajenos, porque dificil-
mente puede ser trashumante el senti-
do de la pertenencia.

Initil hacer una tautologia de este li-
bro realizado al alimén, de manera



morosa y amorosa por Claudia Antonia
Arcila y Rogelio Salmona, Més aiin
cuando los limites de sus propuestas
son miultiples y a veces intangibles
para espiritus en exceso cartesianos,
como si habitdramos en una suerte de
fronteras movedizas en las que, a cada
tanto, se cambia de temperatura y de
voltaje.

La infancia. La casa. El paisaje. La
ciudad. Sus secretos que a veces no
encontramos en el afuera porque ha-
bitan en nosotros, son instancias de un
volumen de hallazgos y de emociones,
de una cantera de reflexiones sin pre-
cedentes en el ambito literario de nues-
tra arquitectura. Es el disefio, la traza
de una afirmativa identidad.

Resulta innecesario, sin duda inutil,
explicarlo: “el mar no necesita que le
digan que es grande”, decia Luis
Vidales. Resulta inadecuado leerlo en
voz alta, con la oratoria de las defini-
ciones. Es mejor asediar al libro des-
de las preguntas y desde los asom-
bros interiores, es mejor compartir
pélpitos y ejercer nuestras propias in-
tuiciones.

Nada resulta mas cierto en este caso
que lo dicho por el poeta checo
Vladimir Holan en uno de sus inquie-
tantes poemas de “Una noche con
Hamlet”: “el buen vino estd en s mis-
mo... El arte también”. (Ref.:
“Cronopios”, diario virtual, Bogoté 29
de abril de 2007. Prélogo del libro
“Triptico Rojo — Conversaciones con
Rogelio Salmona”, Taurus 2007)

Matilde Espinosa en “Uno de tan-
tos dias”, Acaba de publicarse un
nuevo poemario de esta mujer laborio-
sa de la palabra, sostenida con la for-
taleza de la mas saludable espirituali-
dad, con la debida elaboracién, cada
vez mas profunda, de su obra. Al co-
mienzo fue el compromiso social el que
atrajo sus veleidades en la poesia, pero
con el tiempo y los golpes de la vida,
Matilde fue armédndose de una metafi-
sica que le permite trascender el mun-
do de la anécdota para ubicarse en las
expresiones de lo esencial. Por ejem-
plo, cuando expresa: “Ayer no mas vi-
mos en suefios/ nuestra propia huida/
sin arribo posible a donde todo es cal-
ma/ serenidad y olvido.” (En: “Ayer no
mas”). Y no pierde el sentimiento por
los mensajes como en el poema que
dedica al maestro Gerardo Molina:
“Aun nos quedan nifios que juegan a
la infancia./ Las aldeas se quejan de
las aulas vacias.” (En: “Apenas un re-
cuerdo”).

Matilde trata de despedirse, pero esta
anclada en la palabra, en la voz que
recoge en su inquieto y elaborado es-
piritu, como cuando dice: “Initil es el
alba, el mediodia,/ incluyendo la tarde/
que va borrando huellas/ del esplendor
oculto.” (En: “El afan de llegar™). O
como se interpreta en “Futuro™: “Cie-
rro los ojos. Convulso, tormentoso/ me
asalta el pensamiento:/ la caida del
mundo a una mar/ sin fondo./ Inttiles
los mastiles, las rocas/ testigos solita-
rios de los Gltimos/ besos.” Para con-
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cluir el poema con esta estancia: “An-
tes de ser nostalgia/ se embriagard de
si mismo/ y estallard en las mil y una
imagenes/ que rodardn, rodardn hacia
un final/ incierto.”

Matilde ha publicado quince libros, con
el primero: “Los rios han crecido”
(1957), siempre ascendente en la pro-
fundidad, con ritmos sostenidos y ocul-
tos, y meditacion sensible a flor de la-
bios y piel, sin lamentos ni quejas, con
sobriedad galana. [“Uno de tantos
dias”, Beaumont Editores, Bogota
2007; 72 pp.]

Hemos recibido... “Geografia de
Antioquia”, Michel Hermelin (Editor),
Ed. Universidad EAFIT y el capitulo
de la Academia Colombiana de Cien-
cias Exactas, Fisicas y Naturales,
Medellin 2006; “Diccionario abrevia-
do de galicismos, provincialismos y
correcciones de lenguaje”, de Rafael
Uribe-Uribe, Ed. Universidad EAFIT,
coleccidon Rescates, Medellin 2007;
“La dama del guante verde y textos
de otros colores”, de Ignacio Ramirez,
Coleccion viernes de poesia No.20, Ed.
Departamento de Literatura, Univer-
sidad Nacional de Colombia, Bogota
2007; “Uno de tantos dias”, poemario
de Matilde Espinosa, Beaumont Edi-
tores, Bogota 2007; “Figaro” (historia
de un gato), de Beatriz-Helena Roble-
do, con ilustraciones de Olga Cuellar,
Ediciones B, Bogota 2007; “Rostros
histéricos de la educacion - miradas,
estilos, recuerdos”, Maria-Esther
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Aguirre Lora, coordinadora, Fondo de
Cultura Econdmica y Centro de Estu-
dios sobre la Universidad de la Unam,
México 2001; “Colonizacion - Fronte-
ras y politica - Una perspectiva histé-
rica comparada”, memorias de semi-
nario nacional, editor: Secretaria de
Cultura del departamento de Caldas,
Manizales 2007; “RegionEs”, nimeros
2y 3(2004), publicacién del Centro de
estudios regionales cafeteros y empre-
sariales (Crece), Instituto de estudios
regionales (Iner) de la Universidad de
Antioquia y del Observatorio del Cari-
be colombiano.

“De varia lecciéon hispdnica”, mo-
nografico de la revista de filologia his-
pénica, Rilce (No.23.2, 2007), de la
Universidad de Navarra (Espaiia);
“Poesia capital” - Revista Casa Silva
No.19, Bogota 2006; Revista de Filo-
sofia de la Universidad de Costa Rica,
nimero doble 106-107 (2004); Revis-
ta de Filologia y Lingiiistica de la Uni-
versidad de Costa Rica, volumen XXXI
(2005); Revista Complutense de His-
toria de América, volumen 32 (Madrid,
2006); “Cuadernos hispanoamerica-
nos”, hasta el No.680 (Madrid, febre-
ro 2007).

Revista Signos, de estudios lingilisticos,
ntimeros 39 (2006) y 40 (2007), del Ins-
tituto de Literatura y Ciencias del Len-
guaje, de la Universidad Catdlica de
Valparaiso (Chile); Revista Casa de las
Américas, hasta la No.245 (octubre/
diciembre, La Habana 2006). Etc., etc.
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