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A. J. AYER y su obra

Alfred Jules Ayer nacid en Londres en 1910. En 1936 publi-
c6 Language, Truth and Logic (hay traduccion csparola)
gue s¢ convirtio pronto en una obra clasica de la [ilosofia
inglesa contempordnca, En este libro, Ayer aparece como
representante on Inglaterra de las doctrinas defendidas por
el Circulo de Viena pero también, logicamente, como here-
dero de la tradicion empirista inglesa que se inicia con
Locke, Berkeley y ITume. Los problemas centrales de la fi-
losoffa de Aver son por consiguiente los concernientes al
conocimiento, A Lenguaje, verdad y ldgica, siguieron las pw
blicaciones de otros libros suyos que s¢ han hecho igual-
mente famosos v de lectura insoslayable para quien gquiera
enterarse de la filosofia contempordnea: The Foundations
of Empirical Knowledge, The Problem of Knowledge (hav
teaduccion espainiola), Logical Positivism: (antologia de la
cual hay traduccién cspafiola), The Concept of a Person
(hay traduccion espafola), The Origens of Pragmatism, ¥
Russell and Moore: The Analytical Heritage. En 1960 se. hi.
z0 cargo de la Wykeham Chair en Ia Universidad de Oxford;
en tal ocasién pronuncié la célebre conferencia inaugural
“Filosoffa y lenguaje” que recogié después en Concepto de
persona. Fiel a su posiclén neoposivista, Ayer inicié desde
temprano la critica a la metalisica, En sus escritos juve-
niles anteriores a Lesguaje, verdad y 1dgica, ¢ incluyendo
a esta obra, este tema sc convicrtc en una obsesién. Entre
aquellos trabajos dcbemos mencionar los siguientes: “Afo-
niie Propositions™ (Analysis, Vol. I N 1/1933), "“The Ge-
nesis of Metaphysies™ (Analysis, Vol T N¢ 4[1934), ¥ Demons-
tration of Impossibility of Metaphysics” (Mind, 1934). Pu-
blicamos este (ltimo en traduceion de Rubén Sierra Mejia.



demostracién
de la
imposibilidad

de la metafisica

A. J. AYER

Traduccién de: Rubén Sierra Mejia

Las tesis expuestas en este articulo no son originales. Eslan ins-
piradas en la obra de Witlgenstein, Los argumentos aducidos son en su
mayar parte semejantes a los empleados por los colaboradores deErkesi-
tsmis, sobretodo por Moritz Schlick en su “Positivismo y Realismo” y Ru-
dolf Carnap en su “Supcraciéon de la metaffsica por medio del anilisis
16gico del lenguajc" Pero cf lector pucde cnconti‘ar mas claros estos ar-
gumentos ¢n mi exposicion, Espero convencer @ quienes ha sido com-
pletamente ignorada o malentendida la obra de Wlttgcnstem y €l Circulo
de Viena.

DEFINICION DE LA METAFISICA

Mi proposito es probar que todo intento de describir la naturaleza
v aun de afirmar la existencia de algo que yace mads alld del alcance de
la observacién empirica, tiene que consistir en formulacién de pseudo-pro-
posiciones, siendo una pseuda proposicidén una serie de palabras que pue-
de parecer que tenga la estructura de una oraclén pero que de hecho
carece de significado, La Jlamo una demostracién de la imposibilidad de
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la metafisica pues defino a una investigacién metafisica como una Inves-
tigaclén acerca de la naluraleza de la realidad subyacentc o trascendente
a los fendmenos gque las ciencias cspcciales se ocupan en cstudiar., En
cfecto, si logro mostrar que .aun preguntar si hay una realidad subya-
cente al mundo de los fendmenos es formular una falsa pregunla, comao
también que toda afirmacion acerca de la existencia 0 naturaleza de ‘tal
realidad ¢s un ejemplo de sinsentido, habré demostrado la imposibilidad
de la ‘metafisica en el sentido en que uso este término. Si alguien con-
sidera arbilraria esta .definicién, remfitaselo a alguna obra quc ¢l Jlame
metaffsica, ¥ que considere su diferencia con la investigacidn de alguna
de las cicncias cspeciales.  Encontrard no que los autores han ermpleado
simplemente diferentes medios para obtener de las mismas premisas om-
piricas ‘el mismo tipo'de conocimiento, sino que han pretendido tipos de
conocimicnto totalmenie diferentes, El melafisico se interesa por una rea-
lidad que trasciende los fenémenos acerca de los cuales el cientifico hace
sus generalizaciones, ' El. metafisico rechaza los métodos del cientifico, no
porque los' crea infructuosos en ¢l campo en que opera el cientifico, sino
perque cree que ‘con sus propios métodos metaffsicos podrd obtener co-
nocimienios 'en su propio -campo metafisico. En -este articulo mostrare-
mos no que el ‘metaffsico tenga que usar métodos- cientfficos para alcan-
zar sus objelivos, sino.que ¢l fin' mismo de la melafisica es inatlil. Cual-
quiera que sea la forma de razonamiento quc €l emplee, termina no di-
ciendo nada.

COMPARAC!ON CON EL PROCEDIMIENTO DE KANT

Es una posicién sostenida por Kant que la razén especulativa cae
en autocontradicciones cuando se aventura mas alld de los Iimites de la
experiencia, Por su formulacién del problema, él adopta un punio de vista
dlfmente del que aqui adophmos. Sostiene que hay una realidad tras-
cendente, pcru que Ja constitucidn de nucstra razén cspeculativa cos de
tal naturaleza que no puede esperar obtener cenocimiento de ella: por eso
no encucntra absurdo imaginar quc algin otro ser, digamos un dios, ten-
ga conocimiento de ‘ella, auncuando la existencia de tal ser no pueda ser
probada. Mientras que segtfu\ nuestro punto de vista decir que hay o que
no, hay una realidnd trascendente es proferir una pseudo-proposicién, una
<crie de pa’labras vacias de contenido légico. Para nosolros es una simple
h1p6tesns sugestiva no suponer oonoc1m1ento alguno de una realidad su-
perior. posefdo por un ser supcrior. La diferencia cntre ambos puntos de
vista queda mejor 'expresada diciendo que mientras Kant intenta mos-
trar que hay ciertos problemas que la razén especulativa en virtud de
su propia naturaleza cs incapaz de resolver, nuestro propdsilo es mos-
lrar que esos no son problemas aulénticos,

En este articulo no vamos a emprender la critica de la filosofia
trascendental de Kant. ElI mélada, empere, por medio del cual demos-
traremos la, imposibilidad de la metaffsica en el sentido en que también
Kant sostiene .que -es imposible, sirve ademds para mostrar que no existe
conocimiento que sea a Ja vez sintélico v a priorl. Esto es suficiente
para probar la dmposibilidad de la metafisica, cn ¢l sentido especial que
Kant reservd a esle término, aunque de. ningiin modo dudo de los exce-
lentes pasajes de andlisis filoséfico que contienc la Critica de le razon pura.
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FORMULACION DE UN CRITERIQ DE SIGNIFICACION

El métoda para oblener estos resultados consisle en la provision
de un criterio por medio del cual pucda probarse prinmia facie la pureza de
todas las proposiciones. Habiendo fijado las condiciones que se tienen gue
cumplir para que algo sea una proposicién significativa, enconlramos
que Jas proposiciones de la metaffsica no satisfacen las condiciones exi-
gidas y que por consiguiente, carecen de significado.

Qué es entonces aquello por lo ‘que pregunlamos. cuando preguntamos
por el significado de una pmposicién? Digo “preguntar poyr el significado
de una proposicién” mcjor quc “preguntar por- el significado de un con-
cepto™, porquec las cuestiones acerca “del significado de los conceptos se
reducen a cuesliones acerca del significado de las proposiciones. Para des-
cubrir el significado' de un concepto; forniamos 'su’ correspondiénte propo-
sicion pnmar]a esto s, Ia ‘proposicién mds simple en que pueda aparecer
significativamente, v pmcuramos analizarla. Repito: “Oué es aquello por
lo que preguntamos cuando  preguntamos . por el significado de una
proposiciéon?'.  Hay ' varias formas ‘en.  que - puede formularse una
respuesta’ correcta, Una es decir, cuande préeguntamos por lo' que son las
proposiciones, a qué es rcducible 'la proposicién en cuestién: Por ejemplo,
si “ser una anfisbena" significa “ser unu serpiente con una cabeza on am-
bas extremidades”, entonces la proposicién “X es una anfisbena” es redu-
cible a (o derivable de) las propos1c1ones "X €2 una serpleme" y “X tiene
una cabeza en cada extremidad de su cuerpo”. Estas proposiciones a su tur-
no son reducibles a otras hasta que alcanzamos las proposiciones elemen-
Lales que en modo alguno son deqcrlptnruq qinu ostentivas (1), St el ana-
lisis llega hasta su ultimo  punto, el sngmficado de la proposmén no pue-
de ser ya definido cn Jos términos de otras proposmrones sino solamecntc
sefialado o demostrado, Es a ¢ste proceso al que s¢ rcfccrcn aquellos fild-
sofos que dicen que la filosofia ¢s una 1ctw1dad y ‘no una doctrina.

Alt’emativamcnte. el plocedimh.nlo de definicién puede describirse di-
ciendo que car el significado” de una proposlcién es dar las condicioncs
bajo las cuales. puede ser verdadera y aquellas'bajo las que puede ser falsa.
Entiendo, una proposicién si sé cudles son. 'las obscrvaciones que debo ha-
cer con ¢l fin de a;tableu:r su vcrdad o falscdad. Esto puede expresarsc
mas sur.mlamente diciendo que cnbcndo una proposu:lén si, conozco los
hechos que pueden »erxﬁcalla Indicar la situacién que yerifica una pro-
posicion . es indicar lo quc mgmffca la propos1c16n

(1) Este articulo fuc escrito hace mds de un afo; desde entonces he aban-
donado Ja opinién de qu¢ hay proposiciones ‘elementales o puramente
ostensivas, por razones ‘quc he dado en un articulo publicado en Ana-
tysis, Vul, 1, Nt 1.-No me he ‘molestado en alterar este pasaje, porque
1a referenc:a a las proposiciones clementales es completamente acceso-
rla para e! argumenio principal.
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APLICACION DL CRITERIO

Supongamos gue alguien dice de mi galo gue es ojizarco, No entien-
do y le pregunto cuz’ule.q son las circunstancias gue harian verdadero decir
que ‘el pato es 0}12:1*‘{:0 Responde que "Lener sus ojos azules”., Concluyo
que en'el sentido en''que é! usa la palabra ojizarco, “X es ojizarco” significa
“X tiene los ojos azules”. Si dice que auncuando ¢l hecho de gque mi gato
tenga los ajos azules ¥ no otro hecho hace verdadero decir que es ojizarco,
¥ piensa no obstante por “ojizarco” tiene pura €l un cierlo valor emocional
que estd ausente cuando dice simplemente “ojiazul”. Pero si se acepta que
tener sus ojos' azules es tode lo que es necesario para establecer la verdad
de la proposicidn de que algo es ojizarco, ¥ tener los ojos de otro color
todo lo necesario para establecer su falsedad, entonces "fener los ojos
azules” es todo lo que significa “ser ojizarco’,

En caso de que algo sea llamado ojizarco y ninguna descripcion o
indicacién s¢ pucde dar de la situacién que verifica la proposicién, tenemos
que concluir gue 'la afirmacion carcce de sentido, Si ¢l hablanle declara
que él piensa algo, pero nada que la' mera observacion pueda establecer,
admitimos que tiene ciertos sentimientos conectados de alguna manera con
la emision del sonido “ojizarco”: Adnque para nosolros es interesante que
¢l exprese sus sentimientos, con ello: no hace sinembargo ninguna afirma-
cién acerca del mundo. Pronuncia una sucesién de palabras, que no forman
una proposicién genuina, Su oracién  puede proporcionarnos un buen tes-
timonio de sus scntimicntos, pero enosi misma no tiene sentido.

Asi mismo, cada vez que tengamos una serie de palabras que parece
constituir una ‘buena 'gracién gramatical, v descamos saber si realmente
ticne ‘sentido_-esto es, si expresa una genuina proposicidn- tenemos que
considerar cuéles son las circunstancias en que la expresién aparentemen-
te expresada podria Jlamarse verdadera o falsa: qué caracteristica distin.
tiva en el mundo se vincularia a su verdad o lalsedad, Y si aquellos que
la -han, expresadoe o manifestado cntenderla no son capacces de descubrir
lo que cn ¢l mundo la diferenciaria eén caso de ser verdadera o falsa, o de
algun modoe mostrar cdmo podrfa ser \'erlhcad'\. entonces tenemos gue
conclulr que no se ha afirmado nada. La seric de palabras en cuestién no
expresa en modo alguno una genuina propaosiclén, sino que es un sinsen-
tido .asi como lo;es “la luna es la rafz cuadrada de tres” o “Lenin o cdmo
desea: el café”. La: diferencia: estd SJmplcmente en que en algunos casas
en que una levisima transformacién de Ja frase, digamos ]a alteracién de
una simple palabra, la convertiria en un signo proporcional, su carencia
dc sentido &s, por €l conlrario, més dificil de descubrir.

CARENCJA DE_SIGNIFICADO DE LAS AFIRMACIONES METAFISICAS

Facilmente puede moslrarse por este medio que toda afirmacion
metafisica es, sinsentido. No es, necesario tomar una lista de términos me-
taffsicos tales como lo Absoluto, lo Tncondicionado, el Ego, otc, y probar
que cacda uno de cllos carece de sentido: de su quehacer se concluye que
la” metafisica - se propone afifmaciones .que tiencn que . ser sinsentido, Pues
el propdsito de la metaflisica es descubrir una realidad,ique esta ‘mas alld
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de la experi¢ncia y por wn&zgulcntc toda propeosicién que sca verificada
por la observacidn emplrica ‘es ipso facfo no mctafisica. Lo que no puede
verificar npinguna obscrvacion no es una. proposicion. El mismo postulado
fundamental dc la meluf:au.a “Hay una realidad supra (o lrans-) fenome-
nal”, mo cs ‘una proposmén ‘Pues no- pudemos concebir una observacién
o seric de observaciones a través de las cuales se ‘determine su verdad o
hlscdad Puede parecer una proposicién, gue tenga la forma sensible de
una proposicién, pero en-ella nada se afirma

Un cjemplo nos puede dar claridad. ‘El viejo conflicto entre Idealis-
mo ¥ Rezlismo es un bellu ¢jemplo de un problema ilusorio. Supongamos
que se desc,ubre una pintura, ¥y que el que-la. encuentra sugicre que fue
pintada por Goya ‘Hay medios. precisos para -esclarccer ¢l problema, Los
criticos examinan la pintura 'v consideran qué. puntos de semejanza tfiene
con otras obras de Goya, Miran si hay alguna referencia contemporanca o
posterior de la phra cn_ cocstion, cte. Supangamos ahora que dos de los
expertos tarnblcn han fleido filosofia y surge una d.isputa posterior. Uno
dice que la pintura es una coleccién de; ideas (suyas propias -0 de Dios);
el otro que’'sus colores son objetivamente reales. Qué medios posibles tic-
nen para soluc:onar ia cuestion? Pucden' ellos indicar algunas de las cir
cunstancias ‘'en que a las ‘preguntas: “son aquellos colores una coleccidn
de ideas? o: “son aque!los ‘colores 'sensibilidades ub,mtwas"" se les pueda dar
la respuesta de “si” o “no"? 'Si no pueden hacerlo, entonces no aparecen
tales cuestiones: Y sencillamente 'no lo ptieden.. §i ahora estd lloviendo fue-
ra dc mi vedtana, ‘mis observaciones son: diferentes de lo que serfan si
hiciera buen tiempo. Afirmo que llueve y mi proposicion es verificable.
Pucdo indicar la' circunstancia por medio de ]a cual se establece su verdad

o’ falsedad. Pero si pregunto “es la lluyia real o idcal”?, tenemos una pre-
auma que ninguna observacién me pomutc reésponder, Por consiguiente, en
manera alguna es upa pregunta genuina.

Es conveniente ‘evitar 1quf una pesible [uente de errores. No sos-
tengo quc si desco dcscubnr sl ¢n una proposmén aIgo es prima facie real-
mente afirmado,” tcngamos que considerar 'si lo quc parcce afirmarse tenga
que ser vcrlflcab!e en’ la priclica. Como ‘el profesor Schilck lo ha seia-
lado, perl‘ectamente consntuye un buen sentido decir que “hay una mon-
taﬁa de 10.000 pies dc altura en la' otra ‘cara de la luna”, aungue esta cs
una propo-ncmn que 'a causa de ibcapacidades pt‘éctwas no. estamos y no
cstaremos nunca en siluacién de verificar, Pero cn pl'lnmrno ‘es  verifica-
blc Sabemos qué clase de observacionés Ja verificarian o' la falsearian.
Si alcanzo la otra'cara de la luna sabria ¢omo ‘aclarar la cueslién. Pero
las afirmaciones de la mctaﬁsxca no §on'en ‘principio ‘verificables. ' Aunque
podamos tomar la posu.(on en el tiempo v en el espacio que nos permita
ocupar nuestra imaginacién, nmguna observacwn que de allf hagamos hace
probable en tltimo- grado que ' la respuesta a'la pregunta metafisica sea
correcta. En consecuencia, concluimos que no existen tales problemas.

LAS AFIRMACIONES METAFISICAS NO SON HIPOTESIS

Asf, Ia conclusién no es que las afirmaciones ametafisicas sean incier-
tas o ‘arbitrarias sino guc carccen de sentido. No son hipdtesis cn ¢l sen-
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tido en que lo son las proposiciones generales de leves. Es cierto gque las
aF!;rrIz\ciohes.de-lsecho de ln manera como las afirmaciones de proposiciones
singulares son afirmaciones de hecho (2). Generalmente, en la mayorfa de
los ‘casos, no son mas que afirmaciones metafisicas. Pero las hipdtesis
variables (proposiciones’ generales de ley) toman. sentido de un modo en
que ‘no' lo hacen las alirmaciones metafisicas. Pucs una hipétesis tiene fun-
damentos.' Sucede una cierta secuencia de acontecimientos y sc¢ formula
una hip6tesis para explicarles -esto cs, sobre la fuerza de Ia hipdtesis, cuan-
do hacemos' 'tal 'observacién, presumimos que somos capaces de hacer las
otras. Fs de la csencia de una hipdtesis que admita que se la use. De hecho,
el significado‘de tales proposiciones generales es definide por la referen-
cia a las'situaciones. en que sirven.como reglas para la prediccién, justa-
mente como su verdad cs: definida por la referencia a la exactitud de las
predicciones a ‘las que creen dar origen. Una presunta hipdtesis .que no es
aplicable 'g' algana siluacién no es, ‘en modo alguno, hipétesis. Como pro-
posicién’ general carece de sentido. Ahora, no hay minguna situacién cn
que’ la‘crecncia’ en una proposicién: metafisica construya un puentc cnire
pasadas y posibles observaciones, a'la manera como mi creencia en la pre-
sencia del 'vencno en el arsénico conecta mi observaclén de un hombre
que la ingiere con mi expectativa. de que morird pronto, Por consiguiente,
las proposicioncs metafisicas ‘mo son hipétesis. Bflas no afirman nada.

COMO SURGIQ LA METAFISICA

Hubré quien no encontrando defectos en nuestro ruzonamiento, duda
sinembargo dc sceptar Ja conclusion de que todas las afirmaciones meta-
fisicas carecen de sentido. Tal hesitacion parcce fundamentarse en tres
razones:: Primero, una incapacidad para entender cémo se hacen tales
afirmaciones si son intencionalmente sinsentidos, Segundo, una duda de
quc-‘sc puedan formular tan a menudo afirmaciones metaffsicas si son
sinsentido. Tercero, una repugnancia a aceplar que muchos hombres de
gran talento pucdan haber hecho un ndmero tal de enunciados conside-
rados verdaderos & importantes, pero gue de hecho no son cn absoluto
enunciados, Procede a responder a estas objeciones en el orden en que han
sido formuladas.

(2) Ahora deduzco que todas las proposiciones. empiricas son hipdlesis. Y
esto significa que ninguna de ellas es verificable concluyentemente. De
esto se sigue que cuando. decimos gque una. proposicién, distinta de
una ' tautologia, es significante si, y solo si, es empiricamente veri-
ficable, tienc que cntenderse que usamos ¢l término ‘verificable’ en
su sentido ‘débil'. En otras palabras, la pregunta que tenemos que for-
mular acerca de toda supuesta proposicion no os: ‘Qué observacio-
nes harfan su verdad o falsedad légicamente cierta?’ sino simplemen-
te: “Qué observaciones son apropiadas para la determinacién de su
verdad o falsedad”, "Qué observaciones nos levarfan a admitir 0 a
negarle un lugar en nuestro sistema de proposiciones aceptadas hasta
la aparicidon de una evidencia mayor?” No se puede doar ningyna res-
puesta -a estas cuestiones, ¢n ¢l caso de alirmaciones metafisicas, ya
que se deduce que estas afirmaciones carecen de sentido.

ALEPH _9



(1} Hace facil que los filésofos se formulen falsns preguntas el
hecho de que haya sentencias que pueden aparecer gramalicaimente en
¢l mismo ‘nivel ¥ que ademds tengan formas légicas completamente dile-
rentes. Par ejemplo, “él sufre de una enfermedad imaginaria” cs grama-
ticalmente igual a “él sufre de una grave enfermdad”. los filasofos en
consecuencia se engaiian al ‘prepuntar qué género de ser ticmen Jlos ohjctos
nmagman ios, sobre la basc dc que tienen que rener alguna cspecie do ser
imaginarios, ya que’Jo ‘que’ no Liene ser no puede tener propicdades, Pero
como lo han visto, en-efecto, una minoria de- distinguidos ' filosofos, ser
imaginarios no' vs una propiedad como ser grave; y “su cnfermedad es
lmagmana" significa “no estd enfermo aunque cree que lo esta’. Cuando la
proposicion se la formula asi, no parece surgir la falsa pregunta: “cudl
cs ol status- unLolégnco de -una ‘enfermedad: imaginaria?’. La senlencia “su
enfermedad es imaginaria” es de aqudla cluse propia para despistar [il6-
sofos pero es Lraducible a una sentencia en la que este peligro desaparece.
La pregunta. “qué tipo de objcto ¢s un objeto imaginarie?” ¥ la respuesta
dada a veces a ‘ella que “es un ente subsistente” son cjemplos de sinsentido.

El caso de la palabra "Subsisle" nos ilustra como: palabras que
tienen un significado en cierto contexto son usadas por algunos [ilésofos
en un ¢ontexto en el'cual carecen de significado, La scntencia “subsiste con
una pequcha renta” tienc perfectamente buen sentido. “Subsiste” significa
aqui “arreglarselas para existic”, “mantenerse vivo”. Hay filésofos que ca-
vendo en la trampa mencionada arriba, quieren afirmar que objctos ima-
ginarios e ilusorios tienen alguna especie de ser, Parcee una autocontradic-
cién decit que existen. Pera de uno u otro modo “se las arreglan para exis-
tir. Pero con este uso la palabra “subsiste” es sinsentido. Es un simple
simbolo de confusién,

Hay ‘todavia'atra ¢lasé de palabra gque son . acufiadas como una con-
sccucncia directa de’ engafios légicos y que de principio carecen de signifi-
cado. Tal es la palabra “ser" usada come sustantivo. Estc ¢rror se originé
con los ‘griegds. Pues si X es un simbolo imcompleto en algunos casos
tiene sentido decir que "X existe” (estdr) y no siendo adecuado tomar cxis-
tencia como pmpxcdad parcce legitimo hablar acerca del ser (owusia) de X.
Justamente coma puede hablarse de la habilidad de X e¢n ¢l vaso en que
ticne sentido decir que X es habil. Desaparece la tentacion de formular pre-
gunlas sobre el “ser” una vez que se vea quc “X existe” significa no que
alpo X tiene cierta propiedad “ser” sino simplemente que algo es X-ido o
ed una X,

Creo que eslas son las direcciones en que puede mostrarse  como
surgen lodas las alirmaciones metaﬂsmas que no son meras elusiones rap-
soduas.

(2) Una razon para que persistentemente s¢ haya sucumbido a la
tentacidn ‘'de afirmar alge metafisico, es que ¢l hombre no estd satisfecho
con hacer observaciones, generalizaciones ¥ predicciones sino quce también
desea 'expresar sus sentimientos acerca del mundo. La literatura y ol arte
proporcionan ¢l medio més satisfactorio para tal expresiéon. La melafisica
surge cuando ¢! hombre pretende explorar sus emociones: desean presen-
tarlas no como sus propios sentimientos sino de algiin modo objetivamente
como hechos: por esto, las expresan en forma de argumento y teorfa. Pero
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nada se ha logrado con esto. Todo lo que ha sucedido es que s¢ ha usado
la forma de una investigacién racional para la expresion de emociones que
MAas comummente encuentran su expresion cn una obra de literatura o arte.

Otro motivo para la' construccion de sistemas metalisicos tiene su
origen en el deseo del hombre de unificar su conocimiento.. En las cien-
cius naturales no se estd satisfecho con el descubrimiento de alguna se-
cuencia uniforme de acontecimientos: también se busca explicarlos, esto
es, mostrar que ‘sus acontecimicntos han sido predicables del copocimienlo
de algiin principio mds general. El metafisico siente este impulso. Pero,
faltdndole sea 'la paciencia ¢ la habilidad para entender las proposicioncs
de la ciencia natural, ignorando las razones en que se fundan las hipdtesis
del cientifico y. los usos pura que sirven, postula un nuevo v superior tipo
de ¢onocimiento, obtenible por su prapio mélodo fdcil de intuicion inte-
lectual, 'Y resulta que nada conocen.

(3} No nccesitamos ir muy Jejos para decir que todos los grandes
hombres que han escrito libros de melafisica son poetas que han esco-
gido lo que nos parcce un medio inapropiado de expresion. En muchos
casos, una vez que a la obra sc le ha despojado de su investidura metaff-
sica, quedan [ragmentos de genuina [ilosofia. Por ejemplo, Berkeley puede
ser mirado no como gquien negd la cxistencia de la materia, sino como quien
Lraldé de analizar €] concepto de objeto {isico. Su mérito cs haber mostrado
que cuando hacemos una proposicién acerca de un objeto [isico, estamos
dando una declaracién algo mds complicada gque la descripcién de un dato
de los sentidos singular. En forma parecida, como lo ha sefalado Ryle,
Locke merece nuestra gratitud por distinguir nuestros diferentes tipos de
investigacién, y Leibniz por sostener que lo que significa temer una cierta
posicién en el espacio de un cuerpn es que yace en ciertas relaciones
espaciales con otros cuerpos, ele. En consecuencia, el descubrimiento de que
todas las ‘afirmaciones ietaf{sicas son sin sentido, no parcce incompatible
con la reverencia hacia los grandes filasofos del pasado.

JUSTIFICACION DE NUESTRO PROCEDMIENTO

En suma, como las proposiciones metalisicas son por definicion
de tal naturaleza que ninguna e¢xperiencia posible podria verificarlas, y co-
mo hemos tomado la posibilidad tedrica de verificacién come nuestro cri-
terio de significacién, no hay ninguna dificultad en concluir que las pro-
posiciones metafisicas carccen de significado. No hay escapatoria a esta
conclusidn, en la suposicién de gue podamos mostrar que nuestro criterio
¢s correcto. Podemos hacerlo?

Si afirmamos que el significado de una proposicidbn consiste en su
método de verificacion, la proposicidon que esta sentencia naturalmente afic-
marfa, serfa una.proposicién acerca del significado del concepto de signifi-
cado. Interpretado asi, seria unn afirmacién acerca de lo gue se entlende
con la palabra "significado” en alguno de sus habituales sentidos; y como
tal, es una proposicién con significado empirvico. La observacion de los hd.
bitos lingliisticos de la gente cuyo uso ce la palabra "significado” mostraria
si la proposicién ¢s verdadera o falsa; cualguiera que sean sus habilos lin
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giitsticos, 16gicamente podrfan haber sido de otra manera, Pero no es esta
la proposicién que al formular nuestro criterio, tratamos de afirmar. En
nuesiro eriterio, tenemaos algo que estd presupuesto en toda investigacién
sobre el significado del significado, o en cualguier otra investigacion file-
sofica, v por esto no puede aparecer como conclusién de tal investigacién.
La-tarea de la filosofia es dar definiciones.Y' al comenzar por definir el sig-
nificado o cualquier otro concepto, tenemos que adoptar -alguna regla de
acuerdo a la cual determinemos si son correctas. sus conclusiones. Al for-
mular nuestro’ criterio, esiamos! tratando de mostrar cual debe ser esta re-
gla. No podemos hacer' mids. Se ‘puede dudar si podemos hacer tanto. Se
diria que la proposlcién prima facie ‘en ‘qué formulamos nuestro criterio
es ella misma’sin sentido, ¥ que solo parece ser significante porque la cx-
presamos en sentencias que, como la que hace poco dimos arriba, natural-
mente podrian entenderse en una direccidn distinta -a la que hemos pro-
pucsto. Lo que realmente peusamos ¢s algo que no puede decirse significa-
tivamente. Adoplar este punto dc vista es aceptar el gjemplo de Wittgenstein,
quien al final de su Tractatus logico-philosophicus dice que las proposiciones
contenidas cn €l son sin sentido.'Son un medio; para hacer que el simpdtico
lector “vea €] mundo rectamente”  Obtenicndo provecho de; ellas ticne que
deshecharlas por imitiles. Tiene quec arrojar la escalera. después de que
haya trepado por ella..Pero éslo no-es un punto de vista seguro. Habiendo
dicho algo gue 'a nuestra propia’ manera de ver no puede deccirse, se inten-
ta salvar s cara fingiendo no haber dicht nada. Pero si se admite que sus
proposiciones son sinsentidos, 'qué razén tiene que dar para aceptar las
conclusiones ‘que se deduce de ellas? Sivadmitimos que la proposicién cn
que (ratamos ‘de formular nucstro criterio de significacion ¢s sinsentido,
no se destruiria toda nuestra demostracién de la imposibllidad de Ia me-
tafisica? Podemos ver que las proposiciones metafisicas son sinscentido y
hatiendo podemos Inducir a otros a que también lo vean; pero para ¢l resto
tenemos que hacer lo que reccomienda Wittgenstein: esperar hasta que al-
guien diga algo metafisico, y entonces mostrarle que ha usado ciertos sim-
bolos a lo que no se les puede asociar ningun significado; esto solo probaria
que una tentativa mis de afirmar una proposicién metafisica significante
ha sido un fracaso, no que ninguna tentativa pueda tener éxito,

Por fortuna podemos afirmar todo lo que tengamos necesidad de afir
mar sin cntrar en el reino de lo indecible. La proposicién “el camino para
descubrir si* una ‘proposicion - prime faecie ticne significado, es 'considerar
qué experiencia la verificaria”es una proposicién empirica significante, Afir-
ma que cierto descubrimiento, de hecho aguellos descubrimientos acerca del
significado de conceptos que es la tarea propia de la filosofia, puede ha-
cerse v comprobarse con el uso de cierto criterio. Comprobamos la validez
del criterio observando si los resultados obtenidos por su medio son exac-
tos, La dificultad esta en que ¢n todos los casos dudosos, 1o que quicre decir
quic cn casi todos los casos, hemos recurrido al criterio para decidir si alguna
definicion sugerida es correcta, Bsle procedimiento es obviamente “circular,
Lo ‘que lo salva de ser completamente vicioso es la posibilidad de determi-
nar psioolégicmnente'en clertos casos que una proposiclén es significante
sin gque sea necesario aplicar el criterio, Hay prima facie algunas proposi-
ciones que por acuerdo universal son tomadas como significantes y algunas
expresiones que ‘se acepta que carecen de significado. Confiando en nucstro
criterio de aceptar la primera clase y rechazar la ultimma, lo aplicamos a
aquellos casos dudosos como el de las proposiciones metafisicas y si no sa-
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tistacen decimos que son sin sentido, Si tomamos como nuestro criterio de
significacion ‘de la posibilidad de modificar la accién, aceptariamos que las
metafisicas son significantes, pero perderiamos fé en nuestro criterio cuando
hayamos encontrado que también sc ha admitido que la significacién de
expresiones ‘universalmente aceptadas carecen de significado: desde enton-
ces practicamente no hay ningin limite que no pueda modificar la accion,

Si por esta razén algin lldsofo sostiene que nuesiro critério es muy
limitado ¥ que las proposiciones metafisicas son significantes, le formula-
remos un criterio mas liberal: que aceptar la significacién de las proposi
ciones' metafisicas no es sinembarge tan liberal como aceptar la signifi-
cacién de expresiones lales como “la inguietud vive pronombre” o “siffle hip
brin"” sobre las cuales universalmente se acepta que carccen de sentido. En
cuanto acepte esto, no ticne razén para objetar nuestro procedimiento y
ningtin medio de escapar ‘a nueslras conclusiones.

(3) Para una ampliaciéon de este punto, véase mi' arliculo sobre “The Ge-
nesis of Metaphysics”, en Analysis, Vol, 1, Nv 3,
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consideraciones acerca de la
realidad socio-econdémica
de los indigenas

del departamento

de caldas

BLANCA LIBIA MEJIA R. .

Desde €pocas de Ja colonizacidon cspanala, los indigenas en Colombia,
han side inhumanamente despojados no séle de sus elementos culturales
sino lambién de los factores de Ia produccién: la ticrra, las minas, y haslu
¢l Lrabajo, pues han sido esclavizados.

A pesar de la Lepislacion en favor de los indigenas, no s¢ ha llegado
nunca a controlar realmente la accidn de pillaje y apropiacién de la tierra
por parte de los conquistadores primero ¥ de los colonos después.

‘Con cl objeto de defender los interescs de esta poblacidn, se cred la
Seccién de Asistencia Indigena en la Division de Extension Agropecuaria del
Ministerio de Agricullura y més tarde fuc trasladada al Ministerio de Go-
bierno con ¢l nombre de Divisién de Asuntos Indigenas.

En Noviembre de 1971, el Presidente de la Repiblica cred el Consejo
Nacional de Polftica Indigenista como organismo Asesor del Gobierno Na-
cional en materia relacionada con el estudio y definicién de la politica indi-
genista. Es de esperar que un comité como éste, emprenda una seric dc
programas rcivindicatorios para los indigenas pero su situacién de miscria
es en gran parte producto de la pobreza de iniciativas y de recursos en
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que se viene adelaniando la politica indigenista oficial como lo aficma ¢l
Socidloge GUSTAVO PEREZ RAMIREZ en su estudio sobre Planas: “Am-
parada’ como esta en disposiciones a veces bien intencionadas pero desue-
tas, aparle de que siguen pecando de malerlalismo ¥ de una soterrada
discriminacién racial; son disposiciones sobre el papel que han venido ha-
ciendo el juego a la Lradicional explotacién de los indigenas por los colonos
¥ terratenientes sin buscar su humana integracién en todo lo que clla im-
plica para el desarrollo de la economia, la sociedad y la cultura de las re-
giones en que viven. Una mayor comprension de cstas dimensiones igno-
radas, a menudo despreciadas antipatridticamenic e¢s la base necesaria para
la redencién del indigena. Claro que para cllo se necesita una nueva socie-
dad colombiana integrada sobre Ja base de una verdadera justicia en la que
grupos marginados y explotados, pueden vivir y trabajar, de acuerdo con
su dignidad de personas humanas, como actores de su propio destino sin
que el hombre siga siendo victima del hombre”.

“La poblacidén indigena Colombiana constituye una minoria étnica mar-
ginada en lo econdémico, en lo educativo, en lo social, en lo politico, una
minoria perseguida por los colonos que en los diferentes sectores del pais
se¢ han apropiado de las lierras de Resguardo con la tolerancia y apoyo
de las autoridades civiles ¥ militares cuya intervencién en cstos casos con-
sistc sicmpre en la aplicacién de atruces mecanismos de represién a los
grupos indigenas que eslan simplemente defendiendo su derccho de su-
pervivencia,

FOS INDIGENAS DE CALDAS

En €] Departamento de Caldas, quedan en la actualidad dos Parcia-
lidades indigenas que ocupan sus rcspecli}-os Resguardos, Los nombres de
estas Parcialidades son: "LA MONTANA" ¥ “CANAMOMO Y LOMAPRIETA".

Sc entiende por Parcialidad de indigenas una comunidad de indios,
ligados por vinculos de creencias, idiomas, costumbres, que habitan un te-
rritorio determinado, atribuido a éilos por la Corona Espafiola ¥ quc cs-
tin sometidos a un régimen legal especial. ‘

Por Resguardo se entiende el territorio correspondiente a una Par-
clalidad, ‘que, es adjudicable para su usufructo entre los indigenas corres-
pondientes, ¢ inenajenable pero susceptible de dividiv en propiedades para
los {ndxgenaa sepiin las Leyes de la Repdblica.

La regién donde estin ubicadas cstas dos Parcialidades corresponde
al Municipio de Riosucio. Sus linderos fueron determinados en 1727 por
el Oidor LESMES DE ESPINOSA Y SARABIA, enviado por la Real Audien-
cia, para el efeclo y los Gobernadores de las Parcnhdades poseen los res-
pectivos documentos de adjudicacién.

Eslos grupos indigenas puede decirse que estdn ya reducidos a la vida
civnl pues han' perdido algunos a‘spectos 'de su cultura tales como el dia-
lecto ¥ lds creendlas reIiglosas que hoy'ya es imposible conocer debido a
qué' no ha quedado pingan tcstmmhw Sinembargo, conservan su organi-
zacién politica 'y ‘ccondmica y'se rlgen. por las disposiciones consignadas
en la Legislacién Nacional sobre indigenas vigente:
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A la Puarcialidad de CANAMOMO'Y LOMAPRIETA corresponden las
veredas: de SIPIRRA, LA IBERIA, PORTACHUELQ, PANESSO, QUIEBRALO-
MO,- TUMBABARRETO, LA CUMPARCITA, DOS QUEBRADAS SEVILLA,
PULGARIN, CARAMOMO ¥ GUAMAL.

Dentro de la Parcialidad de LA MONTARA estdn -ubicadas las vercdas
de PUEBLO VIEJO, LOS CHANCOS, SANTA INES, LA ESTANCIAS, UBAR,
BA, LA PALMA, LA FLORIDA, CABARCA y. EL SALADO.

CARAGTERISIICAS GENERALES

Estas comunidades, regidas por laLegistacidn indigena Nacional gque
viven una situacién de miscria infrahumana, debida bésicamente al fendmeno
de‘despojo’ y explotacion’ de! ‘que han sido ‘victimas ipor; parie: de colonos
y‘tCrratt:nicnlt:s. presentan [as siguientes. caractcﬁsticavgenerale's:

i. .Un ba3151m,o nivel de ingresos, en relacion CO"] una a]tc promedio dc
personas. por familia; problema éste quc st hau: ‘aln mds grave con
el [endémeno del madresolterismo.

2. Un alto grado de analfabetismo debido bdsicumente a la ausencia de
recursos educativos y al fenémeno de desercién escolar, motivado por
la necesidad de vincularse desde muy temprana edad al desempefio de
una actividad econdmica.

3. Un alto grado de. desnumcwn ¥ mortahdad infantil ¥y un absoluto rc-
chazo a la plamﬁcacuén farmlmr por razones de tipo religivso ¥ por
una serie de creencias equivocadas, en relacion con las poslbles conse-

cuencias.,

¢. Una cmigracién permanente d¢ mdigems busqa de fucnt,os de tra-
lbajo, debido a la escasez de tierras y a la baja calidad de las exislen-
tes y un fendmeno. de sustitucion progresiva de la,:pnblacnén automa-
licamente mdlgcna por campcsmn\ mmlgrantu, Que compmn a'los in-
digenas sus Ppequedias e improduclivas p'u'ce!as lo cunl va haciendo per-
der poco a poco a estas Paruahdades su cardcter de poblacién indigena
con todos los elementos culturales que tradicionalmente le han carac
terizado.

5. Una actitud mdmduahsm con respecto a fa explotamon de la tlcn-a, pues
a_pesar de que cl sistema de rcsguardo unphca la propwdad colectiva
sobre la tierra, la explotacién sc ha hccho cn bm,e a la adjudicacién
de parcelas famlharcs

6. Una serie de expeclativas con respecto a la.intervencién del INCORA
como posible solucidn, a su problema. econémico, siempre ¥ cuando les
adjudique parcelas familiares lo suficientemente extensas y productivas
para que el aumento en. sus ingresps pucda repercutir dlrectamentc en
Ja elevacion de su nivel general de vida.
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7. Una total inconciencia con respecto a los faclores determinantes de su
situacién de miserin) debido bdsicamente al [endmeno de alienacidn
religiosa que les lleva a explicar todo en razén de Ja voluntad de Dios,
a sublimar su situacién infrahumana esperando la recompensa cterna;
cn consccucncia, la actitud frente a Ja posible superacidn de su misc-
ria-cs resignada, conformista y completamenle dependiente.

EL GOBIERNO

El sistema de Gobierno .de cstas Parcialidades estd establecido de
acucrdo a lo determinado en cl Capitulo IT de la Ley 89 de 1890 gque dice:
“En todos los lugares en que se encuentre establecida una Parcialidad de
Indigenas, habrd un Pequefio Cabildo mombrado por éstos conforme a sus
costumbres. El periodo de duracidn de dicho Cabildo serd dc un afio del
1* de Enero al 31 de Diciembre™.

Para tomar posesion . de sus puestos, no neeesitan. los miembros el
Cabildo ' de olra formalidad que la 'de ser reconocidos por la Parcialidad an-
te el Cabndo cesante vy a presenc:a cdel Alcalde del Distrito.

El Alcu!de Mumcapal de Riosucio, con la anlmpacnén debida, que es
por lo menos de.8 dias, convoca a los indigenas a clecciones por medio de
circulares enviadas a los Cabildos indigenas que se hallen [uncionando, los
cuales tienen ‘el deber de hacerlo conocer de las Parcialidades.

:Ejercen ¢l derecho al voto en esta clase de elecciones, los indigenas
mavores de 18 afios de edad que estén incluidos cn ¢l Censo de la Parcialidad
respectiva .y que se identifiquen por medio de cédula de ciudadanfa o de

Tarjeta -de. identidad.

En la Alcaldia Municipal los indigenas inscriben sus diferentes plan-
chas para los cargos de Gobernador, Alcalde Primero, Alcalde Scgundo, Re-
gidor . Primero, Regidor Segundo y Secretario, en sus calidades de principa-
les v suplentes

El dfa sefialado, se ubican cn Ja Alcaldia ¥ en algunas veredas, las me-
sas de votacién y la cleccidn se efectia ante un 'Turado cuyos miembros
son designados por el Alcalde Mummpal dentro del pensona! empadronado
en la Parclalldad y a los cuales se les da posesién en la Alcaldia.

De acuerdo al Articulo 7 del Capitulo II de la Ley 89 de 1890, corres-
ponde al Cabildo de cada Parcialidad:’
1. Formar y custodiar el censo distribuidos por farﬁilins.

2. Hacer prolo;.ohzar én la Nutur(z\ de la provmch respectiva, lodos los
titu!os v documentos pextenecncnu:s a Ja' comunidad que gobiernan.

3. Formar un cuadro, y' custodiarlo religiosamente, de las asignaciones de
solares del R‘euguardo 4 las familias de la Parcialidad.

4. Distribulr, cquuatuva y prudcnclalmente entre los micmbros de la Co-
mumdqd las porciones. de Resguardo que se mantengan en comun.
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5. Procurar que cada lamilia sea respetada enla posesion que tenga, sin
per_]mclo de que se le segregue en beneficio de los demas, cuando sea
necesario, la parte excedente que posea.

&. Arrendar por Llérminos que ne coxcedan de tres aifios, los terenos de
Resguardo que no estén poscidos por algin indigena y disponer la
inversién que deba darsc a los productos de tales arrendamientos,

7. Impedir que algin indigena venda, arrviende o hipotleque porcidn alguna
del Resguardo aungue sea a prelexlo de vender las mejoras, que siem-
pre se consideran accesorias a dichos terrenos.

, .

Para tomar las decisiones mds importantes de la Parcialidad, los Ca-
bildos ‘convocan a Asambleas Indigenas, cn' las cuales pueden participar
todas Ias personas mayores de la Comunidad.

Ademas del derecho que tienen a clegir sus propios Gobernantes, los
indigenas cedulados pueden participar con su voto en ¢l proceso ‘electoral
del pais en calidad de ciudadanos colombianos, con derecho a elegir y ser
elegidos, hecho éste que han aprovechado los politiqueros para visitar cs.
tas Parcialidades en épocas preelectorales ¥ con discursos demagégicos ex-
plotar su situacién de miscria con cngafios' ¥ promesas de redencién.

LA LUCHA POR LA TIERRA

El sistema de. tenencia de Uerras corresponde a lo establecido por la
Legislacién Nacional sobre Resguardos Indigenas. Los Cabildos tienen . la
facultad de distribufr cquitativamente la tierra entre los miembros de la Par-
cialidad mediantc actos de adjudicacidén aprebados por el Alealde Municipal.

Bl Cabildo de Indfgcnas pucde declarar vacante un terreno cuando
previa informacién sumaria, recibida con citacidn y audiencia del Personero
Municipal, se prueba que el usufructuario lo mantiene arrendado a otro
indigena o a persona exlrafia a ]la comunidad. En este caso, puede adjudicar
dicho lote a un indigena que carezca de-porcién alguna y que lenga derecho
a que sc le entregue una porcién de terreno.

Sinembargo, en el caso concreto de cstas Parcialidades, se presenta
con mucha frecucncia ¢l hecho de qur. los indigenas vendan Jos terrenos
cedidos en. adjudicacién a. personas ajenas 8 la Parcialidad, mediante el
siguiente pProceso:

En base al titulo de adjudicacidn, el Nolario Pablico del Municipio
les expide la correspondiente escritura sobre'el terreno en cuestién, por el
hecho de la posesxén judicial no dlsputada y pacifica por el término de trein-
ta afios,-de acuerdo a los dispuesto en el Cddigo Civil. Una vez obtenida
la escritura publica, se hace la negociacién con el comprador. Parece ser
quc:los cmpleados publicos del Municipio, antes que oponerse a este tipo
de negociaciones que son ilicitas, de acuerdo a la Legislacién Nacional para
Indigenas mds bicn las favorecen en razon de que los terrenos del Res-

guardo mo pagan impuesto predial y que después de una negociacién de
éstas, el nuevo propietario empezard a tributar.
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La propiedad sobre los terrenos del Resguardo por parte de los indi(-
genas es propiedad comunitaria a pesar de las adjudicaciones individuales,
Estas tierras son ademds inenajenables, Para que adquieran el cardeter de
enajenables tiene que haber ccurrido la divisién del resguardo o sea la par-
ticién legal del misme, caso cn el cual el Resguardo se acaba por sustraccién
de materia y cesan, por tanto, las funciones del Cabildo.

A pesar de que mas del 50% de la familias poseen para su usufructo
parcelas adjudicadas por los Cabildos, es realmente alarmante el nimero
de familias que carece por completo de un pedazo de tierra para su subsis-
tencia. Estc problema se explica por la absoluta falta de tierras que hace
que ‘las existentes sean completamente insuficientes para Ja. poblacién in-
digena actual, Esta situacion es mucho mds grave en la Parcialidad de Ca-
flamomo y Lomaprieta.

El fendmeno de insuficiencia de las tierras se debe no solmente al
crecimiento demografico y a las ventas que de sus tierras han hecho al-
gunos indigenas ilegalmente, sino muy especialmente al hecho de gue gran
parte dc las ticrras dc Resguardo han sido arrebatadas por los colonos
con la venia y colaboracion de las autoridades. La situacién de despojo de
los terrenos de Resguardo en estas Parcialidades se prolonga desde fines
del siglo XIX hasta ¢l afio de 1930, Jos indigenas guardan un rencor cre-
ciente por quienes en diversas épocas quemaron sus ranchos y los ex-
pulsaron amarrados de sus parcelas para apoderarse de ellas. La usur
pacién de lierras praclicamente se¢ detuvo cuando los indigenas decidieron
acud:r a la violencia para dc.Ecnder sus propledades, asesinando a uno de
los colonos cuando con. peones y policia, corrfa una vez mds las cercas
de alambre cercenando otras tierras al RLsguardo El asesino vengaba la
expulsién de su familia de sus propias tierras, castigaba la locura que
alecté.a su padre por eso y a su vez impedia con tal aclo de violencia
el mucvo abuso que se tealizaba contra su grupo.

Como muchos de estos atropellos fueron fundamentados y ademés
justificados en’ razén -de ‘negociaciones ilegales realizadas con los indigenas,
los' Cabildos han llequo a efectuar una serie de esfuerzos tendientes a
recuperar legalmente sus tierras, en base al poder que les confiere ‘el ar-
ticulo 23 de la Ley 89 de 1890 que dice: “Los Cabildos de: Indfgenas pue-
den personar por si o 'por apoderado, ante las autoridades, a nombre de
sus’' réspectivas comunidades, para promover la nulidad o rescisién de las
ventas que se hayan hecho contra las disposiciones de' leyes pre-existentes
0 que se hagan en contravencion a la presente, para pedir [a nulidad de los
contratos .a virtud de los cuales les hayan hipotecado las ticrras del Res-
giardo y en general de cualesquiera negociaciones en que la comunidad
haya sufrlvdu perjuicios de ghe pucda reclamar legalmente™.

En . consecuencia, los miemnbros. de los Cablldos de estas Parcialidades
han entablado una serie de demandas judiciales; pero a pesar de la vali-
dez de las pruebas presentadas por los indigenas, han fallado en contra su-
ya los Jucces, el Tribunal Superior y la Corte Suprema de Justicia guicncs
“administrando’ justicia en ‘nombre de la Repubhca y'por autoridad de la
Ley"” han iviolado abicrtamente 'la legislacién: Nacional ' para indigenas de
acuerdo a lo cual, Jas tierras de Resguardo son imprescriptibles ¢ innlienables.
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Ante ¢l fracaso dc las gestiones tendientes a la- recuperacion de sus
tierras -por las' vias Icgalc< llegd el momento en que losindigenas decidie-
ron buscar su recuperacion por las vias ‘de hecho y .fue asi como cnla
Parcialidad ‘de’ CAFAMOMO 'Y LOMAPRIETA en-la noche del Lunes I*
de Noviembre de 1971, lo§ indfgenas invadieron.las fincas; que habiendo
formado parte antiguamente del Resguardo, de acuerdo a los linderos anota.
dos en los titulos de adjudicacién fueron arrecbatadas poco a poco por los
colonos. Pero .18 de Noviembre fueron dcs-alo,ladas las, familias por uni-
dades de. la ‘Policia habiéndoscles ofrccido comg tnica. wluelon a su pro-
blema-la construccion de unaicarretera de Riosucio a Ja Vereda de La Iberia,
por tl sistema de pica y pala para dar alguna . ocupac:én a, los indfgnas,
que ‘lés permitiera aumentar sus ingresos, En esta carretera los indfgenas
han tenido que aportar el valar de sus. nmptementos de trabajo. tales como
herramientas ¥ pélvora y no se [es reconoce nlngﬁu upo de p1v<tac16n
social, inclusive los tratamientos por accidentes de trabajo dehen costedr-
selos: ellos mismos, La carretera ha arrasado, ademds, muchas de las par-
cglas de las . cuales :derivan: su subuz.lencmglos indigenas, sip que hasta
ahora st [es haya indemnizado por ello. Dg otro. Jado, la carretera que so
ha denominado Riosucio-La Iberia, a la ‘hora de la. verdad ha- sido des-
; viada ¥ no va a pasar por esla vcrcdn sino, por las. Haciendas que. han
sido arrcbatadas al Resguardo.

'I‘oclo ésto ha deunomudo a Tos md!genas p'u'a contmu'u lrabalando
alli y la dcsvmculac16n ‘continuada ‘Ma 'hecho ‘gire en ‘este’ mormiento 1o
pa\en de, 100 ‘guiencs alh laboran ¥ cuva actnlddd ademaAs del beneficio
personal Que puede brindarh.': no repercutlré 'en beneﬂcw de la Parciali-
dad sino 'de Ids “duefios” de las tlerras que'los mdlgcnas reclaman pues con
la carretera construida con mano, de 'obra mdigcna pudr‘itl llegar directa-
mente dead«: Rnosuuo huatu v.us hac;cndas ' ¥

El" Jueves 3 de Agosto de 1972, el INCORA-publlco la’ hstn de las fin-
cas que habian sido incluidas para ¢l ‘primer programa:de este Instituto
en ¢l Deparlamento de Caldas. En csta [lista aparecia "El Pefiol” ubicada
en terrenos de] Respguardo y la cual habia sido invadida por los indigenas
en el -1¥, de. Noviembre del afio anterior, junto, con 'La Rueda!, “Benitez”,
“E]. Pifinelo” v, “Santa, Ana”, ‘El hecho e haber, incluido en la lista de fin-
cas que serian adquiridas por ¢l INCORA, s6lo una de las que han formado
parte de los terrenos de Respuardo, provocd la; md:gnac:én de los indfgcnas,
los cuales en sefial de protesta, procedieron a invadir la-finca "La Rueda”
que fue-ocupada en forma 'casi, instantdnca por, 80 familias, las cuales
fueron desalojadas por la fuerza phblica, dos dias después,

CONCLUSIONES

Como es facil deducir, ¢f problema béasico de cstas comunidades es
econémico, debido especialmente a Ia msuﬁcwncm cuantitativa y cualita.
tiva de tierras, motivada por los alropellos ¥ dcspojos de que han sido
victimas los' mdfgenns

Bsta situacién mlpllca pues, que cualquierposible . solucidn tenga
que. parnr de la adquisicién de tierras, que sumadas a las que en la actua-
lidad poseenlos indfgenas, posibiliten mediante crédlto.y aswtencm técnica,
Ja superagién del nivel econémico de cstas-familias, -

20_ ALEPH



Una solucion de esta naturaleza corresponde dircctamentie a una en-
tidad estatal que pueda lograrla a través de la aplicacién de sus diferentes
recursns ¢ instrumentos y que en cste caso serfa cl INCORA, a través de
un programa dc cmpresas comunitarias, definidas por la Legislacion Agra-
ria Nacional cn los siguientes términos: “Es la forma asociativa de¢ pros
duccién agropecuaria peor la cual, campesinos de escasos recursos, estipulan
aportar su trabajo, industria, servicios u otros bieneés en comin, con la
finalidad primordial de explotar uno o més predios misticos, industriali-
zar y comercializar sus productos o bien de cumplir una de estas dos fi-
nalldﬁdu a mas de la primera cnumerada, para repartirse entre si las
gmancnas o pérdidas quc resultaren cn forma proporcional a sus aportes".

Ahora bien, teniendo en cuenta gue la solucién propucsta por [a mis-
ma comunidad es la asignacién de parcelas familiares y no el establecimien-
de empresas comunitarias, las posibles decisioncs en este .sentido, serdn
1ceptadas por los indigenas, snemprc vy cuando se les expliquen muy clara-
mentc los propdsitos y las repercasiones del nuevo sistema,

Esto supcne el desurrollo de un proceso educalivo a lravés del cual
los indigenas adquicran un conocimiento claro sobre el sistema en si mis-
mo en su forma de operar ¥ en-sus implicaciones ¥ se preparen y capaciten
para la participacién en el mismo.

Los sistemas tradicionales de organizacién. politica ¥y ccondmica de
cstas Comunidades, deben ser aprovechados en la organizacién de estas
empresas pues bien se sabe la influencia de las creencias, costumbres y de-
mds elementos culturales en la aceptacidén o rechazo de cualquier innovacién,

El éxito de las empresas comunitarias, dependerd, de un programa muy
completo de educacién y organizacién de la comunidad. Con tierras sufi-
cientes, una buena organizacién de la comunidad, educacién, asistencia tée-
nica y ¢l erédito necesario, se logrard una adecuada explotacion econémica
que permita enconlrar a estas comunidades nuevos caminos de promocién
v superacion. :
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los medios

audiovisuales

PEPE CASTRILLON

En relacidn con los medios audiovisuales hay en primer lugar un
[enémeno que llama la atencién: estos medios, por lo general, estan pro-
gresando mds rapidamente en los paises en via de desarrollo. Por ejemplo,
en Uruguay, para tres millones de habitantes, hay tres centrales de tele-
visidn. Basta pensar en ¢l nimero de cmisoras radiales en la sola ciudad
de Manizales lo mismo que cn las salas de cine.

La gente del pueblo muchas veces prefiere privarse del alimento y
habitar en una casa en malas condiciones, mal equipada ¢n olros aspectos,
con tal de teper un televisor y un radio.

Es importante que los que tenemos otra cultura nos interroguemos
sobre estos hechos ¢Por qué suceden estas cosas? Nosotros con frecuencia
gastamos dinero en la compra de libros y poco a poco vamos haclendo
nuestra biblioteca, Cuando la gente del pueblo tiene dinero, compra revistas
y transistores. Asi, paulatinamente, sé va estableciendo una scparacién en-
tre la cultura del pueblo y la nuestra. Nosotros vamos adquiriendo una cul-
tura burguesa y cllos unas cultura popular, nosotros vivimos con nuestros
libros y ellos con sus transistores,

90 ALEPH



El pueblo le da suma importancia, a los audiovisuales porque asi
puede participar en la marcha del mundo, Por medio de los audiovisuales
cstd enterado de lo que pasa en ¢ mundo, estd al corriente de los grandes
dcontecimientos, estd informade sobre las grandes estrellas, los artistas,
puede seguir los eventos decportivos. De esta manera tiene cl sentimiento
de participar en 1a marcha del mundo.

Por otra parte, ¢n paises como los de América Latina, Africa y Asia,
los audiovisuales son el mejor radio para la educacion, para la ensefianza
v para la formacién de Ta gente. Gracias a los audiovisnales algunos pafses,
sobretodo en Africa, van a dar rdpidamente un salto en la historia. Sin
pasar por la civilizacién del libro van a llcgar directamente a la civiliza-
cién de Tos Mass media. En Costa de Marfil, por ejemplo, todas las escuelas
se estan construyendo en funcién de Ja televisién, creando asi un sistema
completamente distinto de educacién. Los nifios van a aprender de otra
manera v as{ van a ev1t'1r recorrer el largo camino que nuestra civilizacién
ha recorride durante siglos a través del aprendizaje del libro.

Los medios audiovisuales son sostenidos por las grandes empresas
industriales 'y comerciales, por las grandes familias que ticnen intereses en
determinadas informaciones. Esto planiea un gravisimo problema: como
son los industiiales, las grandes empresas, los pafses extranjeros los que los
costean, se tiené una radio, una television, una prensa, que estd muy lejos
de ayudar al pueblo a su liberacién. Todo lo contrario, son un factor tre-
mendamente alienante. Las emprésas nacionales y extranjeras comprenden
que estos mecios reportan 'ganancias, no solo en términos monetarios, sino
también como un mecanismo para moldear opiniones v aliviar, mediante el
entretenimiento, las frustraciones del pueblo.

Las cadenas de television de los Estados Unidos tienen importantes
inversiones en los pafses latinoamericanos. Han comprendido la importan-
cia que tiene para servir en Ia penetracién y dominacién econémica y cul-
tural. El economista japonés Shigeto Tsuru afirma que los medios de difu-
sion sirven a aquellos que los cantrolan.

De aqui la necesidad de educar al puebla para que aprenda a reace
cionar con espiritu critico ante los programas y sepa también protestar
a fin de que no sea saturado y alienado. Cuando la gente escucha todos los
dias “Todo va mcjor con Coca-Cola”, “Alka-Selizer es lo que mejor me
sienta", arriesga abandonar las necesidades mas profuncas de la vida hu-
mana y satisfacerse con los productos artificiales dc la sociedad de con-
sumo. Asistimos asi a una especie de masificacion, Todos aquellos que son
conscientes de esta situacidn y tienen acceso a los medios de difusién de:
ben denunciar esos peligros, usar tales medios para contrarrestar la ac-
¢ién de la burpguesfia e impulsar los intereses reales del pueblo,

LOS AUDIOVISUALES, UN NUEVO LENGUAIE

Como nosotros tenemos una formacién del libro, del discurso, como
somos hijos de Gutemberg, cuando aparccicron los audiovisuales, todo el
mundo los concibié como una ayuda:a la palabra, al discurso oral. Se con:
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sideraba la palabra, el libro, comio Jo primere y los. audiovisuales como
ayuda para 'la comprmswn de aguellos. Segln esta concepcién, los medios
audiovisuales cran una idenica de ayuda ‘para aigo 1mportaute ¥ principal,
la palabra, Es'significalivo. el nombre con que. se 'designan, "medios".. En
inglés es todayia mds significativo, “aids”, ayudas.. Asi. lo importante y
primero cs la palabra, el libro y los audiovisuales son completamente se
cundarios.

Actu.almmle lus audzovu.uales no son considerados como simple ayuda
de [a pa]abra sino Como un lenguaje en sf,,como una nucva civilizacién,
la: civilizacién de los Mass media, distinta de la civilizacién , del libro, de la
civilizacdn: de Gulembetg

Los audovisuales estdn,introduciende vn el mundo actual un nuevo
tipo de relaciones humanas, un nuevo tipo de pedagog[a. una nueva ma-
nera de hablar. 1.os audiovisuales son una nueva lengua que hay que apren-
der, Si yo cntra cn el munda de los audiovisuales conservando ‘mi espiritu
de Gutcmbcrg me sucede lo mismo que al quc aprende una lengua extran-
jera sin conocer nada del espiritu y de la civilizacién del pais donde di-
cha lengua es hablada, con toda scguudad con Frecucncia va a usar inco-
rrectamente ' las palabras aprendidas.

¢Qué son los audiovisuales? cQué ¢s lo especifico de los audiovisuales?
Algunos han dicho que, son la civilizacién de la imagen, pero esto no cs
clerto, pucs la imagen cxiste -desde mucho antes de los audiovisuales. En
la grutas prehistéricas enconlramos figuras, 1a imagen ya cstaba inventada,
Otros dijeron que lo tfplca de los audiovisuales cs el sonido, pero tampoco
es ésto. En Africa se comunican desde -hace. mucho nempo por medio del
tambor, tampoco se ha inventado €] sonido con los audiovisuales. La clave
de los audigvisuales no es ni la imagen, ni la musica, cstas son tan viejas
coma el mundo. Los audiovisuales son. la combinacién de ambos, de Ta
imagen v del sonido, hecha posible gracias a la electricidad vy a la elec-
trénica. Debido a Ja clectricidad y a la electrénica ha sido posible la inven-
¢i6p dec un nuevo lenguaje que estd cambiando completamente la corouni-
cacion en Ja humanidad,

. Por la clectricidad es posible fa ampliacion de la Imagen y del sonido,
es posible la transmisién de éstos a distancia, es posﬂ)le multiplicarlos ¥
finalmente es, posﬂ:!e conservarlos en gmbadoras y en cintas, Todo csto
universaliza la comunicacién. Sc estd asf construyendo una nueva civiliza-
cidn, tecnoldgica, mdustnal -audiovisual. La clcetricidad cstd cambidndo pro-

funchmcntc al mundo. -

Eato nos hace pensar que compn;ndcr los audiovisuales es algo mas
serio y mdés profundo que saber manejar peguefos aparatos y. conocer
algunos trucos de montaje, Comprender los audiovisuales es comprender que
mids que simples ayudas son un puevo lenguaje, el lenguaje de una nueva
civilizacian, lo. que, supone una nuc.\'ﬂ mancra de pensar, de comprender la
realidad, la vida, A este nuevo Lipo de civilizacion que estd naciendo corres-
ponde una nucva forma de comunicacidon y de pedagogia, como ya dije.

: ;_\nteriorm'entc Ja férmula cldsica de la educacién consistfa en una re-
lacién de profesor a alumno en la que el profesor hablaba y ¢l alumno
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escuchaba y respondia, Ahora, de una manera absolutamente nueva el esque-
ma es educadoraparato audiovisual-alumno. Los alumnos son alcanzados por
¢l educador mediante la mdquina. En los sistemas mas perfeccionados los
alumnos responden también por medio de una méquina y alcanzan asi al
e¢ducador. Tenemos asf un esquema circular en el que la médquina tiene dos
grandes funciones, ayudar a transmitir el programa y comunicar al grupo
con el educador. 'Esto se da sobre todo en circuitos cerrados de television.
En-la Costa de'Marfil estin organizando este sistema, en cl Canadd los
esquimales pueden comunicarse con el Parlamento desde el Polo Norte. Pa-
rece que en Bogotd existen circuitos cerrados de television. Como se ve, el
cambio es ‘total. Quizds estd entrando lentamente pero lo que es cierto es
quc sc estd realizando,

LOS FOROS DE LOS AUDIOVISUALES

Me refiero al foro que se realiza después de uﬁa presentacién au-
diovisual; por ejemplo después de un foto-montaje, después de haber escu-
chado un disco o haber visto una pelicula.

¢Cudl es la pregunta clave con la que se debe comenzar este foro?
Supongam_o’s que acabamos de escuchar una cancién. Si yo pregunto, cudl
es el mensajc de la cancién, qué sucede? Por lo general, muy rédpidamente

" alguien va a intervenir diciendo: yo creo que el mensaje es la amistad

entre todos los hombres, por ejemplo. Inmediatamente otro va a decir: yo
no estoy de acuerdo, para mi ¢l mensaje es tal cosa. Luego viene el tercero
que va a dar otra opinién, y asi el foro se va a reducir a un didlogo entre.
tres o cuatro personas un poco fuertes desde el punto de vista intelectual,
La mayoria del grupo va a permanecer callada, no se va a interesar en la
discusién. Esto es lo que sucede frecuentemente en los cineforos cuando
el animador comienza preguntando, qué piensan ustedes de esta pelfcula?
qué ideas les sugiere?

El procedimiento debe ser muy diferente, Supongamos que el monta-
je acaba de pasar. El ‘animador no debe apurarse. No habla inmediatamente,
espera, digamos, un minuto. Piensa también en el montaje como las demds
personas. Si ¢l montaje fue muy fuerte, muy violento, no dice nada por el
momento, se queda ahi simplemente, silencioso. Luego dice: ¢qué han sen-
tido ustedes? Se hace, pues, una pregunta general respecto al sentimiento,
a la afectividad, no una pregunta acerca de las ideas, no a nivel del pen-
samiento, no una pregunta para reflexionar.

Si hago una pregunta referente al sentimiento, puedo estar absolu-

 tamente seguro que nadie va a responder inmediatamente. Cuando hago es-

la pregunta géneral sobre los sentimientos todo mundo se calla, son inca-
paces de responder pues estdn bajo ¢l impacto de la obra. Cuanto mads
fuerte haya sido el montaje, cuanto mds impacto haya causado, mds se
demoran en hablar. Finalmente alguien va a hablar y lo va a hacer diciendo
cosas muy personales. Dird, por ejemplo; este montaje ha creado en mi un
sentimxento de...angustia...yo francamente me senti angustiado...las imd-
genes me han dejado...etc. El habla siempre de imdgenes y de sentimientos,
no de ideas. Puede suceder que el segundo que hable diga cosas completa-
mente distintas. El animador no tiene que juzgar lo que cada uno siente.
Cada uno tiene derecho a sentir a su manera. Hay que dejar que las cosas
vayan pasando, que los comentarios vayan corriendo, Poco a poco el grupo
se ird calentando y cada uno terminard por expresar lo que sintié. No hay
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que apresurar los acontecimicntos. Hay que dcjar que cada uno vaya siu-
tiendo profundamente las cosas. Asi habrd una comunicacion mejor de Io
qua cada uno sintié y todo el mundo partivipard.

Hay, pues, que evitar, en un principio, llevar la discusion al campo
intelectual, al campo de las ideas. Al principio hay que mantenerlas a nivel
de sentimiento. Si se llega muy rapidamente a las ideas, antes de que todo
¢l mundo haya comunicado sus sentimicntos, se va a mnalograr lodo, sim-
plemente se va a tener una discusién cntre tres o cuatro personas. Hay que
insistir en lo que sc¢ ha ‘sentido. Asi todo el mundo va a estar sumergido
en el ambiente, sc va a cxpresar, va a participar, $¢ va a meter dentro
de esos sentimientos generales.

Después de que baya habido esta comunicacién de senlimientos, des-
pués de gue el grupo haya comunicado afectlvamente, va a pasar por si mis-
Mo, poco-a poco, a los juicios criticos sobre la obra, tanto sobre la técnica
como sobre el contenido. El esquema habitual de una buena discusién es
esle! primero lo que se sintid, luego ‘el andlisis critico del contenido o men-
saje y on tercer lugar ¢l analisis de la gramitica de la obra, andlisis de
las imagenes, del sonido, de la muasica, del canto. de la voz, cte.

La razén de todo esto es muy sencilla. El lenguaje audlviosual es un
lerguaje completamente distinto al lenguaje habitual con el quec se expre-
san y se¢ comprenden las cosas. Nosotros hemos sido formados y alfabeli-
zados en el lenguaje de Gutemberg, en el lenguajc dc la imprenta, del libro.
Hemos sido formados por un “medium” que es el libro y el discurso oral.
Somos individuos cuyo sistema intelectual, ‘cuyo sistema de pensamiento
y. de conocimiento funciona por andlisis y deduccién, ‘Cuando yo leo un
texto lo voy recorriendo con los ojos de izquierda a- derecha, las frascs
cstdn divididas por medio de comas y puntos 'y por medio de preposiciones
y conjunciones de coordinacién, Todo esto nos da una’ estructura de cono-
cimiento que funciona mediante una andlisis histérico, o sea, quec no sc
comprende dc una sola mirada sino gue hay que leer la frase desde el prin-
cipio- hasta el fin,

En cambio, si miramos una imagen, una pintura por cjemplo, esla
no se mira de izquierda a derecha, como una frase. Hay una comprensién
global; Yo comprendo, una pintura no con un movimiento de izquierda a
derecha sino con un movimiento.que va de mi a la imagen y de ésta a
mi. Para comprender un cuadro moderno debo cerrar los ojos un poco
para hacer resaltar las lineas fundamecntales, para tener un sentimiento
global para descubrir la linca dindmica. Esto es completamente distinto de
Ia lectura. Si guiero comprender un cuadro, una imagen, no debo anali-
zarla sino qup’.de’bb dejarme coger, debo dejarme llevar por clla, ¢s ne-
cesario, que mezcle mi sujetividad con la 'imagen y yo. Esta ¢s']a dnica
manera de comprender una imagen, es una compreénsion global en la que hay
una mezcla de mi sujetividad con la realidad que tengo ante mif.

Lo mismo sucede con la mdsica. Esta no se escucha analizdndola.
No se escucha una obra musical dividiéndola en movimientos, Primer mo-
vimiento, segundo movimiento, primera parte del tércer movimiento, tema,
acordes. No hay que dominar la obra, no hay que escuchar la misica con
grandes pretensiones intelectuales de andlisis, La (nica manera de escuchar
musica ¢s dcjarsc Jlevar por ella, dejarse poseer.
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No se pucde llegar a los audiovisuales con nucstras pretensiones de
intelectuales purque cntonces no comprenderemos absolutamcente nada. La
unica manera de comprender los audiovisnales ¢s dejarse poscer por c¢llos,
dejarse compenetrar. El audiovisual es como un acontecimiento, Fn un
acontecimiento es necesario gue cstemos tolalmente dispueslos, que nos con-
cierna, es necesario que lo sintamos en la profundidad de nuestro ser.

Los audiovisuales son, pues, olra manera de expresar ¥y de compren-
der la realidad. No podemnos querer comprenderfos con nuestra mentalidad,
con nuestra manera de ver las cosas nacida de nuestra formaciéon de la im-
prenta, de la lectura. El hombre inteligente, en la civilizacién del libro, es
el que es capaz de leer con cierta rapidez y al mismo tiempo es capaz de
tener una buena comprension, ¢s capaz de analizar y deducir y finalmente
tiene una buena memoria. Ser inleligentes en audiovisuales es una cosa com-
pletamente distinta, Es intcligenle el gue es capaz de clejarse compenetrar
de lo que esta \':endo y vyendo, que reacciona con todo su ser, con su afec-
tividad, de una manera total y luego comprende por el efecto que ha pro-
ducxdo en €l lo que acaba de vivir, lo que acaba dec cxpcr:mcntar

Los sudiovisuales nos provocan una experiencia vilal y asi comprendc-
mos porque hemos sido transformados por esa experiencia. El hombre in-
teligente en audiovisuales es ¢l que después de haber vivido una experien-
cia de esta indole es capaz, en primer lugar, de dejarse transformar por c¢lla,
luego es capaz de comunicarla a otros y [inalinenle es capaz de analizaria.

En audiovisuales ¢l procese mental s, pucs, completamente distin-
lo. Un inlelectual que se pone a bailar y continia con su categoria de in-
telectual en el baile no comprende nada de éste, ademas de que no seria
muy agradable para la pareja. Yo no pucdo comprender la nuisica baila-
blc si no bailo. Para saber lo que cs cl baile hay que bailar, ¢s decir, ha;,
que vivir esa experiencia de gestos, de movimientos, de ritmo esa pzesencza
especial de la mujer (o del hombre) que €s inexphcable. que hay que vivir-
la para comprenderla.

En los audiovisuales jucga papel importante la corpunicacion. La vibra-

¢ion que se siente con los audiovisuales es ‘tanto més comprensnb]e cuanto
mas se comunique con olras vibraciones. Yo “comprendo” mejor una or-
questa cuando la escucho en compafifa de otros, Cada uno la siente de ma-
nera diferente. Si yo comunico mi vibracién y los demds me comunican ia
suya, todos vamos a “comprender” mejor la orquesta con la participacién de
varias sujetividades que han vibrado diferentemente ante clla. Entramos en
una manera muy cspecial de “comprender” la orquesta porque veinle perso-
nas estan “comprendiendo” y comunicando una experiencia sujetiva de vi-

bracion,

Animar, pues, un [oro de audiovisuales es primero que todo hacer co-
municar la onda del Impacto causado por el medio. Por ejemplo, un foto-
montaje es un medio ‘de imagen y sonido, musica, palabras, ruido. Ese
medio llega a todos pero cada uno lo sientc a su manera. El animador
debe hacer intercambiar todo cso. Asi todo ¢l mundo va a entrar mucho
mejor en la realidad. Y, claro ecstd, como somos racionales 'y criticos, se
debe pasar, en un segundo término, al campo de la critica, del andlisis.
No sc debe primero pedir juzgar Io que se siente, hay que expresarlo en
primer lugar,
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teatro

Y
cultura

CARLOS ENRIQUE RUIZ

1 INTRODUCCION

Con motivo de Ja celecbracion del “Vo Festival Latinoamericano de Teatro”
y “Ira, Mucstra Tnternacional”, me di a Ia tarea de sondear la opinidn
de los mas destacados Direclores colombiancs asistentes a tal evento, bien
como participanies oficiales del mismo o como participantes de lo qug se
diéo en lamar la “muestra paralela”, o simplemenie como observadores.
Pude sostener conversaciones con scis de clios, de quienes se abluvo
respuestas sobre cuatro temas cspecificos: la vision que cada Director tie-
ne de o que representa <l Teatro como forma cultural o como medio de
comunicacién; la caracterizacidn que cada cual hace sobre las tendencias
que en el campo del Teatro se estan dando en el pafs; |a concepcién que
sc tiene sobre 'la Cultura que cs necesario impulsar y, finalmente, sobre
el TFestival de Teatro como institucién y sobre la “muestra paralela” que
cn éste ultimo Festival —celebrado entre el 3 y ¢l 12 de agosto/73 en Ma.
nizales— tuve lugar como un intento <de popularizar un tipo especifico de
Teatro.
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Es bueno anotar que los Directores encuestados tiene actitudes en comun
v también divergentes. Bn conjunto representan la tendencia actual del
llamado “teatro polftico” gque se desarrolla en el pais. Con diferentes con-
cepciones los grupos representados en ellos vienen trabajando separada-
menté y han hecho decir a los criticos que algunos de estos Llenen po-
siciones contradictorias. De todos modos crco cstar frente a una po-
sitiva tendencia general que repercute ya mds alld de nuestras fronteras
nacionales, hasta tal punto que varios observadores le concepltian como el
movimiento teatral y cultural mas avanzado de Lalinoamérica.

2 LOS DIRECTORES

2.1 Enrique Buenavewiura: Indudablemente es el mas veterano de los
: Directores, Dramaturgo de rcconocido crédito.
Divige desde hace bastantes anos ¢l T.E.C -Teatro Escuela de Cali-, grupo
con ¢] cual ha recorrido naturalmente a Colombia, al igual que otros pafses
de América v Europa. Pertenece a la Corporacién Colombiana de Teatro.

2,2 Santiego Garecia: Posee el titulo de Arquitecto, Es otro de los Dirvec-

lores de mds renombre en el pafs v fuera de él.
Fundador de la 'Casa de la Cultura’ en Bogotd (1966}, gque desde hace cuatro
afios cuenta con sede propia -la Candglaria Es ignalmenie uno de los
impulsorcs de la Corporzcion Colombiana de Tealro.

2.3 Gilberto Martinez: Mcdico, Profesor universitario e investigador cien-

tifico en €l campo de la Cardiclogia. Realiza su ac-
tividad teatral con el Grupo de la “Corporacién Teatro Libre" de Medellin,
grupo que nacié al desintegrarse la Escuela Municipal de Teatro, fundada
por él hace ocho afios, siendo clausurada por motivos de orden politico
en 1972, La “Corporacién Teatro Libre” tienc local propio y publica la re-
vista “TEATRO", dc igual manera que folletos de divulgacién en su campo.
Tiene en preparacidon un libro sobre las experiencias tecatrales y los fené-
menos ideolégicos, rccogidos ¢n un ordenamiento que ¢l autor llama “Ta-
xonomia".

2.4 Carlos Duplat: Por varios anos fue Director de Teatro en la Univer-

sidad Nacional de Colombia, de cdonde se le expulséd en
1972. Ha trabajado con grupos de teatro universitario y popular (de trabajado-
rés). Es miembro de la Asociaciéon Nacional de Teatro Universitario —ASO-
NATU—.

2.5 Pelipe Escobar: Trabaja en Teatro desde hace seis afos. Su experien-

cia principal ha sido en el Teatro Universitario. Du-
rante 3 afios pertenccio al Teatro Estudio de Ja Universidad de los Andes, En
la actualidad dirige el grupo ‘Teatro Libre’ de Bogotd.

2.6 Ricardo Camachio; Desde hace 8 anos estd vinculado al Teatro. Fune

: dé el Teatro Estudio de la Universidad de los An-
des, Cenlro del cual fue -destituido en 1970. ‘Actud también como Director
de. Teatro ¢n Ja Universidad Nacional en el periodo 1970/1972,  En el mo-
mento  dirige el grupe “Tealro. Popular- Independiente” de 1a Universidad
Nacional,
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3 LA ENTREVISTA:
TEMA UNO:

El Teatro como forma culiural, en térmivios de la relacion
ArtefMedio de Comunicacion.

E. Buenaventura Bl Tecatro ‘es un medio de comunicacién muy directo y

muy personal, en ¢l sentide de gue tienc en cuenta la
persona: El Actor ¢s una persona que se dirige a otra persona. Esta co-
municacion personal es Ja que estd més interferida actualmente por los
medios '‘masivos de comunicaciéon, Los medios masivos de comunicacién eli-
minan la comunicacién de persona a persona y.la remplazan por la co-
municacién impersonal, masiva. En este sentido culturalmente el Teatro
cumple un papel muy directo, Bs muy distinto 21 Cine, por ejemple, pucs
¢l publico si puede incidir cn ol cambio, en la transformacién de un es-
pectaculo, aunque el piblico no haga nada dircctamente para transformar
ese especticulo. La sola presencia de determinado publico da otro caracter
al espectaculo.Se trata, pues, de una comunicacién muy viva y muy especial
v muy directa.

S. Garcia: El Teatro, como las artes en general, es un medio de comuni-

. cacién entre los trabajadores de la cultura, que en clerta me-
dida  desarrollan una conciencia social, y el Pueblo. Esto desde el comienzo
de las civmzaciones ha sido el planteamiento de un arte verdadero, de un
arte popular. Como a través del desarrollo de la Cultura, del desarrollo del
Arte, sc va también desarrollando la conciencia de un pueblo, la conciencia
de sus propios valores y Ia conciencla de su fuerza para transformar el
mundo, para transfonnar también Ia sociedad.

G. Martinez: Yo creo en la dialéctica. Crco que ¢l hombrc ticne que ir

transformando su ideologia, buscando un objetiva eén la me-
dida en que la situacién histérica lo enfrenta a determinadas realidades.
En este momento ol grupo ‘Teatro Libre’ cree que el Teatro es un medio,
un arma politica, con una determinada especificidad, Bs arma polftica en
la medida en que es posible que lleve a las gentes y les muestre, les debele,
los mecanismos operacionalcs quc nuestro sistema tiene para allenar o
cxplotar. En la medida cn gue nosotros con huestro grupo estudiamos un
tema o una pieza dc teatro v clarifiqguemos eso a nuestra gente, creo que
estamos  aportando algo al proceso revolucionario del pafs. Esta tesis
es mejor recibida cuando el grupo estd bien preparado en los campos es-
tético y politico. Una obra que tenga un contenido revolucionario pero
que. tenga . una forma no dc acucrdo con ese contenido, es més reacciona-
ria que otra quc tcnga un contenido eminentemente reaccionario. Creo
que un grupo de Teatro debe tener una conciencia de su objetivo, de la si-
luacidn histérica en la cual vive, y de la forma como él quiere llevar su
expresién a las clases que considera menos favorecidas econdmicamente y
que son las que a nosotros nos mtcresan. a quiencs debemos mostrar lo que
les estd pasando. La manera como ellas van a reaccionar, y la actitud que
va a tomar el Pueblo ante el Sistema, no las puede dar el Teatro. Este
presenta vias de solucién, claridades, dcbela determinados mecanismos
operacionales, Es el mismo Pueblo ¢l que se encarga de huscar su forma
de lucha,
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. ‘Duplat: Hay dos aspectos del p1ob!ema. Uno, el Teatro es una forma
eficaz de comunicar experiencias, ideas, problemas y dec comu-
nicarlos cn forma bien masiva, agradable y comprensible para ¢l piblico
popular no habituado a rccibir otro tipo dc comunicacién, como por cjems-
plo la comunicacién escrita; ¥ ¢l Teatro facilita' la comprensién de muchos
problemas de acuerdo con Ja forma visual como se presenta. El otro as-
pecto consiste en cdmo al Teatro, o al Arte en general, se le debe dar
esa funcién de comninicador, para ‘contraponerio a Ia concepcidn. burgue-
sa de expresion. Una persona expresa en forma unilateral; no bay la posi-
blhdad de YCSPUCSTA. En la «comunicacién va implicita Ja necesidad. de ex-
presar, 'de comunicar, pero al mismo tiempo de obtener respuesta,y poder
establzoer un' didlogo dindmico y eficaz para la: discusion de los prob!cma<
plantéados y la posibilidad de - llegar a conclusiones y soluciones de cllos,
lo'que no se consigue con la'exprosidn por ser. unilateral.

F. Escobor: El Tealro tomo: toda formal artistica es un medio de comu-
nicacién SL!prem'nmeMe efeclivo para transmunle al espectador
wna scric de imagencs, unaserie de ideas, gue cstan al servicio de- la
posicion pohlu.d del aulor y al servicio de lo gue el aulor quiere que se
haga con ¢l trabajo que se esld haciendo. No quiero menosprecmt' obras
arlisticas como Ia Pintura, 1a Literatura .o ‘la Misica, en relacion con el
'I‘catm. pero me parece gue en las condiuones actuales Ia actividad tea-
iral es uno de los medios mas importantes para’ rransmmrle a las clases
opnm!das las ideas revolucmnanas que ‘cllas hardn suyas para transfor-
mar Ja. realidad y transformar’ el pafs, Todo arte que esté enfocado en
esle senudo de servir al nuchlo rolombnno, tiene una gran validez como
medio de comunicacidn. El Tcatm se presia, para realizar oste ' trabajo en
forma cfectiva, en momentos en qué 14 ma)'orh de'los artistas 'latinoame-
ricanos estamos interesados cn llevar.a cabo un trabajo serio ¥ con un
contenido politico que le’ sn'va a las (areas dé liberacion nacional.

r

R Camacho; El 'l‘enuo'forma parte del aparato ideolégico de la super-

estructura, de la sociedad ey deair, de todo el blogue cultural
de una -sociedad. El ‘l‘eatro cs un medio de comunicacién - importantisimo
en nuestra sociedad especialmente, dado’’ que por las condiciones e¢n las
cuales se puede hacer Teatro, este medw sC constnuyc en un arma eficaz
para combanr los. medios masivos de comunicacidn,, alicnantes, que estén
al servicio de las clases empotrad'as actualmente en’ el podcr. El'Teatro 'se
convierte en un instrumento crmco contra los medios: masivos de' comu-
nicacion. Con él se puede licg'ar a un ‘pablico supremament:. grandc' sus
dificultades écondmicas son ‘menores, comparéndolo con el Cine por ejemplo.
Ademids, por el contacto vivo que tlene wn actor con su pablico que le
permite enfrar en una comumcaclén mULhD mas dmccta. mucho m’ts viva,
mucho mds humana, si se' quh,rc En este sentido el Teatro ‘es un arma
para despertar y umr al Pucblo, y aprender de é€l, con ¢l ObjBﬁO de com-
baur toda la pcnclruuon cultural del Impcnahemo v de lds clases domi-
nanics, con lo que. se mlcnla adormecu A nuestro Pueb]o.
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TEMA DOS:

Caracterizacion de las modalidades teatrales que se estdn
dundo actvalniente en Colombia.

E. Buena»enmra En términos generales el movimiento teatral colombiano

i . &8 un muvlmu.ntu compromendo con [a problemética na-
cional, con los fendmenos sociales y politicos del pafs; es un movimiento
teatral quc: desde direcciones distinlas y con formas expresivas distintas,
indaga la problcmfmca nacional, desarrolla imdgenes que muesiran criti-
camente esa, p;oblcméucq, Ese €3, en términos gevxerales. el denominador
comin del Teatro. Desde !ucgo. hay enfoques’ distintos en cuanto a matices,
Eu cuanto a ]a Corpomuén Colombiana de¢ Teatro lo que creemos ¢s que
no. debe, haber modeles ni nada preestablemdo. ni ninguna rcprcswn en
ese <cntaqp Dchc hahcr una gran libertad y que en lugar de cualquiey
represion, debe haber un ampl‘o dchate —va se estd comenzando a hacer,
se ha hecho en- Mamzalcs se¢ hizo en la Corpomcwn Colombiana de Tea-
tro .en la muestra nacional—, un amplio dcbﬂtc sobre las formas que se
cstdn claborando, el Llipv de especticulo que se esld haciendo ¥ la’ con-
frontacidon de grupos y de. lrabajos, elc.

S. Gareia: En lineas generales, la mayor parte de los grupos de teatro

estdn buscando un lenguaje propio, un leénguaje nacional, a tra-
vés de las expogsiciones de nuestros pmbluuas es decir, 1o que sca intere-
sante 'para las clascs populales. lo que sea interesante para las clases
traba]adoras pucs es intercsante .en ¢l Teatro, De ‘esta manera se estd
4&pqu«u)do un fenémenu que considero mU}r nomtl\vo y cs ¢l hecho 'de
que hay prolnfcracnén de temdtica. Evidentemente hay diferentes maneras
de plqntcarla, dtfcmntcs formas de llegar a descubrir, a desenmascarar
-pucs ¢sta es Ja funcidn de! Teatro- la realidad encubierta por los siste-
mas de represién Lullurul tal es nuestra labor. Nosotros iremos condicio-
-mndpnos 2 la. dialéctica entre nuestro arte y las clases trabajadoras. Y
esto serd Io que ird transformando lo que estamos haciendo y dando la
verdadera rcspuesta.

I

G. Martinez: Colombm vivig un proceso de movimiento Lealral universi-

lario muoy mlcnso, ¢l mds intenso quizd que ha tenido Lati-
noam»nca Pero cuando se mdxcahm en ¢l contenido, cuando se dedicd a
practicar las cOl)SlgnZ\S revoluclonarxa*. el miblico lo fuc dqando, y lo
fue dejando porque el Teatro tiene una farma especifica de dar un con-
tenido. Hay temas que son para tratar en el Teatro. Hay temas que son
del exclusivo ,dominio del Cine. Hablo en el 'sentido del impacto .quc la
obra de arte produce en cl espectador, Yo podria hacer, por ejemplo, la
Revolucicion Rusa ¢n Tealro; pero si ¢l Cine me ofrece un arma mucho
mds vasta, en el sentido de que me da la forma de debelar el contenido
y toda la violencia vy toda la fuerza que tiene !a Revoluclén Rusa, pues ten-
dria que usar ¢! Cinc. De manera gqne ¢ Teatro tiene una forma especi-
fica de expresidn y unos temas que impactan mds cn la medida en que se
usa la forma teatral y no otra, como la Pinlura. El ‘Guernica' de Picasso
ep; de' una violencia pavorosa, pero yo no' podria talvez llevar a escena
la  destruccién ' de Guernica con idéntica fuerza. Volviendo al movimiento
teatral que en Colombia se dedicé a hacer “teatro de consigna', es bueno
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recordar que el publico lo abandond, En ese momento ese teatro univer-
sitario se dié cuenta de eso y ahora, gran parte de los Directores, estdn
haciendo un Teatro Popular, muy bien hecho y con un gran contenido.

C, Duplat: Creo que no hay sino dos posiciones en el campo estético, en

el polftico y en el critico. La una es la posicién burguesa; ia
otra es Ja posicién proletaria, revolucionaria, la posicién que trata de mar-
car el arte dentro de un proceso y que cumpla una verdadera funcién. Den-
tyo de la concepcién estética de la burguesia, por ejemplo, existe el aca-
ramelamiento, las formas profusas, recargadas, que en el fondo estin en-
cubriendo, los problemas que se quieren plantear o encubriendo la incapacidad
de plantear los problemas polfticamente a las clases trabajadoras. Evidente-
mente dentro de la cultura burguesa se evita toda posibilidad de critica
y més bien se piensa en la posibilidad de recreacién, de diversién, es decir,
de distraccién de los problemas reales que viven las clases trabajadoras.
Por su lado, estas clases conciben el Teatro en otra forma., Conciben la
estética no como una forma de arropar un contenido, sino que buscan
que este contenido llegue en forma eficaz, o sea que pueda cumplir una
funcién de denuncia y de aclaracién de los problemas, una funcién ‘poli-
tica mds definida, una funcién crftica que propicie realmente el desarrollo
de las clases trabajadoras hacia la clarificacién de sus problemas y hacia
su organizacién para la futura toma del poder.

F. Escobar: Pienso que las distintas modalidades que se estdn dando en

el pais en el campo del Teatro son una consecuencia de las
distintas actitudes politicas que tienen los grupos y las personas que se
dedican al trabajo teatral. En este sentido se puede decir que cada sector
politico de la izquierda, sobre todo en Colombia, tiene su correspondiente
expresién en el Teatro y en el Arte en general. En el pafs hay bdsicamente
tres matices: el que representa la Corporacldn Colombiana de Teatro, que
indudablemente es un sector importante; el que representa al Teatro Uni-
versitario y principalmente el sector que vino a Manizales representado
en la obra “La verdadera historia de Milciades Garcfa” (Grupo Indepen-
diente de la U, Nal.: cer.); v también los sectores de teatro estudiantil
que estdn haciendo un Teatro a la altura de las circunstancias y a la altura
de las posibilidades y condiciones de un Teatro propio de los estudiantes
de secundaria, Al mismo tiempo hay una serie de grupos independientes
que estdn realizando un trabajo serio, responsable y digno de tenerse en
cuenta,

Entonces cada gmpo politico estda creando una nueva imagen de lo que es
el Teatro, lo que oorresponde a la concepcién del mundo que tenga cada
sector politico que tiene un brazo teatral y que tenga también cada autor
o director independientemente. Lo més positivo para el desarrollo del
Teatro colombiano es que cada vez se abran modalidades nuevas que en-
riquezcan el Teatro nacional con formas nuevas, audaces, distintas, que
puedan contribuir a crear ese gran patrimonio del Teatro revolucionario
en Colombia.

Pero en Colombia. como en cualquier pafs del mundo, se dan dos tendencias
en ¢l Teatro'y en el Arte en general. La una que pretende poner el tra.
bajo artisti¢co al servicio de las tareas principales -politichs’ v sociales- que
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liene ‘nuestro pais por delante, La otra, pretende desconocer Jas raices
sociales del Arte y procura hacer un trabajo teatral al margen de la Tuchg
social v polIuca Una lendencia, que hace un'Acte al servicio del pueblo
colombiano ¥ otra, que hace un Arte al servicio de las clases reaccionarias.
Son las ‘'dos tendencias que estin en lucha ¥ que tienen un mayor nUmMero
de contradiccioncs.

R. Camacho: En nuestro pais no existe una tradicion {eatral. Lo que sec

: da ‘aqui son algunas formas imporiadas, especialmente de
Espafia, por medio de autores costumbristas, sainetlstas, etc. Pero a par-
tir' de las dos mnmas décadas se viene dando el Teatro como una actividad
sistemndtica ¥ coherente. Y existen diferenles tendencias. Lo que se pucde
senalar, en rérmmos generales, es que en el pafs prevalece un Teatro
politico conciente. Claro que todo Teatro es politico, al igual que todo Arte,
v slempre lo ha sido ademds., Se da ¢s por el avance de Ia conciencia de
nucswo Pueblo, que es la causa de ese Teatro politico, que a su wvez es
un reflejo del ‘avance de es<a misma conciencia. Bl Teatro en el pafs no
forma on blogu®: monolitico,  Hay diferentes lendencias ¥ es bucno que
as{ lo sea. Hay algunos grupos minoritarios que persisten en hacer un
'I‘c’atm para las élites, pero que estd siendo cnjuiciado permanentemente
por los sectores ‘popularcs que lo cstdn exigiendo a ellos que pongan el
Teatro al ‘servicio del Pueblo. De todas mancras, la tendencia principal
sobre Ja cual se puede unificar el Tratro calombiano radica en hacer un
arle anti-imperialisla y democritico, ¥ Sobre eésto hay unanimidad en la
gran mayorfa de los trabajadores teatrales colombianos, és decir, cn que
el Teatro 'que hagamos sea un ‘Teatro que luche por Ia liberacién nacional
¥y por la instauracién de una Colombia auténticamente democritica, en-
tendiendo que el Teatro es un medio para educar a la gente ¥y no para cam-
biar Ia base ccondmica o 13 palitica del pafs.

TEMA TRES:

Sobre el tipo de cultura gue deberdn contribuir a desarro-
Har e impulsar los tntelectuales,

E. Buenaventura; Creo que la tarea de la Cutlura en este momento es ¢l

anilisis critico de nuestra sociedad. Es decir, el grado
de cultura de un Pucblo se puede medir en estos momentos por el gradoe
en que es capaz de determinar ese Pueblo su propio destino, O sea, por cl
grado de independencia de imposiciones de afuera, de imposiciones colonia-
les. Nosotros hemos lenido siempre una Cultura determinada por los
distigtos colonialismos, por las distintas potcencias coloniales que nos han
dominado. De modo gue la Cultura significa fundamentalmente Ia liberacién,

S. Garcta: Yo como Cultura no entiendo sino una. La cultura del pueblo.

' La Cultura de Jas clases trabajadoras, que cs la que representa
la [uerza motriz que va cambiando Ja historia., Lo otro gue se llama “cul-
tura” o kultura”, no lo podemos considerar como Cultura. Al contrario, es
una anticultura, Fs lo que estA matando los pueblos, es los que esta pro-
ducicndo ¢l subdesarrollo, por ejemPro, en el caso nuestro, Bs una ideo-
logfa externa, una ideologia represiva que estd minando nuestra conciencia
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nacional, es decir, estd minando nuestra Cultura. De tal sueric que la
Cultura’'que hay que hacer es Ja cnltura nuestra, la cullura que desarrofle
los valores de las clases trabajadoras, los valores de una sociedad que tienc
que evolucionar hacia adelante y no-hacia atrds, La posicidn de un intelec-
tual debe ser la de estar en contacte con la realidad de su,pueblo, para
de esa realidacl extraer una teoria, puede extraer una ldeologia inclusive,
y esta suma de elementos es la que produce la Cultura. Ademds, Ia palabra
Intelectual nosotros la consideramos desde ¢l, punto de vista de Gramsci.
El intelectual no es el artista solamente. Intelectual también es ¢l profesor,
el ingeniero, ¢l trabajador altamente calificado. Es todo aquel que con su
talento, que con su cerebro, csti conLr ibuyendo, al desarrollo de nuestro
pais, Y todos cstos intelectuales, o lrabajadores de tantos frenies, tenemos
la obligacién, de rescatar una: Cultura gue se estd ahogando por la imposi-
cion de la ideologia capitalista.
GC. Mariinez: L1, problema de la Cultura es dificil. Nosotros somos alic-
: nados ‘culturalmente, Los ‘intelectuales en todas formas es-
tan recibiendo impactas v més en Colombia- de . diferentes pafses. Un
caso es la Musica. Colombia es una especie de caldero donde sc oye de
{odo, desde, el lango como en Medellin, donde se hace un Festival del Tan-
go, hasta las formas més exquisitas de rmisica cldsica, pasando por el Jazz
o por'la musica Pap. En Literatura ocurre algo similar. Entonces lo que
debe hacer el inteleclual colombiano en primer Ingar es revaluar su cul
{ura, hacer un planteamiento sobre lo que dche ser realmente su cultura
autéctona; qué cs lo que o5 autdctono en nosolres. No quiero decir que
se rechacen formas de olras parles, sino que se cuestionen en funcién de
una realidad nacional. Tampoco podemos caer en el populismo. Ahi csta
el caso de Empresas que hacen festivales folcldricos que no dejan de ser
mfis que una serie de bailes populistas, que no tienen un andlisis real,
cientifico, de 1o que debe ser el folclor colombiano. En Teatra pasa igual,
Hay algunas manifestaciones teatrales que hemos olvidado ¥ que son muy
de nuestro pueblo que, siendo muy rudimentarias, nosotros podemos en-
tender v supcrar, para lograr formas tcatrales -culturales- mucho mds im-
portantes que las que ecstamos haciendo en funcién de tendencias extrafas,
Hablo, por ejemplo, del caso de la ‘mojiganga’. Enrigue Buenaventura, aulor
colombiano, 1a usd en "A la diestra de dios padre”, con magnifico acierto.
Sinembargo, los aulores de Teairo hemos olvidado esa serie de cosas. Es
légico' que en este momento en' que las obras se estdn haciendo en cola-
boracién con las mismas gentes, debelemos una cultura muy nuestra vy
muy propia.

Como se ve, ¢l problema de la Cullura ©s tema bien vasto. Tenemos que
definir -ante todo lo que es Cullura. Entiendo por clla una serie de cos-
tumbres, una seric de normas que unen. a una sociedad determinada. Te-
nemaos una auténtica cultura? No la tenemos? Cémo buscarla? Ahi es donde
tengo poca claridad, pero lo estoy investigando. Nopsotros en los montajcs
nucvos estamos,| tratando de usar formas musicales nuestras. No ¢l jazz
o, ¢l tango -aunque cabe preguntar si en el caso especilico de Medellin el
Tango no estard ya involucrado deniro dol fenédmeno cultural-.

C. Duplad; Como este es un periodo de transicién, realmente no estamos

en una era nueva donde ¢l pais esté dirigido por los trabaja-
dores, entonces no,podemos pensar en que por.lopronto se pueda desa-
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rrollar mucho, por donde debe ser, una wverdadera cultura populat, una
cultura de las clases trabajadoras. Popular en ¢l sentido de cultura de las
cJases trab‘tjadomq ya que el objetive principal ahora es la organizacidn
de ‘estas ‘clases pur:'x pader 'tomar cl poder polftico y poder' solucionar 'esc
probleina. ‘De ahi gue' Ja Cultura quc hay que desarrollar ahora es toda
esa cultura que tienda a depunciar, a clarificar y'a facilitar la organizacion
de las clases trabajadoras, Que tienda a denunciar y a clarificar los pro-
blemas'y la situacion que viven dichas clases y que ayude en forma po-
sitiva a su organizacién. Fsta es la Cultura que se debe impulsar en este
momento.

F. Escobapr, Pxenao que la cultura e nuevo lipo que se debe impulsar

en Colombia debe servir [undamentalmeénte a las tareas de
liberacidn nacional, cs decir, debe ser una cultura anti-imperialista, una
cultura gue deseninascare la dominacign . imperialista en todos Tos cam-
pos donde se. presenta ¥ queé, contrithuya eo una forma dara eficaz y ro-
tunda a, ‘oue €l pueblo co;omb'"u-o Jddentifique al Imperialismo como su
cnemigo principal ¥ comicnee s dar Ia lucha polftica contra fal dominacidn
y por;la I:bc.racwn uau.onal de! pais, Creo que la cultura de nueve lipo
nene que ser una culrum nacional, entendiéndola no en el sentido chau-
vinista, smo cn cl scntldo de que se ponga al scrvicio dc fa fucha conlra
el Impcnalxmxo ‘Debe ser también una Cullura gue acabe con todas las
supervivenuas ml.,th!StaS. fetichistas, oscurantistas y reaccionarias que tra-
dicionalmente han ¢stado al servicio de Jas clases dominantes 'en Colombia;
quc le presente la g:nte al pueblo en general, las verdaderas causas de
los . .l’enémenos sociales que se producen en ¢! pafs. En estc sentido ticne
qQye, scr una. cultula cicntifica. Ademas, para gque la nueva cultura que se
csta creando cn Colombia se pueda poner al servicio de los intereses de!
pueblo y. pueda ser eﬁcaz en la lucha contra cl Imperialismo, debe ser al
mismo ngmpo una cu!tum dec la cual se puedan apropiar las masas popu-
lares. O sca, tiene gue ser una cultura que esté a la altura de las ‘condi-
ciones polflzcas ¥y cultyrales del pueblo colombiano para que éste la pueda
haocr suya y Ia pueda utilizar como un arma en la lucha contra sus ene-

migos prxnmpales

R. Camacho: FEn el curso del proceso de Ja revolucién, antes, durante

Cow iy idespuds, selda una profunda ‘lucha idecolégica cn ¢l terreno
de 'la Cultura, una gran lucha de clases, ‘mientras que las clases dominan-
tes tratan por todos los medios de &ntorpecer las nuevas formas culturales
que se-ponen al servicio del Pueblo. Bste a su vez trata de combatir ¥
destruir'laz cultura dominante reaccionaria. Es una lucha importante que
tiene’ que ver ‘con el -cambio - de concepcién del mundo en la gente, sin la
cual no se'da ‘un proceso revolucionario. En este sentido la Cultura es
un elemento clavée, un elemento ‘determinante, no solo a nivel 1del Arte,
sino 'a nivel de tadas las demas manifestaciones culturales: educacién, cien-
cia; ctc, La nueva Cullura tiene que ser una cultura que se defina por su
caracler anu-impernhsta ¥ dcmocruuw Ya ha desaparecido a estas alturas
cn nuestro pais, por lo menos en el seno de grandes sectores de la intelec-
tualidad la’ concepeién burda de que Cultura es conocer muchas cosas,
es’ tefier datos enciclopédicos. Hemos aprendido de una manera no muy
f4cil” que Ja Cultura es un arma que se puede utilizar para denigrar del
Pdfeblo, o para exaltarlo, educarlo, despertarlo y unirlo.

ALEPH _37



Ya hay un, gran movimienio cullural en el pais, que en el curso del Fes-
tival Latinoamericano de Teatro se ha visto y que se manifiesla en la
Pintura, cn ¢l Tealro y en otras formas culturales, que realmente ¢sti
conformando una cosa nueva, siendo uno de los scctores mds avanzados
en Amdrica Latina. Y, repilo, debe caracterizarse comeo un movimienlo anti-
imperialisia y democratico,

TEMA CUATRO:

Acerca del “Festival Latinoamericano de Tcarro"' como Dais-
titncidn v de la "Muestra Paralela de Teatra Popular".

L. Buenavenipre: ‘Tal come la Corporacion Colombiana de Tealro lo dijo
¢n su declaracion sobre su parcticipacion en el Festlval
de Manizales, ésle constituye la posibilidad de an Teatro critico, un Teatro
gque anallza nuestra problemdtica, un Teatro que se compromete con los
problemas de nuestro pafs, sea visto por otms grupos latinoamericanos,
sea vistos por mucha gente del pais, y ‘haya una confrontacién de tr‘\b'tjos
entre los Gmpoq En cste sentido cl Festival signilica ‘una apertura, una po-
sibilidad de expresion sin censura, porgue esta censura sf existc cn otras
partes del pais, represién y cortapisas de tipo ccondmico o de otro cardc-
ter, Pero cn ¢l Festival de Manizales vemos una apertura que DOSOLros
dcfcndcm()\ gue nosolros apoyamos abiertamente como Corporacion Co-
lombiana de Teatro. Lo que buscamos es que se extienda esta liberlad y
estas posibilidades a todo el pais, cs decir, que en todds partes del pais
pueda haber esa libertad .que hay alli en este momento, para €xXpresarnos,
para planlear nuestros problemas, para plantear nuestro Teatro, Se trata,
ademas, de que el Festival ha crecido de una mancra extraordinaria, y
nadic puede negar la importancia cnorme, la influencia profunda, que el
Festival de Manizales liene en toda Amcrlca Latina ¥ en el mundo actual
mente. La gente de Teatre somos testigos de esto. Yo he cstado en la
Argentina, ¢n los Estados Unidos y he podido comprobar ¢l interés que
todo el mundo tenia por venir a Manizales.
S. Garela: La institucién como tal tiene muchas fallas, pero el Festival
‘) de: Teatro es lo-que me parece Imporiante, es lo que nosotros
los-intelectuales debemos apoyar,: porque este Festival es el encuentro de
muchisimos grupos de teatro, es el encuentro entre los grupos de teatro
v la clase trabajadora. El Festival de Manizales no sucede solamente en el
Teatro Fundadores, Hay que sacarlo de allf' y llevarlo a las plazas, a Jos
colegios, a los sindicatos, llevarlo .a todo lado, ¥ no solamente llevarlo
durante 'los 10 dias:del, Festival, sino llevarlo durante todo el. afio. Bste
es un Festival que se tene que prolongar, que no puede quedar reducido
a una espeuc de pequeﬁa gloria cultural cada dos afios.

LonSJdcro lamblcn que lu Mucslm ) l‘esmal Parulclu ¥ ¢l Festival son
una mismacosa, Una . cosa es la) Institucion del Festival que tiene sus
fallas, .que tiene muchos problemas, que obedece seguramente a un mo-
mento,; polftico gque la 'burguesia estd atravesando ,y. que nosolros debemos
aprovechar., Otra cosa es ¢! trabajo que s¢ estd haciondo en este momente,
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que es muy unportanie. Y cl trabajo que se esld haciendo con e! Festival
Paralelo es también extraordinariamente imporlante., Aqul han convergido
una gran cantidad de grupos de teatro del pafs ¥ de otros pafses. Esto es
a consecuencia decl Festival de Manizales. Todo este movimiento, todo
este hormigueo intelectual tan grande que hubo en Manizales durante el
Feslival, se’ debe a dste. Entonces cste Festival hay quc apoyarlo y hay quc
defenderlo. ‘Hay gque impedir que ¢l Festival sea abortado. Hay gue luchar
para que continte y cada vez mas grande, Sabemos la lenacidad, el valor
y la cantidad de trabajo que debemaos poner para que el Festival subsista
v para defenderlo, puesto gue liene muchisimos enemigos. Y evidentemente
el primer enemigo es el enemipo de la cultura nacional, va definida ante-
riormente.

G. Murtinez; Counstders que el Festival Latinoamericano de Tealro es uno

~de los evenlos mas imporiantes que se desarrollan dentro de
la actividad tecatral en Colombia. Légicamente el Festival de Teatra ha sido
atacado desde ¢l punto de vista de su financiacion, va que perlenece y es
hecho por un Sistema en el cual vivimos, pero del cual no todos compars
timos. Es légico entonces que el hombre de teatro que piensa diferente al Sis-
tema en el cual.vive esté en una contradiccidn, O va en contra totalmente
del  Festival o trata de aprovecharlo para obtener conocimientos a todos
los mniveles,  de igual manera que contactos con toda la gente importante
que viene a.él, o lo aprovecha. Es ahf dondc sc cstablece la contradiccién
a que me refiero. Hay posiciones radicales, posiciones que determinan que
la gente no venga al Festival. Creo que éste por su importancia s un
punto de reunién, en el cual podemos expresar lodas nuestras dudas desde
el punto de vista politico ¥ vamos a recibir experiencias en el campo e€s-
tético y vamos a dar probablemente otras, que no deben ser del dominio
de un Grupo exclusivamente, sino del duminio de los grupos y de toda
Latinoamérica, puesto que América Latina estd en proceso de (ransforma-
cidn -estética y polftica-, De manera que el Festival es un punto de reunién
donde todos tencmos obligacion de wvenir a sentar nuestras posicioncs, a
todos los niveles y a presentar los trabajos que deben ser vislos por quie-
nes asisten a ¢l

La Mucstra Paralela fue un [enémeno supremamentce imporiante y com-
parta e¢se tipo de trabajo. Con el Grupo de Teatro Libre no vinimos a
participar oficlalmente en el Festival, Cuando participamos en la Primera
Muestra Nacional de Teatro, patrocinada en parte por la Corporacién Co-
lombiana de Teatro, {uimos enfiticos en decir que nuestro Grupo era inde-
pendiente v no querfa cntrar en compelencia ni representar a Colombia
ent ‘une Festival, el cual consideramos gue tiene algunos problemas. Es asi
COMO NACe una reaccion a esa posicidn oficialista de determinados grupos,
Se establece una lucha, a todos los niveles, entre ¢l Festival Paralelo v el
Festival Oficial, Eso no quiere decir que lo uno destruya lo otro. Se pueden
unir las’ dos posiciones y sacar una sintesis positiva para el movimiento
leatral latinoamericano y especificamente de Colombia, Vemos por ejem-
plo como on cf Festival oficialista 'se presentaron piezas que tienen una
gran confusion politica, a pesar de ser estéticamente bien realizadas. Estd
¢l ‘caso de los obra "Los mimos de Noisvander” de Chile, presentada cn
¢l Festival, técnicamente perfecta, pero que desde el punto de vista ideo-
logico ¢s supremamente peligrosa por lo confusa. Pricticamente el mensaje
era hacer el amor v no la guerra. En cambio en la Muestra Paralela hemos
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podido ver trabajos como ¢l de Ricardo Camacho (‘La verdadera historia
de Milciades Garcia“—cer.), o trabajos como ‘el '‘de Felipe Escobar (“Un
pobre, gallo de pelea”-cer.), ambos colombianos, que son una auténtica
expresion de un Teatro sacado de los temas v' de las formas de .expresion
de nuestra gente. Son teatros combativos, sin ser de'consigna. Este tipo
de Teatro es de mucha imporlancia dentro del movimiento teatral colom-
biano, La Muéstra Paralela nos did oportunidad de observar todo tipo de
trabajos. Muchgs de los extranjeros aslstentes repartian: también su tiempo
entre ¢l Festival y la Muesira Paralela.

C. Duplat: Yo perienezco a la ASONATU que tiene una posicion definida.

Por medio de esta Asociacion denunciamos al TFestival Latinoa-
mericano de Teatro ccmeo un instrumenio de 'las clases dominantes para
ocultar una realidad de opresidn, una realidad en la que el campesino
es asesinado, el obrero encarcelado, sus sindicatos se disuelven; profesores
y estodiantes son cxpulsados de las Universidades; una realidad de repre-
sién v opresion. Y eso es lo que busca el Festival, ‘esconder esa realidad
y dar, a su vez, un-aspecto de democracia, do gue vivimos en un pais que
permite inclusive Ia dxscusufm ‘Esto so/! muestra de manera evidente con
la Mucstra Paralcia que cn dltimas ¢s recuperada por el Festival, en forma
muy- descarada, ya que ante la opinién piblica aparcoc ¢l Festival como
permitiendo la discusién, incluso la discusion de' oposicion, dando una ima-
gen falsa de la' realidad del pais. Creo que los compafieros que han par-
ticipado ¢n la Muestra ‘Paralela {alvez lo han hecho de buena' fe, o talvez
desorientados sobre las capacidades que tienen las clases dominantes de
recuperar y de integrar todo aquello que se acerque a sus actividades.
La Muestra Paralela s¢ convirtié en fltimas c¢n una prolongacion del Fes-
tival de Teatro, una prolongacian que le ha dado un aspecto mas activo,
mis dindmico y que ha permilido que muchos ‘sectores que permanecen
aisiados de! Festival -porque lo ven inoperante, porque lo ven caduco e
imitil- se acerquen al Festival detrds de este’ pequefio anzuelo tendido por
infermedio de los Grupos de la Muestra Paralela.

F. Escobar: En cuanto al Festival de Teatro de Manizales lo que hay que

decir es lo siguiente: en primer lugar, el hecho en si es
lo supremamente positivo; ¢l intercambio de experiencias de todo tipo, tan-
to politicas como artisticas, solo puede revertir en beneficio de Jos Gru-
pos teatrales que estdn dedicados al trabajo en forma seria y responsable.
Pero como cualquier hecho cultural que se dé en la vida del pafs, el Fes-
tival no se puede separar de las condiciones politicas, sociales y econémi-
cas que vive la nacién en estos momentos; ¥ tampoco s¢ puede desvincu-
lar de la utilizacién demagdgica y  oportunista que el Gobierno hace del
Festival. En realidad ¢l Festival no tiene nada que ver con un Festival Cul-
tural que s¢ haga para hacer Cultura y divertir'a la gente. Para nadie es
un secreto que el Festival estd siendo utilizado por ¢l Gobierno para pre-
scntarse ante la opinién, piblica nacional e internacional como. un Gobierno
democrdtico que apoya la Cultura, que da el campo libre para distintas
manifestaciones  artisticas y gue inclusive permite .que grupos teatrales de
izquicrda presenten sus obras en el' Feslival, Esto no tiene nadas*gque ver
con la realidad, El Festival de Manizales lo utiliza el Goblerno con ese fin
¥, por consiguiente, debe ser una targa revolucionaria de los Grupos que
participan cn €], desenmascarar al Gobierno y mostrar su verdadera esen-
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cia, hacerle entender a la gente que ese Festival no es sino una gran careia
que el Gebicrmo se pone delante de los ojos con el fin de dar una imagen
falseada dc la realidad colombiana,

Entonces, los Grupos que hicieron la Muestra Paralela vinieron a Mani-
zales con ¢l propdsito de que el Pueblo en esta Ciudad pudicra también
tener acceso a las obras de Teatro gue se producen en olros lugares del
pais, Para nadie es un secreto que los sectores populares no pueden asie-
tir a las funciones oficiales del Festival, porque los precios y otro tipo
de condiciones no sc lo. permiten. Esa muestea, la Primera Muestra Na-
cmnal de Tentro Popular, se realizé en Manizales con el Objeto de llevar
nueslro trabajo a seclores populares, a Sindicatos, a Barmios, a Universi-
dades, con el objeto también de denunciar el verdadero cardcter del -Festi-
va; .denunciar la utitizacion oportunista y mentirosa gue el Gobierno quiere
hacer, como la dije ahara, para presentarse a sf mismo ante la Opinién
nacional e lnlernadonal,, como un Gabierno. Democratico gue apoya Ja Cul-
tura ¥ las . -manifestaclones atnmcas. cos2 aue cn ninmin momento co-
1reSpnndc wténnmmmtc a la realidad.

R, Camacho: Nuestro Grupo ha {irmado :n comunicado con otros de Ia

« Muestra Paralcla, en el cual seiialamos el porqué participa-
mos Lficialmente en el TFestival. En principio no nos oponemos al Festi-
val. Creemos que e5 una Institucién que se puede utilizar para conocernos,
especialmente, los trabajadores latinoamericanos del’ Teatro para intercam-
biar experiencias y fortalecer mas los vinculos fraternales que deben exis-
tr entre nosotros. Sinembargo, el Festival pretende ser utilizado por el
Gobierno como una careta para tratar de mostrarse ante el pais y antc
América Latina como un Gobicmo Democratico que apoya Ia Cultura; mien-
tras tanto en las cdrceles del pais permanccen intclectuales presos en amas
tados. consejos verbales de guerra, como es el caso del companero CARLOS
ALVAREZ, (va en libertad condicionada desde enero/74. cer.)

Nosotros vamos a luchar porque la organizacion y orientacién del Fes-
tival se democraticen, ¥ en tal sentido vamos a unimos con Jos compaiie-
ros - Latinoamericanos que estén empeilados en igual propdsito. La parti-
cipaclén, por ejemplo, de los Grupes colombianos en el V Festival fue
bastante ‘irvegular. En él se aceptd un grupo antipopular por excelencia,
aunque su nombre diga todo lo contrario, como lo es ¢l Teatro Popular
de Bogotd, con una obra que fuc rechazada abiertamente no sdlo por las
demads representaciones colombianas, sino por compafieros de otros paises
(se¢ refiere a la obra “Delito, condena y ejecucién de una gallina”-cer.),
dejando por fuera grupos realmente representativos de la nueva cultura
que se estd haciendo en el pais, como e¢s ¢l caso del grupo Teatro Libre
de Bogotd que se ha presentado en la Muestra Paralela y como la Federa-
cién Nacional de Teatro Estudiantil, que aprupa muchfsimos Grupos de
Teatro dc sccundaria y gue es un sector que debe tenerse en cuenta. Por
otra parte, la Direccién del Festival debe cambiar cn el sentido de que este
Festival deje de hacerse a modelo dc los Festivales europeos, con grupos
que no vacilaria en calificar de “festivaleros”, o sea, Grupos que montan
una ubra y se dedican n pasearla por todos los Testivales que hay en el
mundo tratando de ganar los aplausos de la burguesfa internacional y mu-
chisimas veces con el argumento de que en sus paises hay represion hacen
obras abiertamentc denigrantes para el Pueblo.

ALEPH



El casu mids abyeclo es el del Grupo chileno (se refiere al grupo Cataplum,
que trajo el especliculo “Los mimos de Noisvander”-cer.) con una obra
que vo vi en Colombia hace oche afios, que cs represenlativo de los grupos
“patria y libertad” o de la “democracia cristiana™ chilena, pero no lo es
de las fuerzas vivas, También hubo otros Grupos representantes del colo-
nialismo como el Grupo de Uganda -'Theatre Limited Kampala', un grupo
de turistas, que [alsea y distorsiona la imagen de las sociedades africanas.

Finalmenie, 1a Muestra Paralela fue muy imporlante, pues la presencia
de ‘sus Grupos sirvié para sefialarlc a los extranjeros visitanies, a las
masas de Manizales, quc sélo hay dos tipos de Teatro: un Tealro oficial,
burgués, y otro liberador, que se inscribe concientemente dentro del pro-
ceso de la lucha por un cambio radical en nuestro pais, como cn América
Latina. Por eso debe exigirscle al Gubierno colombiano que la institucio-
nalice, que la sosienga econdmicamente sin ningin tipo de censura, Y
para que ¢l Testival sea auténticamente democritico tiene que respaldar
una imagen de las nuevas tendencias teatrales que se costdn haciendo en
el pafs, o sca, Tnstitucionalizar la Muestra Paralela de Teatro:

4 EPILOGO

Asf copversaron con este Reportero seguramente los 6 Directores de Teatro
que mas han dado que decir en Colombia en los dlrimos afios. Unos con
mucho Imds trayectoria v prestigio, y otros mas recién expuestos a Ia
escena’ de la controversia, pero con no menor entusiasmo. De unos y otres
se espera que, en el transcurso de una prdctica objetiva, unifiquen ela-
boraciones tedricas que le permitan a Colombia exponer contincntalmente
la formulacién del auténtico y mds genuino Teatro Popular, por intermedio
de los nuevos voceros de la Cultura, los ‘preponeros de una nueva Palria
¢ de una Nueva Cultura.

Termino diciendo .que los Difectores  fueron sometidos al reporlaje
por separado y ninguno de ellos conocidé las grabaciones de las restan-
tes. Lo digo simplemente para que los juiciosos analistas juzguen de la
validez de los conceptos, Con lo anterior creco aportar algo a ese gran
propdsito que representa la busqueda del sentido de una Nueva Cultura.
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el car;to libre de VICTOR JARA *

plegaria
a un
labrador

Levéantate y mira la montana

de donde viene

el viento, e] sol el agua.

Tt que manejas el curso de los rios
levantate y mirate las manes,
para crecer estréchalas a tu hermano,
juntos iremos

unidos en la somgre,

hoy es el liempo que puede ser manana
Libranos de aquel que nos domina
en la miseriq,

trdencs tu reino de justicig

e igualdddo

sopla como el viento la flor

de la quebrada,

limpia como el fuego

el cafidén de mi fusil.

Hagase por fin ty voluntad

aqui en la tlerra,

demos tu fuerza y tu valor

al combatir,

sopla como el viento

la flor de la quebrada,

limpia como el fuego

el caiidén de mi fusil,

Levantate y mirate las manos,
para crecer estréchalas a tu hermano,
juntos iremos

unidos en la samgre,

ahora y en la hora

do nuestra muerte,

amén.

* VICTOR JARA: Compositor y Cantante chileng, Nace en la provincia de
Nuble en Chilldn, al sur de Chile, en 1938. Egresa de la Escuela de Teatro de
la, Universidad de Chile en 1962, En_ 1965 recibe cl Premio de la Critica por
la Direccién de “La Maila” y pgana el Laurel de Oro como cl mejor Dircctor del
afio por sus puestas en escena de “La Maiia” y “La Remolienda”. En 1967
diri%c ¢l conjunto Quilapayin y

En 1973 es asesinado por los militares golpistas en su propio pais. Y su
voz. continia regando de esperanzas este Continente.
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un cuento de
MANUEL MEJIA VALLEJO

una cancion

Le gustaba su musica, cantaba sus canciones, hasta que lo encarcelaron. Por
muchos dias la guitarra calld pero a ciertas horas oiamos seis cucrdas
sin que nadie las pulsara, como ensayando un aire de ausencia.

Después escuchamos su voz, miramos la cancién mds allA de unos cielos
vecinos, volaba perseguida por los fusiles y reaparecia sobre humaredas
y disparos. A intervalos se cansaban de perseguirla, aguardaban el momento.

—Ya s déndc ducrme la cancién— dijo €l jefe de los fusiles, asi cncon-
traron y destruyceron Ja guitarra, La cancién se escondié en su nueva so-
ledad; més vacios e¢staban aquellos aires, mds reticentes, Pero cuando. una
nodhc Ja ofmos cercana y Pedro se puso a cantar, ¢l pueblo tuvo otro
sacudimiento.

—"Ya sé dénde estd la cancién"— volvid el jefe, v unas luces inoportunas
daftaron aquella hermosa oscuridad. La Gltima bala acallé Ia voz de Pedro,
su ‘cancién estaba ya casi roja.

Todos nos hundimos cn una dolida soledumbre, hasta que la vimos dentro
de' nosotros, la cantamos con fuerza, de dia, de noche, asi la cancién iba
por los labios ddndoles de sonreir para otra esperanza, sabfamos que
cuando Jlos Tabios sonreian, la pelea empieza a ganarse. Y otros mds la
iban cantando y otros, y los fusiles se dispersaron sin saber ¢émo acallar-
la porque 'esllaba en Lodas partes.

—Es dificil matar la cancion del hombre.
l.a vida fuc cnsciando estas cosas,

44‘ ALEPH



EGARCO

Sucs, de LEduarde Gomez A.
Cia. Ltda.

Manizales
Bogota Cali
Importadores y distribuidores

de ferreleria en general

Cra. 23 N?'35A15

Tels.: Gerencia 32379
Ventas 22260
Télex 083546
Apartado Aéreo N? 99

APRONAL

ASOCIACION DE .PROFESIO-
NALES EGRESADOS DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE
COLOMBIA -Sede Manizales-

Apartado Aéreo Nt 946

e —

La revista

aleph

agradece

a los autores

y anunciadores
su colaboracion:
a ellos
fundamentalmente
se debe

esta entrega




INPES

INSTITUTO NACIONAL PA-
RA PROGRAMAS RSPECTA-

LES DE SALUD

Scccional de. Caldas

Fondo Ganadero
de Caldas 3. A.

PREFABRICACIONES
ROCACERO LTDA.

Materiales para Construccidn

Palacio Municipal, piso 5S¢,
Tel. 6359

CHINCIIINA

ASOCIACION | SINDICAL DE
 PROFESORES
.| UNIVERSITARIOS
S W3 R [

Seccional en Manizales

Gamara de
Gomercio Manizales

Departamento do
Promocion y Desarrollo




José Bettin Diago | | Fijardo Londoio Jaramille

Ingenicro Civil

Ingenieto Civil

Edificio Banco de la Repiblica

Cra. 912 N¢-18-33; Of. 3510, Manizales -Colombia- Edificio |
Tel: 31130 “Caja ‘Agraria-Of. 501-Tel. 32768
PERETRA Apdo, Aérco 1100

GH EG

Central Hidroelécirica de Caldas




Diprocel Ingenieria Lida,

Ingenieros Contratistas

Mario Spaggiarl Jaramilo
Efralm Romero Alarcon
CONSTRUCCIONES DISEROQOS

INTERVENTORIAS
Edif. Caja Agraria, Of 608,

Manizales

Nostor Tabares (ardoma

Ingeniero Civil

Construcciones -~ Diseflos

Edif. Banco del Comercio,
Of. 510, Tel 314'-26

Manizales

Hadder Ceballos J.

Ingeniero Civil

Trazaclos, Estudios, Construc-
cloncs

Cra. 22 Nv 2047, Of. 304,
Tel. - 265-56

Manizales

Mugo  Hrulanda  Laper

Ingeniero Civil

Conslrucciones -Interventorfas
Estudios

 Cra. | 24 (N 47.54, Tel. 27245

|
'‘Manizales

i
|
|
|




- lnsifato - Colombiano

0o Bienestar Familiar

- Rogiomal do (allss

(ooracion Finantiera
o aldss

Universidad Nacional de Colombia |

Sede Manizales




|

Ministerio de Obras Pablicas

Fondo Nacional de

Caminos Vecinales

UNIDAD SECCIONAL DE CALDAS

'| Damos via al progreso de Colombia

ANSERMA: Anserma-LaRica. LA DORADA: La Dorada-San Miguel. VIC
TORJA: Purino Marsala. MARMATO: El LlanoCarretera Central.
PENSILVANIA: Pensilvania-Puente Linda; Arboleda-Puente Samand.
RIOSUCIO: Sipirra: La Ibcria-las Portadas; San Lorenzo-Pasni. SALA.
MINA:La Union-Las Porladas; San Félix-Valle Alto. SAMANA: Berlin
San Dicgo. AGUADAS: Aguadas-Rio Arriba. VILLAMARIA: La Guayana
Rio Claro, VITERBO: Canaén-Alsacia, NEIRA: Trocadero-Pan de Azi-

CARRETLERAS EN CONSTRUCCION:

car. ANSERMA: Partidas-Miravalle-El Vergel. MARMATO: CabrasLa
Miel. PENSILVANIA: San Pablo Morrén-La Bsperanza; Buenos Aircs
Guacas. MARQUETALJA: La Quicbra-El Placer. MANZANARES: Planes
Las Margarita. MANIZALES: La Siria-La Pola. MARULANDA: Allo del
Toro-MonteBonito. RISARALDA: Risaralda La Rica. RIOSUCIO: Riosu-
cio-El Oro. PACORA: Las Coles San' Lorenzo. NEJRA: Comentos-Alto
de la Cruz

Otro avance del Freante Social

D




|
} i @ Litogralia
| | Tipografia

b

Papeleria
Orlando Tamayo B.
T antoro. CHl en nuesfros ramos
| - QUEREMOS Y
| PODEMOS
: x
Universidad Nacional servir |
Sede Manizales a nuestra clientela

""”“"‘“"‘Wupembles

ES TAN BUENA NUESTRA TECNICA
BUE LA ESTAMOS EXPORTANDO

Ulizonda mueshros productos de asbesto-camento,
esiro expariencia

y nuestro Imaginacién,
%wms 13pcas, 50hdas
poru los pmblemos da

vivienda en Colomiia

Fue ton buonc ¢l resullodo que
fobricontes extranjercs odquirievon
nuestro *KNOW HOW"

Esfo ¢ un orgullo pam nospiras
¥ son dokires pana of pai,

UTRD PRODUCT DCOLOMBIT HANZALES -Apariods 3

$7-81272-53E7T
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