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En

la edicién diez de Aleph

Con la presente entrega la revisica ALEPH llegu a lo décima
edicién. No es ningin acontecimiento exlraordinaric. Apenas
si o un hecho indicative de la continuidad en el trabajo. Des-
de su comienzo se han sucedido vorias etapas-en la produccidn
ds esté’ érgono cultural, La ALEPH N¢ 1 constituydé, en 1966,
la primera etopa. Lo segunda va desde su reapcricidn en
1971 comprendiendo los nameros 2, 3, 4 y 5. Se do paso « una
nueva fase con la radicalizacién de lo pasada administracién
universitaria, la cual a escala nacional reprime cualquier fen-
dencia demaocrdtica, cancala carreras, expulsa profesores, traba-
jadores y estudiantés, y se opone a la difusién de las Socigles.
En el marco de estas actitudes oprobiosos, la revista ALEPH
decide salir en uno - tercere etapa sortedndose la financiacion,
gcudiende a puertaz amigas ‘pora gorantizar su continuidad.
Azl se-editem los mimeros 6, 7, 8 y 9, caracterizados con una
cardtula comin’' gque bien simboliza la actitud de la Revista
frente o cualquier intento.de sojuzgamiento. Y de igual modo la
actitud de los Intelectuales deméeratas.

Ahora, con esta ediciéon nimero diez, comienza otra etapa que
entra o recibir de nuevo ¢l apoye de la Universidad Nadional.
Sea prolongado este periodo o no, ALEPH garantiza su conti-
nuidad. Hemos adquirido una experiencia y una conslemaia que
da {e en el trabaje ¥ testimonica ¢l compromiso de la Revista
en la permanente recuperacién de la Cultura Nacional. En
estas paginds se da prelacién a temas que tengan que ver
muy directamente con la Cultura Colombiana. Ya la utiliza-
cién de las expresiones ""Cultura Nacional” y '"Cultura Colom-
biona’' plantea un tema dlgido, polémico, en ntcleos de la in-
telectualidad. Leos utilizames en sentido positivo, el que con-
venga al desarrollo del pueblo. A su desarrollo integrgl. inclu-

.yendo -por supuesto- lodas sus manitestaclones artisticas y

culturales.

Como se ve, la historia de ALEPH tocca muy estrechamente con
la historia de las actividades culturales y con la hisloria mis-
ma de la Universidad. Es un retazo de ella. Ahora, nuestra
Revista acompafia con su produccién permamente, con su difu-
aién y su alguna resonancia, la etapa que para la UNIVERSIDAD
NACIONAL DE COLOMBIA ha dencminade su Rector, Dr. Luis
Carlos Pérez, de "RESTAURACION MORAL Y DEMOCRATICA".
La actitud no es de seguidisimo. Es una posicién critica,
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Entrevista

Atahualpa del Cioppo y el
Teatro Latinoamericano

CARLOS ENRIQUE RUIZ

Nacido en 1904 en la ciudad de Capelones —antigua Guadalupe—, Uruguay, este
Atshualpa del Cioppo --Atahualpa por seudénimo y Américo por nombre de
pila— empezd a hacer leatro desde Jos diex. aflos. En sus.comienzos tuvo cdu-
cacién bajo la- hegemonia® de sacerdotes catdlicos, -pero rapidamente. su instinto
de’ libertad ¥ democracia lo llevo a independizarse de . la-tutela de los mitos y
de la temeridad de ‘més alld’ nunca vistos, Sinembargo en su temprana juventud
esluvo mdas ligado a la produccion. poética gue a las actividades. de las tablas.
Cultivé o wersa desde Jos afios 20 hasta el 38:

Una serie de acontecimicntos, unos <le cardcter nacional como el golpe de estado
en 1933, ¥ otros en el contexto internacional como' la Guerra Espafiola de 1936,
le lmprimen a-su-vidaiuna definicién de cardcter ideoldgico; ¥ es asi como se
inicia’ en fa ‘militancia por 1a ‘consccucion de. condiciones. demogcrdticas cn ¢l
desarrollo ‘histérico de las gentes de su pueblo. Una- actitud dc cste orden logi
camente lecoloca por multitud de ocasivnes al margen del, ‘orden .establecido'.
Perosw sostenida actividad cullural siémpre- le mantiene ‘¢n ¢l escenario de
Jos acontecimientos. 'En el presente afo cumple 52 de continua actividad en los
terrenos de la Cultura. :

Todo su descnvolvimicnto vilal estd lleno de actitudes nobles, de posiciones
audaces, 'de productividad al servicio dcl puchlo v de la mas clevada calidad
artistica, en forma y contenido. Durante. 17 afios -dirigio cl.grupo “Isla dc los
Nifios”, fundado por ¢l mismo. Alll hizo Teatro infantil y siempre le ha quedado
Ia funcién de pedagogo, que hizo tcatro brechtiano e¢n sus comicnzos sin sa-
berlo. Apenas ahora comprende como sus aclitudes ante el guehacer cultural
—teatral en particular— estaban coincidiendo con el enfoque posterior dado
por ‘Brecht,

El Grupo de Teatro EL GALPON rcsulta de la. fusion de “La Tsla de los Nifios”
y ¢l “Teatro dol Pucblo”. Asi se ha conformado una de las més sélidas orga-
nizaciones culturales de Latinoamérica, 1a que ahora se conocc €on ¢l nambre de
FUNDACION CULTURAL Bl GALPON, de Monlevideo.
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Conversar con el Maestro Alahualpa es algo fascinante. Sostiene en cada frase
la actitud pedagégica, con la qQue resume experiencias y sefiala caminos. Junto
a Pablo Neruda ha mostrado ante ¢l mundo la cara de los luchadoresculturales
por la democracia. Tan. comprometlda es su posicion que llega a expresar que
sus problemas, sus ‘cosas’, no son propiamente los suyos y que solamente se
resuelven cuando se resuelvan los del pueblo uruguayo. Veamos sus opiniones,
las que registramos en entrevista especialmente concedida para ALEPH,

Cer. Para nosotros es de gran interés conocer de Ud. una sintesis sobre
el surgimiento, desarrollo y consolidacién del GALPON, en sus
hechos més sobresalientes.

ADC. EL GALPON surge como una necesidad de un grupo de personas por ex-

presar las aspiraciones artisticas de un vasto sector de nuestra colecti-
vidad y de expresarnos a nosotros mismos. Entonces se nuclean las personas
que quieren identificarse frente a un teatro gue ¢s rioplatense, ya que estdba-
mos convertidos en una especie de provincia teatral de la Argentina, al prome-
diar los afios 40, 45. El proceso institucional argentino sufre una interrupcién
en el afo 30, cuando el advenimiento de 'los generales; generales que no son
solamente de 1930, sino que ya en el siglo pasado la espada se habia puesto
sobre la mesa con don Cornelio Saavedra frente a Mariano Moreno, en el
proceso emancipador, el cual tiene un tropiezo muy serio qué se prolonga hasta
nuestros dias, en lo que se ha dado en llamar dltimamente la primera inde-
pendencia, que fue una independencia politica. Ahora la gente pugna ‘por la
independencia econémica que es la que dard la independencia integral de los
pafses de Latmoaménca

Nosotros respondfamos también a esa lucha que se habia establecido por, la
hegemonia de 'la Argentina sobre toda Suramérica; pugna que continda hoy
junto con Brasil. Ambos se la disputan. Nosotros estamos entre esos dos colosos.
El teatro nos venia casi todo de alla y nuestros realizadores se realizaban, como
Plorencio Sénchez que es el primer cldsico que tiene el teatro rioplatense, en
la Argentina. Y nuestro teatro tiene una raiz rioplatense. En las mejores tra-
diciones coincidimos con los Argentinos. El proceso autdrquico que quiso im-
poner Perén en su primer periodo y que prohibié a las Companias desplazarse
a Uruguay, hizo que impulsara el desarrollo de un teatro con unas caracteristicas
més definidamente uruguayas, aun inserto en el proceso general rioplatense.

Entonces nos basamos en un teatro que tenfa las coordenadas del teatro de
arte en -Europa. Técnicamente se iba evolucionando hacia un teatro de arte
pero expresando en cierto modo las inquietudes y aspiraciones de nuestro tiem-
po. En gl tiempo es que se dan las posibilidades que caracterizan una época
histérica. En el siglo XX dirfamos que se inicia la concrecién liberadora de
muchisimos pueblos, instaldndose una conccpclén socialista en algunos pueblos
de Buropa, Asia y América Latina. Nosotros aspiramos a ese proceso liberador,
ocupando un Jugar en él; de ninguna manera vamos a ser el centro del mismo.
Ocupamos un lugar en el proceso que consiste en esclarecer ideolégicamente lo
mejor posible a nuestros espectadores, proponiéndoles una duda sobre la con-
cepcién idealista que ha instalado en sus mentes la burguesia en su ya largo
proceso de dominacién.

Estamos, por consiguiente, trabajando para la mejor forma artistica posible
y para el contenido que ayude al proceso liberador de nuestro pueblo.



Cer. Qué papel le concede Ud. al Teatro come formia cultural en térmi-
nos de la relacion Arte/Medio 'de Comumicacién?

ADC. Esto  es asunto muy complcjo. Estamos jugando ‘un factor que incide

no solo en ¢l proceso de la cullura, sino en cl proceso general liberador
de los pueblos de América Latina. Porque, ¢n poder de guién estan' los micdios
de comunicacion? Estdn en poder'de Jas clases dominantes y de sus mandantes
en ¢l extranjero, que os ¢l gran imperio. ITabrd alguna excepcion pero en ge-
neral los. medios de comunicacion, que han creado la induslria del especticulo
con cl cing, con la radiotelefonia cn el periodo de la primera guerra mundial
y con la televmon, el instrumento que produce Ja scgunda puerra mundial,
son tan cxplosivos come podria ser en el orden fisico Ia bomba atdmica. El
poder de la ‘Lelevision es tun fubuloso ¥ estd en mano dec institutos. que dirigen
la-cultura ¥ las relaciones de Jos puchlos del mundo, que son un ricsgo perma-
nente. El tealro u ddnde hu quedado reducido frente a csos instrumentos e
la industria de la comunicacién, incluso del cine y la television? Somos como
artesanos de Ja edad media. Nosotros llegamos con un espcctaculo despuds de
darlo .en una temporada a 30, 40, en un gran éxita 100.000 espectadores. Una
sola audicidn de TV en un pais tan pequefio como ¢l nuestro tiene una aundien-
cia de medio millén de personas, en media hora ¢ ¢n una hora, Nosolros ne
ccsitamos meses ¥ meses para llegar a 30, 40, 50, 100.00. Cllos en medja hora
Negan a medio millén de personas ¥ estdn Volpvi'ido cse medio millén. Tma-
ginese lo que pasa-en ofros paises.

Aunque la TV esté en manos cdel Estado, pero también los Estados tiemen un
cardcter de clase. Y el cardcter de clase de nuestros paises —salvo honrosa
m.c'cpmoﬂ— no es el definido por el pueblo. Entonces ‘el Teatro es un instru-
mento' que en gran pm'te estd sometido a las coordenadas generales de la. in-
formacién v coincide '‘con la expresién burguesa de la ‘conduccidn, politica,
cultural v, econdmica de los pueblos, Fstos factores van iimbricados. El teatro
si es un instrumento qUe podemos rescatar, rescatar,'y csc ha sido ¢l propésito
nucstro.'RQsc‘atarlo de la empresa en primer lugar y.de la influencia de los
grandes inleréses internacionales, e mc!uso de los mmonales que s€ correspon:
den con aqucllos '

En el caso de nuestra Institucién no dependemos ni ‘del BEstado ni del Impe-
nalmmo Somos los duenios de -nuestros medios de produccién ¥ hacemos el
teatro que nosotros creemos contribuye al goce y recreaciéon de! pueblo. Cuando
decimos recrear no decimos divertir, porque divertir puede ser’ distraerlo, co-
mo Ja diversién que se produce en una Jucha armada cuando un ecjéreito ataca
un lugar que no va a ser el centro deé Ia acm‘m. Hace una diverslén para dis
traer al  enemigo y Jucgo le ataca por un flanco y lo destruye. Nesotros no
queremos divertir a la pente, Queremos sl recrearla. Reorcarle comporiamientos
y conductas humanas, Recreacién’ de formas de vida, proponiéndole otvas dis
tintas de Jas que. estd obligado a vivir y a padecer muchas veces, El teatro,
entonces, como medio de comunicacién, si se hiciera en una gran extensién a
nivel de . aficionados, como se_hace con ¢! deporte, tendriamos que hacer un
tealro gue. expone las conductas ¥ los comportamientos del hombre al mnivel
mas popular. Que cualquicra pueda hacer lealro como aficlonado ¥ también
agucllos que lo van a hacer como una aita profesion, ¥a guc' cxpone las con-
ductas del hombre y el doclorade del hombre es el mds dificil de alcanzar.
Muchas gentes se ‘doctoran ‘en ciencias y técnicas, pero al ‘no doctorarse de
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Lkombre pone esas ciencias y esas técnicas al servicio de las peores, causas como
ha pasado a veces con las grandes conflagraciones e incluso con la desintegra-
cién del atomo. Una conducta de hombre, como pasé con Openheimer, lo en-
frenta al propio Departamento de Estado cuando quieren continuar las expe-
riencias después de haber sido vencido el Nazismo. Para qué otra bomba, si
ya habia sido vencido el Nazismo? Contra quién se iban a tirar las bombas,
como se hizo en Hiroshima y Nagasaki?. Entonces la calidad, el doctorado de
hombre de Openheimer, que lo asumié integramente, salvé al cientifico, aunque
no s¢ salvd el résto 'de la ciencia porque los sabios que ¢l habia organizado
siguieron cxpcnmentando. y fue sustituido. Tales experimentaciones continuardn
hasta que'los sabios ocupen el lugar que deben ocupar no. solo de cientificos
sino de hombres. De lo contrario sé convierten en asalariados del poder dominan-
te, del poder del dinero, del poder econémico.

Por eso los medios de comunicacién son muy explosivos y el teatro puede ser
muy poca cosa, pero puede ocupar un lugar muy importante si al teatro se lo
conduce estética e ideolégicamente cumpliendo el signo que el proceso histo-
rico marca en cada una de sus etapas. Esta es la de la liberacién de los pue-
blos, queramoslo o no. Son millones de personas que ya han superado las ins-
tancias historicas del pasado y estdn saliendo de la prehistoria para insertarse
recién en la historia.

Cer. A nivel de los teéricos no hay consenso sobre lo que se entiende

por Cultura. Puede Ud. dameas su concepto sobre ella y, ademds,
sentar su propia posicién sobre él tipo de cultura que debe impulsarse en
Latinoamérica, a través de los lnte!odu«!es y arlistas con um mayor
grado de conciencia?

ADC. Esto supera mis posibilidades. Sinembargo como somos gentes que esta-

mos insertos en el proceso. cultural, aunque de una manera muy .nodesta,
pues somos artesanos del hecho escénico, entendémos que la Cultura en general
es un instrumento que ha creado el hombre para indagar la realidad del mundo
v la propia realidad humana, Esto como idea general. En lo que se refiere a la
peculiaridad de una forma cultural latinoamericana, yo dirfa que hay una cul-
tura que caracteriza también a una época, porque la cultura es igualmente un
proceso, Latinoamerica por la peculiaridad del continente, que fue descubierto y
colonizado, y que las formas culturales indigenas fueron avasalladas, tiene que
valerse de la propia cultura que impusieron sobre la nuesta para administrarla.
Porque, qué pasé? Que la cultura impuesta, al colonizarnos, no solamente nos
colonizé en el sentido econémico, de llevarse las riquezas de nuestra geografia.
Nos sacaron la tierra bajo los pies. Recuerde el mito de Anteo: para luchar
este gigante tenfa que tocar la tierra; cuando Hércules se dié cuenta
que desprendiéndolo de la tierra lo podia vencer, lo sostuvo en el aire y lo tri-
turd. Nosotros tenemos que insertarnos en nuestra tierra, tenemos que recu-
perar nuestra tierra para ser duefios de los valores econdémicos. Y eso se logra
insertdndonos solamente en el proceso histérico. Cuando tengamos conciencia
histérica de eso, lucharemos por la recuperacién de la tierra para nosotros.
Entonces todo el proceso técnico, cientifico y artistico de la cultura tiene que
insertarse para esa recuperacién, como una obligacién que tenemos si queremos
ser verdaderamente libres y duefios de nuestro destino. Mientras esto no. sea
-asf, seremos geografia, estaremos sobre una geografia que no nos pertenece;
trabajaremos sobre la tierra que otros administran, y que a veces la adminis-
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trun desde muy lejos. Esa recuperacién de la tierra' Ja baremos con un signo
historico. cscuchando la historia de esta época. Este serfa cl centro de recupe-
raczén de nuestros valores materiales, morales e intelectuales.

Nuestros liberadores de la primera independencia lo habian concebide. Pero
también los prandes intereses de los pafses que caminaban ya a constituirse
en la actual forma imperial lo han ido impidiendo. Tenemos que insertarnos
en e3a concepcién que no nos viene de lo latinoamericano, sino de' lo mundial.
Asi como-la época, el tiempo, es lo que le da universalidad -a las ideas, diremos
quée en' Latinodmérica se dan todas fas formas histdricas. OQué forma histérica
vamos & adquirir nosolros para liberarnos? La tribal, la esclavista, ' la neocapi-
talista, la capitalista, o nos vamos a hacer con las revoluciones del siglo XX? Esto
va a.incidir ¢n ol tipo de cultuta que vamos a seleccionar. Conozco a . muchos
Jatinoamericanos que son cullos, viajan en avién, se visten a la udltima moda,
comprando cn Francia su perfumerfa o en los Estados Unidos, pero su men-
talidad es feudal. En cambio habri gente que tlene muchas menos cosas, un
simple obrero, 1n’ simple trabajador, un intclectual. evolucionado, ‘v estdn ins-
talados en - €l sislo XX, auncuando ho hayvan logrado todavia su emancipacion.
Ubicdndose en esc proceso todo sera dado por anadldur‘a

Cer. A nivel ortistico y literario exisle unex nolémlca plcnteuda sobre
lo gue debe en!endam por TEATRO POPULAR. Cudl ex su punlo
de vista?

ADC, Esto del Teatro Popular no sc ha resuelto todavia. No nos hemos puesto

de acuerdo sobre Io que es ¢l Teatro Popular, Creo que depende del
concepta que tengamos del Pieblo. Aqui aparece lo de siempre. Hay un con-
- cepto burgués del pueblo. Yo lo tengo visto. En algunos paises y en el mio
propio se tenfan dos comedores populares, cuando los habfa porque ya han des-
aparecido. En cllos no habfa un sentido dietético en la alimentacién ‘de ese
pueblo, Lo Tenaban pero no lo matrfan. Cuarido le daban una vivienda popular
cra con. maleriales lan’ preumos que se parecerfan a lo que ‘son ahora las po-
blaciones marginales, las que estdn en las orillas de las ciudades ——villa-miscria
cn la Argentina, callampas en Chile...— En, asistencia médica sc producen los
diagnésticos pero na curan. Estc es el tratamiento que la burguesia le da al pueblo.

Nosotros tenemos olro concepto del Pucblo. Queremos para €l lo mcjor. Bl
Pusblo debe tener la mejor vivienda, ¥ la tienen como sc -ha demostrado ‘en
algunas sociedades' del siglo XX, Queremos !¢ mejor asistencia ‘médica, ¥-también
se ha conseguido. Queremos también darlé la mejor cultura y ¢l mejor arle. Cuando
se habla dc arte popular, arte popular para nosalres es ‘Shakespeare, ‘es NMoliére,
¥ ©s Bertolt Brecht, quienes expresan  dialécticamente su’ época. Los vietnamitas
én su licha contra ¢l Impc.rio '—cuando uno habla de Viet-nam si fuera re-
ligioso tendria ‘que persignarse, pero como somos Seres ‘que'no tCentmos creen-
cias metafisicas nos inclinamos anle este hecho lnstérloo de' Ja més grande
heroicidad que quizds havan conocido los tiempos—... 'hacian teatro. Y sabe
qQuié estaban haciendo un‘'dfa? “Sucfio ‘de una nache de ‘verano” de Shakespears.
‘No iban a eésperar a tener [a culturd revolucionaria. sino que tomaban del pa-
sado ‘los grandes autores'para distraerse y conocer de-gue manera vivia la bur-
guesia y ‘la nobleza, 'Y como habfa unos cémicos de la Jegua que tenian que
hacer ‘teatro ahf dentro.' Shakespeare también sabia el destino de los cdmicos,
aurque fuera los'cémicos de'ln leguna, pero eran seres que tenfan que vivir
‘también.
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Entonces nosotros también debemos darle al Pueblo el mejor teatro ¥ cuando
el proceso cultural avance mds lambién (endremos que dar el Lealro de nuestra
época, con las peculiuridades de nucstra época. Bl conocimicnto no Jo puede
acaparar un solo autor. La ciencia ¥ la técmica trabajan colectivameénte, en
equipo. Porqué razén no lo va a hacer el aulor. El va a resumir lo que un
equipo haga, Pero tiene que estar el investigador de las ciencias sociales. Para
crear la literatura dramatica latinoarericana bene gue saberse como vive vy
cormno muere €l hombre, o como no puede vivir el hombre en Latinoamérica, Y
todas las peripecias de ese hombre que va a adquirir una actitud tragica como
quiz& no la tenfa ningtin personaje de la grandes tragedias de la antigiicdad,
porque muere de la manera mas torrible en el momento de mavor desarrollo
técnico, con la gran carencia en el momenio de la mayor abundancin, de la
mayor posibilidad. Todo Je es negado al hombre, Hombres que. viven con uu
caracter vegetativo ¥ orgdnico, cuya dnica mision es sobrevivic buscando la ali-
mentacidn desesperadamenle, gué van a -saber cllos de Shakespeare, de Molidve,
de Enrique Bucnaventura, de Florencio Sancher; ni de Pablo Neruda, ni de Cc-
sar Vallejo. No saben siquiera que existe la .pocsia. Claro, entonces nosotros
tenemos que darle, coma decia un cientilico social, ‘pan v rosas’. Lo que ha
afianzado a las nuevas sociedades del siglo XX, que surg:cmn de un proceso
revolucionario, es la revolucion cultural. De lo contrario se hubieran frustrado
asas revoluciones. l.a revolucién cultural es la que le da conciencia al hombre
de Ios bienes adquiridos y hace que cl hombre defienda hasta con su vida eso
que ha rccupcerado. El hombie ha demostrado que ha podide vivir sin poesia,
casi ha vivido sin pan, pero cudnto mejor, a lo que le dieran cl pan, va a vivir con
Ia poecsia, con el arte, como vive con la ciencia ¥ con la técnica.

Es, entonces, nuestra responsabilidad que el hombre de la Ciencia Social des-
cubra nuestro hombre, descubra nuestra vealidad, las peripecias en que estd
inserio nuestro hombre ¥ con todo el aparato del teatro, con sus actores en
las improvisaciones cuanda le proponeén un tema determinado, ¥ vaya recogiendo
lo que observan en la propia vida para hacer la transformacién y la sintesis,
como cn un proceso quimico, diriamos, del conocimiento, de la sensibilidad,
porque el arte es una forma sensible del conocimiento v fundamentalmente el
teatro. Al establecer esa sintesis creemos que estamos cumpliendo una gran
misién y que va un hombre solo dificilmentc lo podrd hacer, salvo que sea un
genio ¥ los genios no integran las coleclividades sino que aparecen en ellas. Es
el talento y el desarrollo de los talentos lo que iguala ¥ a veces llega a superar
a los genios. La cantidad de conocimiento cualitativamente en un proceso dia-
léctico se trancforma ¥ da una sintesis que a veces el propio genio no puede
obtener.

Cer. Qué vigencia, le considera Ud. a Bertolt Brecht en el teatro lati.
noamericomo y. de mamera mds general. en nuestra Cultura?

ADC. El fendmeno Brecht, diriamos, o la singularidad Brecht. En primer tér-

mino s un gran poeta -que se adscribié a la concepcion de la vida y
del mundo: que corresponde al materialismo dialéctico y al materialismo histé-
rico. Han hecho un gran esfuerzo para separar a Brecht de la ideologfa dc
Brecht. Quieren recuperar al poeta a.consta del idedlogo, pero resulta que es-
tdn totalmente imbricados. No se¢ pucden separar. Hay que aceptarlo como es.
Nos guste 0 no nos guste. Lo que pasa es que nos gusta cuando un hombre es
amplio, porque es un gran artista. Y un gran arlista es la primera condicién
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gue tienc que lener un hombre: Cuando :a un dirigente: politico le preguntaban
qué  hay “que hacer para’ser un verdadero pinfor sociulista, respondié: scr el
mejor pintor. Ko hay una férmula para decirle al hombre como ha de ser. Por-
que incluso el marxismo no o5 un dogma, Sito. una guia para Jz2 accidn, Asi
el teatro de Brecht, teatro’ €pico, es una gufa para la accion escénica en el pe-
riodo en que se empieza a desarrollar e imponer la.ideclogia marxista, la con-
cepcién dialéctica e histérica. Lo que' hace” Brecht es aplicarla correctamente, .a-
phcarl't Como un gramn artista. Brocht da un sentido universal; porque no hay un
marxismn para-tal zong' del mundo, sing cémo se' aplica ¢l marxismo en de-
lérsmhadas condiciofies histéricas. 'No-¢s. ¢l mismo ¢l marxismo que se - aplica
en -Cuba; que' ‘et que se'aplica on Ja Unién Sovidtica, en - China; o cn Alcmania
Demyerdtica; porque  hay peculiaridades histéricas. Se-encaminan, da la. forma
de tenencia de los medios de pmducwon en manos del’ pueblo. Y. de acuerdo
al ‘procesa de’ dcsarrollo tendrid mas o menos dificultades de llegar ‘al. Comunis-
mo. Todavia mngun pAis ha llegado a éste,.ni siquiera la Unién Soviética aungue
lo creia el propio ‘Kruschev quien' suponfa entrar a €l por. los afios 70, 71. Y
1od'1via estamos Iejos de Iegar en algin pajs del mundo a la sociedad Comunista,

En cuanto al arte, la definicion de forma y contemido que tanto preocupa ‘2
103 artistas —¥ debe preocupallos»— dada por Brecht para él arte’y el tcatro,
es 1a concepeion del marxismo hecha ‘en Ua magnifica $intesis; Respecto de la
forma v el conterido ¢l dice gue 1a forma o es més que la- correcta organiza-
cién del contenido y depende [indamentalmente ‘de éste. No solo formula esto,
sino gue lo concreta a su teatra. No habla de una yhanera ¥ oscribe de 'otra
l.a concepcidn es universal v si latinoamérica estid dentro del universo —aunque
parece gue algunos han querido manlenerla [uera por mucho lempo— al in-
sertainos on €l tenemos la concepm(‘m dc Brecht' para el teatro, que 'es la del
marxlsmo. Y bhay un marxismo que se ha aphcado ‘en Iatinoamérica como Io
cstd demostrando Cuba, aungue en cf arle lodavia tenga mucho que andar. Poner
el marxismo en el ‘arte es mucho mds diffcil ‘que pondrio cn'la cienciaty en
la tccmca. La iécnica de las arles como la técnica de Ia ciencia ¥ la cultirar no
tiene xdeologta. Las matematicas no generan ideologia, como tampo«.u la genera
la bnolog:a ni la qmmnca Péro los productos 'de esa técmica 81, Cuando. erean
un producto empieza a generarsc uleologia. Cuando genem 1de010g|a e porque
a;guwn se apodera ¥ algmen administra los productos. ‘Hay' quicnes supieron
mu_\- bien -apodcrame dit rahmo de los cientificos & lncleron un prlvileolo ‘del
C()DQClmlCDlU y la prodmuon. y fue' la hurp;uee-m Lo que- Hace una nueva ' so-
ciedad cs fibcrar cso & mayor cantidad de personas’ v Racer un desarrollo més
upiversal de esa produccién, Cuando'sc crea ‘un pmducto estético tamblén se
cstd generando ideologia, aungue a veces no se de cuenta ol mismo que 1o
produce, porque alguien se apodera del mercudo. Cuando los “americanos” im-
pulsan €l arle abr.tracto es porqueiles interesa un arte que no diga nada, o que
la gente 1o vea 'MmAS que una cosa: querle pravova una emocién determinada.
Pero si ese arte, como pasa en las fnrmas concretas del arte, cmpicza a pugnar
o ayudar ‘con formas de 1a ‘ideologfa que se introduce encl-arte, sin dejar de
ser arte, lambién como pasa cn este casn concreto-del teatro con. Brecht, o en
cl cdso de algunos plasticos que también' crean las imépenes . que' promueven, o
en Mguna novela, o' en algum poesfa .. .entontes va no lo auspician, porque
va a afectar sus lntereses. Ahi también' aparccen ‘los factores idcolégxcuq y dentro
de tstos los de clase, hasta que rnarchemos ' la sociedad sin clases. Cuando
desaparezcan las clases saldremos reclén de la prehistoria y seremos seres his-
téricos ¥ humanos ‘integrales. Ahora somos todavin hwmanos a medias, porque
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para delendernos de esta vida monstruosa aGn estamos a dentelladas, todavia
hay cierto :canthalismo ‘pare. poder trabajar.en este mpundo. Hay gue ser fuerte
para defender las creaciones del espiritu y dérselas al pueblo, Esta es una alta
misién que sc ha impuesto mucha .gente y, que han logrado en alguna medida.
Es una aspiracién que tenemos ciertas personas que hacemos teatro, aungue
no la hayamos alcanzado en la medida que nos la propusimos,

Qué hay de la vida y
actividades de Juan Rulfo

CARLOS ENRIQUE RINZ

Encontrar a Tuan Rulfo —a Doen Juan como le llaman sus colegas del Instituto
Nacional Indigenista— en la Ciudad de México, puede ser a yeces una proeza.
En ocasiones sale- a su lierra natal en los llanos del Estado de Jalisco, corio en
tarca: de rescatar las tmagwcs de la infancia, aquellas que le Mevaron a con-
cebir la obra literaria més densa, mds sintética, que se haya tenido en las letras
hispanoamericanas.. El. hecho de haber escrito una novelz vorta —PEDRO PA-
RAMO— con la densidad gue se le 1econow. v los cuentos recogidos bajo ¢l
titulo . LLANO EN LLAMAS, le hacen ver con una produccién no lo suficiente
mente representativa de un Maestro, como lo es verdaderamente este Rulfo.
Pero sinembargo tal produccién reunible en un simple tomo, le dieron la cre-
dencial que lo amcrita adn en, la Jiteratura universal, Mucho es lo que se ha
cserito- sobre la- obra de Rulfo Sus. actiludes frente al campo La novelislica

rural- O la cuentistica que ticne por marco de referencia los sectores nourbanos,
casi que anti-urbanaos.

..Y fue verdaderamente unu proeza haber podido encontrar a este hombre
que parece mas bien un coloso del pasado, Més atin lo fue haber podido con-

seguir que resolviera algunas preguntas rapidas, como para cualquier reportero
en apuros, las que se transcriben a conlinuacién.

La imagen que tenia de Rulfo era la de un hombreestatua, la del hombremito.
Pero encontré un hombre angustiado, aminorado cn el mundillo de las rutinas
del hombre de la calle, Apcnas hace unos minutos habfa tenido un fuerte alfer
cado con un funcionario estatal, a quien acudié en reclamo por habérsele pasa-
do upa sorprendente cuenta del agua: astronérmca suma gue no podria cubrir,
Esle ser enlrentado a los telemanc)u de la burot.mcm, me daba la idea del
otra-Rulfo. De ahi que ‘sacarle’ una entrevista venfa a ser cuestién de sagacidad.
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Estd e la prictica’ marginudo de'la produccion literaria, ¥ de los mismos circu-
10< mtelectuales que 'frecuentd ‘en otra época. Pero no hadejado la voracidad
de Jectar. Habia que ofrle preguntdr’ por gseritores “nuestros como. Gonzalo A-
mngo o Manucl Méjia Vallcm ‘Sus prcc’wbmnu‘. en' las- letras son bien \armdas

No intento hacer una scmblama, sino mostlar una ctperieh'cia' que nunca ima-
giné, recorriendo esas calles de rfos metdlicos en las postrimerias de! otofio.
Es simplemente un recuerde de México.

Cer. Maestro, paree nosotros es de gran inierés conocer con sus propias
palabras un besquejo de la que ha sido su trayectoria literaria.

T.R. En realidad sobre mi trayectoria sc¢ puede decir que me inicié como to-
dos, en Jas lectutas de los fibros de Salgari, hace muchos afos y depuds,
como es natural, nos weasladamos a una literatura de mayor calidad, mds seria.
En la facultad de Filosofia ¥ lctras donde cursé alpunos estudios, que no ter-
ming, fue donde tuve oontaclo va .con la literatura formal, Al fue donde me
inicié¢ escribicndo relatos que pubhquc en alpunas revislas y ocasionalmente lo
hice en una Revista gque publinabamos ¥2 que en esa época habfa un circulo
muy cerrado para publicar ¥ quienes gueriamos ver nuestros trabajos en al-
guna parte tenfamos: dificultades para hacerlo ¥ nos vimos obligados a publicar
una Revista, Esta no solo la papamos nosolros, sino gue ahi mismo publiciba-
mos. Bra de muy poca circulacicn, casi desconocida, que se llamé PAN. Fue en
Guadalajara, después de que vo sali de la Fumlt:;.d e Fi[usoffat y Lelras.

Posteriorments en Ja Revista AMERICA, de la cindad de Mcmo 5¢ ‘publicaron
algunas cosas IAs. I'ormé parte tarmbién de la redaccidn de esa Revista. que
dulgta un gran éscritor mexicano gue se [lamd Efrain Hem{mdez que ‘por dos-
gracia no ha sido evaluado en lo que él [ue. Era una persona  -muy mtehgeme
¥ muy culta, muy consistente, ¥ ademds promotor de' muchos jévenes en aquc-
lia cpuca un hombre muy generoso que impulsaba las letras a pesar de- que
il mismo no era un gran escrilor; a veves sacrificaba ‘sus ' propias cosas para
o.}udar a los demds. Con la rcvista América cstuve bastanle Hempo. Después
obtuve, por intermedio dé la misma Facultad de Filosoffa ‘3 Letras, una Beca
del Centro Mexicano dc Escritores. Ahi fuc donde empece’ a ‘téner una disci-
plina, una formacién 'més seria en el aspecto [ormal, ¥a que me vefa obligado
a escribir. La Beca cra para esaribir, ¥ ldgicamente estaba ‘obligado a ‘hacerlo.
Esto fue lo gue precipild la actividad literaria mia. Ademds también tuve con-
tacto con otros escritores, entre quicnes habia circulado may poco. Conoci a los
aulores, los lefa; nd los trataba, En el Centro Mexicano de Escritores ya tuve
opormmdad dc tratar a otros compaficros. Como lo chgo, fuc quizd la época
en que debido a la disciplina, a la 0bhgac16n, por una'parte, y también quizd
a la necesidad de cseribir, que tuvé la oportunidad ‘de 'escribir con mds inten-
sidad, hacerlo con, mejor organizacién. Antes Io hacfa de manera un poco andr-
quu:a Fué' desde entorites que he trabajado en el Centfo Mexicano de Eseri-
tores, primerdo camao Beaano después’ como A».esor hasta la fecha,

Esta vinculacién me ha servido mucho, pues lw visto de cerca la lrayectoria
de la’ literatura mexicana desde hace unos' quince afios, desde el mormento en
que ‘empecé a participar como Asesor del Centro. Y mﬁs o menos he vyisto
la cvolucién dc la Literatura mexicana.
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Cer. ‘ Maestrs, en ese sentide, nos. interesex conocer algunos juicios o
‘vonceptos evaluaiivos suyos sobre la. slmacton actual de la lite-
ratura mexicane.

J.R. Considero yo que avlualmenle la Literatura mexicana pasa por un 1eceso

~gS um Ecnomeno casi. genelal—. Los. autores que. mas 0 menos publi-
cabanen Jos afios 60:son los mismos, perv lo hacen con menos intcnmdad que an-
tes.: Los jé\-enes entraron ¢n la corriente que se llama la ONDA ¥ luurawn, hasta
cierto punto, contener, frenar un poco la libertad de utilizar todos los temas y han
Negado ul extremo de concretarse a un nivel muy estrecho. Y muchas personas
que tienen vocacion,-que tienen interés en escribir, sé ven freoadas, abstaculiza-
das, por esta nueva corriente gue les: impide cseribir el cuento tradxc:loml la
historia que quisieran ‘hacer, porque este grupo de esgritores ha impucsto la
leoria de que:la palabra, Ta escritura por la escritura misma, es lo que vule y
que. cualquier texto que tenga un (ema o desarrolle una historia no tienc
importancia,

No se si esto se déba al [enémeno de que sc haya contenida un poco la pro-
mocién de nuevos antores. Son los mismos de los afios’ '60. Los nuevos han en-
trado en ese circulo ¥y se mueven estrechamente dentro de ese callején sin sa-
lida, Pero al mismeo tiempo s¢ ha promovido mucho. Hay muchos escritores
que se ven impedidos de publicar sus cosas porque no estdn actualizadas seglin
ellos. AdemAs han llegado al grado ce controlar, en muchos casos, ciertas edi-
toriales, como lectores, como ascsores, de esas Ediloriales, e impedir la publi-
cacion de libros que estin fuera de la corriente que ellos consideran la valida.

Cer, Aparte de sus dos obras centrades, lx coleccion de cuentos “Llano
en Llamas” y la novela corla "Pedro Paramo™., Ud. ha publicado
algo mas o tiene obra inédits por: publicar?

J.R. Tecngo un serie de relatos que ya se ha intentado publicar en dos o tres

ocasiones. La editorial Seix Barral de Barcelona me los habia pedido
hace tres afios. Le hice entrega del libro. Después quise aumentar alpunas na-
1Taciones ¥ qlutar otras, €éntonces les recogf cl hbro. pero en la fecha estd en
sus manos y esld pendiente de publicarse. No se si-debido a cierta reorganiza-
¢ién que tuvo la Editorial la publicacidn esté suspendida por ahorsa.

También tengo una novela interrumpida desde hace mucho liempo, que no
he continuado. Ademés debido a mi trabajo en el Instituto Nacional Indige-
nista, poco tiempo me queda para dedicarme a mis propias cosas. Basicamente
estoy ahora dedicado a investigaciones histdricas y antropoldgicas, que son asun-
tos muy ajenos a la litcratura.

Fuera del libro de relatos v de la novela que no s¢ cuando terminaré, no tengo
nada mas.

Cer. Puede anticineomos algo sobre los liules y temdticas de su libro
de relatos y de la novela que tiene en el momento suspendida?

J.R. Bl libro de cuentos tiene una serie de narraciones de distinla indole. Al-

gunas se desarrollan en el campo y otras tlenen ciertas caracterfsticss
urbanas. Su titulo es MEMORIAL. Tiene un cuento largo, d¢ unas 70 paginas,
una especie de noveleta. Lo demds son narraciones mis cortas.
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En cuanto a la' novela, Orlgmalmcntc tenia uan titulo provisional, LA CORDILLE-
RA! Despug¢s lo cambié. Pero en realidad la-novela no tiene tftulo y estoy muy
inconforme con ella. Mds bien intentaré deshacerme de .ese texto. Ha llegado s

desinteresarme por compicto.

En cuanto ‘a los cuentos, si he Togrado utilizur algunns de las cosas que habia
inchiido en la novela, entre’ ellas ‘precisamente ‘el - MEMORIAL, porque fue el
segundo titulo que yo l¢ puse 2 la Novela, El terna no s¢ prestaba para algo
MUY eXTEnso. i '

AdémAs he MNegado a 14 conclision de que las cosag cxtensas no las pucdo tra.
bajar.  En los dllimos ‘aiios no he: 1>od1d0 trabajar en forma  exlensa. Me he
concretado’ a lo mas corto, a las cosas mas ' precisas, Como Ud. sabe, sov per-
sona~que sinteliza sus ‘textos y prefiero’ precisamente la stesis:a Ja elucubra-
cion, a la divagacién: En [in! son cosas que cstan thechas 'dentro . de la tradicion
novelfstica, no hay ninguna innovacién, ningiin experimento. Trato simplemen-
te de decir algunas cuantas historias gue se han quedado por zhi ¥ que no sc
todavia que rgsultado tepgan.

S —

e
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Intervenciones del
Maestro TEOFILO
POTES en el ler.
Foro Nacional de
FOLCLORISTAS

No sé porqué razén no hay
una entidad rectora de las
disciplinas  del Folclor en
este pais. Doloroso es tener
que decir que el Estado
ha sido el enemigo nimero
uno de la conservacién del
folclor, de lo puramente
folclérico. Venezuela, Bra-
sil, Argentina, Chile, Penti,
Ecuador, Bolivia v México,
como Cuba, Salvador v
como Guatemala, tienen
Institutos de Investigacién
Folclérica muy opien esta-
blecidos. ;

Perdonen que les diga lo
siguiente, porque pueda pa-
recer un “yoismo”, pero
me di el lujo de conocer
todas las capitales de Amé-
rica, pues soy un enfermo
por el folclor. Llevo 237
afios haciendo folclor v
hasta hoy puedo decir que
la lucha no ha sido del
todo estéril. He tenido la
fortuna de ver congrega-
dos los conjuntos de dan-
za, de musica —no folclé-
ricos todos—, en Medellin
y en Manizales. Las detfi-
ciencias para la conserva-
cién del folclor estin pre-
cisamente en ¢l Estado,
porque éste no ha querido
reunir en una sola entidad
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taduas Ias manifestaciones [olcldricas. Tenemos ¢l caso, por ejemplo de un Muse
de Organclogia en Bogotd que dirige Don Guillermo Abadia Morales. Tenemos un
Inslituto Antropoldgico que funciona cn un cuartito donde para dar vuelta hay que
pedir pcrmtso El Museo Nacional ticmc un poco de cosas repadas, esporddicas.
Lo-mas triste todavia es la situacién dcel Archivo Nacional de Colombia. Es lo
mas desarganizado que existe en el mundo Se va a €l en busca de algo y
‘no, mire, Ud. va a tener gque volver porquc: no podenios decirle eso donde estd”,
Cuando uno ha conacido archivos en pueblos de menor capacidad llevados al
dia, esta situacion le alerra,

Sc¢ ha confundido el folclor con el ‘volskunde'. Cuandu se¢ habla de folclor hav
yue inclinarse porque el folclor es la base de todas las ciencias. Todas las cien
clas tienen por obligacion gue recurrir al folelor. Aqui se ha hecho ‘volskunde’,
es decir se ha hecho lo que se sabe del pueblo, no lo que el pueblo sabe. No
se¢ ha mostrado lo gue ¢l pueblo sabe. Se muestra con personas que no son del
pueblo lo guc el pueblo sabe. Do 2hi viene la distorsion. Qué ha. ocurrido? Los
medios de dilusién actuales —que no son de difusion sino de’ distorsion— han
adulterado lo: que son la danza, la misica, las costumbres, las leyendas, los
cuentos, las narraciones, la copla, la décima, el refran, el decir, Han hecho una
distorsién. Han scormodado ¢f folclor a su manera para explotarlo en una for
ma iomjsericorde.

Otra cosa gue me duele decir, es que mi rancho que estd en Ios extramuros de
Buenaventura, es la casa de consulta de los folcloristas’ del mundo. Allf han
llegado individuos de la Sorbona, de la Universidad dc Parfs, de la Unesco, de
Cambridge,-de Oxford, de Columbia. Y dc todas partes 2 averiguar gué hay dc
folclor en Columbw ¥, con mucho honor, me han dicho ‘hemos venido a Co
Jombia Ynicamente por saber donde sstabas ta, ¥ no podiamos irnos sin cono-
cerle porque el folclor estd aqui, en este rancho’. Un rancho que no ofrece ga-
rantias a nadie, ni aun al duefio. Pero se ha hregado por sostener una tradicidn
—de muy buen quijote—, una tradicién que ha estado a punto de perderse
como es la; de los negros del Pacifico. Creo —sin animo tampoco a que se diga
que es o mejor— que lo dnico puro que todavia se consigue en Colombia es
el -folclor del Jitoral pacifico. Razones hay muchas. Nesotros somas tipos que
vivimos aislados del mundo. Nasatros cstamos viviendo, a duras penas, ¢l siglo
XIV. Bn nuestras gentes se habla castellano arcaico, siglo XIIL -Castellano del
tipo dc Juan dc la Encina. Y hay un léxico especial que no lo entendemos sino

nosotros los negros,

Yo pmgumo. en qué parte de Colombia, donde estd reumido el léxico del pue-
blo colombiano? En déndc estan reunidas las canciones, la musica, los refranes,
los decxree. la historia del pueblo colombiano donde estd? Si no tenemos ‘la enti-

dad principal que lo seria un Instituto de Investigaciones Foleldricas,

Vuelvo y repito que en Colombia no se ha hecho folclor, se ha hecho volskunde.
Porque ¢l folclar en si es, como digo, la ciencia Déasica de las demds ciencias.
Allf tienen que recurrir todas. El folclor encierra al hombre desde ¢l momento
en que nace hasta después de que cierra los ojos.

Quisicra que alguicn me dijera Ja realidad de! folclor donde estd. Quisiera que
alguien me definiera qué es ballet y ‘qué es folclor, No he entendido nunca gué
es 'ballet folelorice’. Llevo muchos afios en esto ¥y nunca lo he entendido. No

entiendo - eso.
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Desde hace cinco afios tengo un grupo de muchachos gamines, recogidos en los
extramuros dc Buenaventura, y han hecho folclor, No c¢n escuela, porque el
folclor no se ensena. El folclor sc calca. El folclor se imita. Pero no se enscha.
Y he tenido dos grupos para hacer la transposicién [olclérica, es decir, que el
nino ¢n vez de ofr una leccién —este paso se da asi, esta corcogratia se hace
asi, esla coreografia cs de fulano de tal...— wvea un grupo de viejos bailando
una hora, dos horas. Despuc-. los viejos se sientan, los nifios van a hacer lo
que vieron, sin decirle a ninguno de ellos este paso sc hace asi, o esto se da

asi, 0 es para acé, Nu seéfior. El muchacho ve al viejo y con base a lo que per-
cibid realiza su trahajo.

o0

El Institute de Investigaciones Faleléricas en Colombia, én  case de crearse,
debe aglutinar muchos cientificos.

Hacc un par de afios estuve en Cmm.as invitacdlo por la Sefiora Isabel Aretz ¥
[ al Tnstituto de Tnvestigaciones Folcléricas de Venezuela, con ¢l dnimo de ver
como estaba nucvamente orgmmado Lo conocia antes. Y han creado un par
de Departamentos gue me parecicron fantdsticos. Un Departamentn de Etnobo-
tianica ¥ un Departamento de Recoleccién de la Flora y parte de 1a fauna que
sirven para cuarar. Alli estin ¢l médico, ¢l antropélogu cultural, el socidlogo, ase-
sorando a personajes como ¢l que se Ie\'amo' ahoritica aqui, quc cs un curandcro.

Las tres cuartas partes del pueblo colombiano no conocen un mdédico, ¥ no o
conocen porgue &l médico v ¢l campesino a pesar de hablar el mismo idioma
no se entienden. Porqué? Porque faltando un Instituto de Investigaciones Fol-
cléricas no s¢ tiene —hasta hoy— conocimienta de 1o que es el léxico del pue

blo colombiano. En Medellin el Profesor Graciliano Arcila empezd, precisamen
te. en 1960, la Etnoboténica en el Museo Antropolégico. No se¢ porqué no la si-
guiecron. Enrigue’ Pérez Arbeldez hizo otra gran obra. Pero pasé a mejor historia,
puesto que nadie le puso bolas en Colombia. Entiendo que el médico debe
estar del brazo con el curanderp. Cémo hace ¢l curandero, un tipo que no lec
ni escribe, para conocer una planta que puede curar una determinada enferme-
dad en determinado tiempo? Por gqué el médico que hizo cursos de qufmica ¥
esta al pic de un Laboratorio, muchas veces frata de adivinar qué esld acabando
con el paciente. En el caso del herpeldlogo, por ejemplo, que usa el suero anti-
oﬁdmo, pero a veces el suero antioffdico no cura. ¥ va uno dondec un sefior
de estos llamada ‘tegua” ¥ en 24 horas Jo pone a andar, estd alentado. En la
Expedicién Botdnica —hay que acordarse— José Celestino Mutis  cncontré en
Mariquita en manos dec un negro cl antidoto para [la mordedura de cualquicr
serpicnte, ‘el guaco',

Aquf no se ha hecho nada por la ctnobotéanica. Sc llama simplemente curandero,
yverbatero, brujo, vedor, pulsiador, aidin estafador, a un tipo que conoce un se-
creto de una yerba que actualmente .en un laboratorio se convierle en antiobié
tico para curar no la misma ecnfermedad que sabe curar el curandero sino
otra cualquiera. Como es posible que un curandero sepa, sin saber siguiatria,
como se cura la locura. Cémo es posible que un hombre que no ha estudiado,
que no sabe de dietética, lleve un hombre a su casa, le formule una yerba y le
prescriba una dieta especialfsima la cual él. mismo controla, Asi logra curar
enfermedades que el médico no ha podido curar.
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Va el campesino donde el médico y Je dice 'doctor yo siento que me duele
aqui’, pero no sabe decirle esa parte del orgamsmo, porque él no sabe anatomia,
En camblo habla con el curandero y le dice primo. a yo me esté doliendo aquf";
v le dice ‘mm, esa ¢ la aguja sefio’ y va a buscar una yerba, la amasa, la destila,
la hierve, en fin, cualquier cosa, y s¢ la da, ¥y lo cura,

Hay algo todavia mds grande en la Etnobotanica y es esto. En nuestra
regiéon hay curanderos que practican un ritual qub se llama’ ‘magina’. Exac-
tamente igual al ‘vudd’ haitiano. Un . negro cualquiera llegQ a un consultorio le
hablé al médico de la enfermedad que padccc ‘¢l médico no entendié lo que
él le dijo, le formulé cualquier cosa y decia ‘ese tipo se muere’. -El pariente
que estd ahi dice ‘no sefio, nosotros tenemos un primo que sabe de esa
cosa'. Llevan al enfermo a la casa del curandero. El curandero tiene 6, 7, 8
bastones, de chonta, de marequende, de machare, de chachajo, de chachajillo,
porque dice que cada uno de¢ ‘esos drboles tiene 'un espiritu, el espiritu del
drbol, de aquel que se. habla en la “Rama Dorada”., Que ese espiritu cura de-
terminada enfermedad. Entonces hacen un ritual, al cpal no entra sino el ne-
gro. Toma el bastén, invoca un espiritu y dice ‘va llegd, ya llegé’. Y hay que
pasarlo alld donde esté el enfermo. El enfermo estd tendido en el suelo, en una
sibana blanca, y en la cabeza tiene una batea llena de agua con un mufiequito
de balso. Hay un momento en que ese mufieco gira hacia determinado lugar,
y todos los asistentes dicen ‘se cura el cnfcrmo Yo pregunto, no serd el poder
mental de esta gente, no serd aquella psxcosns colectiva, llevada en cierta forma
para que ¢l enfermo se alivie? El curandero continia haciende su ritual. Bana
al enfermo. Un tipo que ha estado con una enfermedad gravisima, lo echan al
rio. Y al otro dia estd trabajando. Prcgunto, por qué la ciencia médica no ha
aprovechado este manantial, esta fuente enorme de conommnentos que tiene el
curandero.? Es parte del folclor. Pero por qué no se ha hecho Etnoboténica
en Colombia? Por qué no nos hemos puesto de acuerdo 4, 5,6, 7, 8, y empezar
a buscar en los Llanos Orientales, en la Costa Atlantica, en Antioquia, en Caldas,
es decir, en todo Colombia, porque las tres cuartas partes del pueblo colombia-
no no conocen un médico. No lo conocen por razones econémicas. algunas, y
otras por la poca credibilidad que hay del campesino hacia el médico. Y el
médico deberfa ser mds humano, socializarse més. El antropblogo cultural de-
beria estar al pie del folclorista empirico, por cjcmplo en mi caso. YO soy un
folclorista empirico. Y la razén? Yo no he estudiado’ sino en la' Universidad de
la Vida. No tengo un conocimiento cientifico como para "decirle, esto es asi y
asf. No sefior. Yo digo lo que he visto y aprendido con los demds. Pero q'ue
tenga un grado en esto, no sefior. Ahora, tampoco se si en Colombia hay quien
gradie en cuestiones de folclor..

00o

El folclor sigue siendo, a través de los siglos, el simmum de todas las ciencias
humanas. Por 'donde qui¢re que uno lo golpée, por donde uno lo: toque, resulta
una ciencia, La medicina tiene que ver muchisimo con el folclor desde sus
comienzos. Atn hoy. La ingenierfa, la arquitectura; el léxico; el filélogo, el fi-
lésofo. el antropélogo, el etnélogo. Todo mundo tiene que pegarse del folclor,
porque ¢! folclor es pueblo. Y desde que seca pueblo, todas las ciencias tienen
que desembocar alli, por una u otra razén. Los cientificos deben aprovecharlo
para devolverlo en beneficio del pueblo que es quien lo ha creado.
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Yo no conozco hasta hoy cudl es el beneficio que ha recibido el folclor del Es.
tado colombiano. No se cual es. Lo he buscado por todas partes y hasta hoy
no lo he ‘encontrado. A este respecto tengo un recuerdo., Por alld en el afo
56 fui una vez a Bogotd con una cantidad de cintas grabadas, con musica sacada
del ‘litoral pacffico. Tengo musica negra y musica india. Entre otras cosas ma-
néjo un grupo de Emberas, compuesto por. 14 indios, que tienen unos rituales
hermosisimos, unas teogonfas,... bueno, que no se pueden oir sino quiza en
el Perd, o talvez en México; v una cantidad de cosas enormemente interesantes
para el desarrollo del pueblo colombiano. Y me propusieron que vendiera esas
grabaciones. Dije, no se que precio tengan, porque quiencs me las dieron no
me cobraron; simplemente me decian que iban a cantar para que yo las tuviera.
Por ahi hay una grabacién de un indio que dice 'vo.va a cantar para que mi
amigo Potes oiga como canti nosotros’; estd cantado en émbera. Y rechacé que
s¢ me comprara el canto de un pueblo. Asi alguien me dijera que era un tonto,
que habfa que explotar ¢so para ganar plata Le dije, no sefior, pero al pueblo
cémo. Yo soy del pueblo. Sinembargo oi después en discos, con nombre propio,
ésta es creacidén de fulano de tal.

Hay una gran cantidad de filibusteros del folclor en Colombia. Hay que acabar
con ellos, Tipos que se ganan millonadas de pesos con el folclor colombiano.
No quiero herir susceptibilidades ni hacer panegiricos. Pero se esta comerciando
con el folclor colombiano desde hace muchisimo tiempo, con Europa, con Es-
tados Unidos, atdn con paises Suramericanos. Y no hay quien defienda el folclor,
pues el Estado se ha comprometido a gastar millonadas para mostrar una falsa
imagen del pueblo colombiano que nunca ha tenido las manifestaciones que se
mostraron por ejemplo en Parfs, en Montecarlo, en Rusia,

El caso de 'La Mina'.

‘La Mina’ es un trozo de historia que encontré en wuna inspeccién del
rio Iscuandé, Fui a una tienda a comprar jabén y me envolvieron
tres pastas en un papel sellado, que era un documento. Le dije al' tipo,
t no. tienes otro papel en que envolver? Me dijo, no sefior. Le dije, yo tengo
un poco de peridédicos, hagamos una cosa, le doy todos ellos v me das parte
de los papeles que tienes ahi para envolver. Dijo, perfecto, trdigalos y hacemos
el cambio. Le llevé los periédicos v me dié una documentacién completa firma-
da por Tomds Cipriano de Mosquera en 1828, Y ocurre que la documentacién
esa era el relato de una cantidad de negros que salieron de la hacienda de La
Macana’, én el Departamento del Cauca, se bajaron por el Patia y se metieron
entre el rio Escondé —como se llamaba antes— y el Guapi. All{ hay el relato
exacto de todo ese conglomerado de esclavos que un buen dia buscaron su li-
bertad y llegaron hasta el pueblo de Escondé. En el pueblo de Escondé era
gobernador Tomés Cipriano de Mosquera. Este en vista de que tales negros
habfan conseguido su libertad por su propio esfuerzo, los dejé que ellos hicie-
ran su cosa. De eso hay todavia un reducto en las cabeceras del Guapi. Luego vi
un disco que dice ‘La Mina’' letra y musica de fulano de tal'. Qué dios lo haya!
Bien. Yo presenté ‘La Mina' en 1961 en el Palacio de la Carrera. Era presidente
el Dr. Alberto Lleras Camargo. La presenté en las calles de Bogotd y me metie-
ron a la cdrcel. Hubo una pelotera tremenda. Que eso era comunista. Después
volvi al Palacio Presidencial a presentar La Mina y le hice esta pregunta al
Dr. Lleras: por qué le gusté La Mina? Dijo, que porque e¢s muy hermosa. Le dije,
y qué es lo que tiene de comunismo, socialismo... No serdn las bofetadas que
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le da el amo al negro José Domingo y cuando éste le dice al hijito: “hijo tengo
que volver otra vez al trabajo; voy & la mina fatal”, Le dice: "taita, y el pecho
de tu amo no se condolerd?”. Le dice, “hijo, el pecho de los blancos no se con-
duele jamés!”. Va a la mina y no vuelve. El Presidente dijo, alli no hay comu-
nismo, quién te dijo eso? Pues me van a llevar a la cédrcel por eso, le dije, aqui
tengo la boleta, El intervino, pagué solo un dia de cdreel y al otro difa me

echaron a la calle,

Pensé que si_eso que es folclor puro, teatro folcldrico, se presenta como los
tipos hacen su cosa, pero que es una de las mejores obras que se pueden pre-
sentar en Colombia, la realidad del pueblo colombiano, porque en todas las
épocas ha habido miseria v ‘La Mina' es miseria. Hombres que trabajan de dia
y de noche, aminoriandoles la comida y aumenténdoles el ldtigo para llenar un
arca de un solo hombre que se llamaba Pedro Iragorri Dfez. Esta es la realidad
del pueblo colombiano, que cuando se lleva a la escena dicen que es comunismo,

La madera del tempo

A la nifia ‘Ada Maria Moreno
cuando una' tarde c¢aminaba
por el viejo caserén que- es
la facultad de Arquitectura.

Cuando las horas han terminado
su marcha de vieja,

cuando quedan nuestros pasos marcados
en la cera, '

cuando las colillas apestan con su
carrofia los cubiculos vacios

y cuando te sientas a mirar

los almanaques muertos,

esa voz, aquellos pasos pequefios
como de diminuta abeja

te rompen el suefio de la vida

y te hacen pensar la verdad
oculta,

que corre por los cauces escondidos
de tu ira.



Aguzas tu oreja y otras

voces te descubren que

eres hombre-muerto

parade en medio del camino,

con los brazos abiertos al ‘aire

como las aspas de un molino

viejo

que no tiene grano en sus entranas,

en una huelga de vienio sin mediacién del gobierno.

Nina de dos anos,

qué sabes ti de las nostalgias

de los robles viejos?,

qué conoces it de las arrugas que
han dejado sobre el rostro

mil carabelas de viajes en la noche,
con capitemes ebrios,

luciérnagas por faros

e icebergs como puertos?

Deja gue con tus pasos
sobre esta madera seca
abra yo el compds de un
viaje a la pureza,

recorre mis entrafias ya
ton ajadas de tanta pereza
que talvez un dia

el molino viejo

con la fuerza de tus pasos,
girard entre reganos

y entre dientes sus
desplumadas alas

y los dos emprenderemos
la marcha,

a pasos iguales,
pequeiiitos,

sobre la madera del tiempo
que es tu cuerpo de nifia virgen
germen del mafiana

época cibernética

donde fu con un poco

de abeja reina

fecundarés con tu paso

los huevos vanos

de un pueblo de hombres
sin corazones marcados

en la forja de Vulcano.

OSCAR ROBLEDO HOYOS
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Apuntes monogréficos sobre
un arte marcial colombiano

I NOTAS DE CUADERNO

JESUS MEIJIA

“yo no vine de Fredonia,

fue por una causa sola:

por un pequeiio rasgufio

de la cruz hasta la cola...”

(Copla 14 del Cancionero Antioqueiio de A.J. Restrepo)

“Es mi novia la palanca

mi padrino el canalete,

mi pariente la batea

y mi hermanito el machete”
(Del Coplerio Chocoano)

El machete y la peinilla constituyen el brazo armado del campesino colombiano
en su combate transformativo de la naturaleza, para la paz que: le brinda su
trabajo y la guerra que engendra las diversas circunstancias del vivir:

“guerra es la vida del hombre
mientras vive en este suelo,
y sus dias y sus horas
como las del jornalero”.

Deseosos de documentarnos sobre el “juego” o los “juegos” o ‘Artes” de la
GRIMA con peinilla, un ntcleo de estudios folcléricos de la Escuela Popular de
Arte de Medellin se desplazé a la poblacién de' Fredonia, donde' se llevaron a
cabo entrevistas con campesinos, viejos Maestros de ‘la Grima, lo cual abrird
campo para indagaciones posteriores a escala nacional.

Lo que aqui se describe es el producto de continuadas conversaciones con los
informantes, documentacién graficada por algunos de ellos, instantdneas foto
graficas que captan las partes del “juego” como informacién basica de la tra-
dicién oral y mimética de esta supervivencia folclérica en las veredas fredonitas.

El bus de ciudad que nos sirve de transporte pasa por la antigua estacion de
“Palomos”. El chofer hace su “upac” llenando todo espacio disponible con los
campesinos urgidos de viajar, tal la aglomeracién de gusanos de cosecha.
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Tosé Restrepo es un campesino menudo de regular estatura, viaja con su esposa
y sus tres rubios pequefios. Le inquiero sobre la esgrima campesina y me informa
que conacié en “Palenque” a,un maestro de “grima”: ALEJANDRO PENA. Agre-
ga que también hay maestros de varios juegos en las veredas de la MINA, MU
RRAPAL, RANCUCO, GARRUCHA. Les tengo mucha fe a los “cuchitos”, porque
ellos parcticaron “en las épocas que se levantaron a todo andar., Pero pal
juego se necesita corazon. Qué se gana con saber el juego si no le pone corazén!”

La plaza de Fredonia, amplia, soleada y arbolada, alberga una abigarrada pobla-
cién fraterna: campesinos de todas las veredas, mercaderes de retazos, vive-
res, carnes, frutos'de la tierra, golosinas ... negociantes, mendigos, polizontes. ..

El guia que nos orienta saluda con sencillez y camaraderia a los jévenes estu-
diantes, a los campesinos, a las agradables montafieras, a los negociantes bur-
gueses, a los desempleados comunes de nuestros pueblos, al burdcrata recién
caido y al recientemente ensillado, a sus parientes.

Nos presenta al mulato CARLOS ENRIQUE iAPATA. De regular estatura, mi-
rada vivaz, fuerte como la mayoria de su mestizaje ha devenido de campesino
a barbero del pueblo.

Baio 1a centenaria ceiba y a la vera de la improvisada venta de chonchitos que
retozan sobre hojas secas de platano, empleadas para empacar panela, don
Carlos Enrique nos da noticia oral de sus experiencias en el arte de la esgrima
campesina que los colombianos hemos ideado, mejorado y mantenido por ge-
neraciones.

Tenia quince afios, nos dice, cuando lo aprendi en Puerto Tejada. Nos arreunia-
mos los sdbados y s¢ nos iba el tiempo practicando el juego. De regreso a Fre-
donia ensefie ¢l juego a Urbano Zapata, Luis Hcménd& y Carlos Rcstrepo de
la vereda del “Cerro”. Hasta algunos policfas se interesaron por el juego y
se los ensefié también. Mi juego se llama “EL COSTENO ANDINO".

Enterado de que el interés nuestro en el conocimiento del Arte de la Grima
era el reconocer el valor de este aporte cultural de nuestro pueblo y divulgarlo
con los mayores detalles posibles se comprometié a visitarnos tan pronto le
fuera posible, pues los paisanos le esperaban para la motilada o la afeitada
dominical.

MANUEL GAVIRIA, veneciano de 60 afios, es un paisa recorrido; vivié en Po
reira 40 afios que, segin los acompafiantes, ¢s lo que vitalmente aparenta como
edad este especiero y tegua trotamundos.

Sin toldo que lo proteja, en pequefios costales, recipientes vacfos de galletas,
maletin de viajero, don Manuel mide copitas de cominos, de canela en palvo,
azafrdn, pimienta, linaza, albucema, cebada, manzanilla, vainilla... Brinda ade-
mds romero, que en bafios se puede usar para ¢l cansancio cerebral agregado
al alcanfor; manzanilla para los dolores de estémago; esponjilla para las inhala-
ciones contra la sinusitis; cebada para refrescar el organismo; artrifen, droga
citadina antireumdtica; ajo macho que procura la suerte y ahuyenta las cule-
bras; ajo que con aguardiente preserva ¢l organismo de diversas enfermedades.
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Al dejar a Gaviria con su buena clienlela’ pensamos con Pifieros Corpas qie
“con cada viejo que muere desaparece también un cancionero {en el caso de
don Manuel, un recetario) o un magnifico ejemplo de la' cultura popular tra.
dicional.”

Pasard mucho tiempo aun para que la petulancia ulienada del profesional y el
intelectual colombiane una sus privilegios técnico-cientificos  al tesoro del co-
nocimiento popular tradicional con miras a fa bisqueda de una ciencia propia
nacida de diversos aportes y vias del saber. ;
Al dejar el alrio que sirve de contrafuerte al’ templo. levantado sobre . todas [as
cabezas ¥ techos de la.poblacion, saludamos al padre de familia Sr. Visquez,
estoice varon guc soporta con reciedumbre Ja pérdida lenta de su brazo: dere.
cho que -un lire de escopela Lraicionera le provocd de regreso a.la vercda cam-
pesina “Naranjal Poblanco™ en la que laboré por mas dc 25 anos.

Con sus dos bhijos descendemoes por “Callelarga” hacia ol hogar de la familia
Visquez

En este hogar encontramos la mejor riqueza de nuestro pueblo montadero:
cordialidad, sencillez, rectitud, verdad ¥ sinceridad con cf trato, pan espiritual
¥ material al viajante.

A las dos de la tarde llega don Manue! Zapata para darnos una muestra. del
juego de esguma "EL.-\STICO R’ELANC!\]O" Ata a un poste le yegua Tucia
gue lleva dos exiguos costales con o mercades semanal,

Con basc en una cartilla dibujada por €1, cuando tenin quince anos y estaba
“en fler”, y unos estoques de cafiabrava, don MANUEL rcpmducc ante los vi-
sitantes las 32 paradas del “ELASTICO REILANCINO” que empezé a aprender
con don MARCELINO MARTINEZ, guicn lo habia mtruducu.lu del Valle del
Cauca

Le sirvieron de contrincantes un nieto de 19 atos y Cristébal Grajales, de 32,
quicn en la vereda de “Tierra Grala” aprendid de Cruz Villada el Juego de LA
CDLEBRA o COSTERO ANDINO.

El juego ELASTICO RELANCINO se inicia con Ia parada de:

1, Los tres lajos

“Esa no va de carrcta sina quc va nosi-
tiva”, Continda con...

Un rechazo y tres tiros (dos y uno)
Uno vy uno

Rechazo amago Llres tiros (tiro doble)
Media vuelta u tiro {aqui empiczan Jlas
paradas)

Culebra (rechazos u tiros)

Garrotera

Estocada

Agila (4guila} . : .
Enganosa (encierro) Culebra (Rechasos u tiros)

Sewmus upwwe

bt



11. Vaba

12. Molinete

13, Trinescs

14. launza

15. Oido

16. Barranca

17.  Morena

18. Media Bandera

19. Mortal
20. Rayn
21. (allinazo

22. Tajo y liro (asver {transverso)
23, Tijera

24, Prisién de manos
25. Paloma

26. Rochela

27. Caralina

28. Atajos {alagos)
29, Rnviada en defensa
30. Sombra

31. Alebosa

32. Eléistica rclansiqu

Engafiosa (encicio)

(Con la ortograﬁa criginal del documento grélico)

Concluida Ia muestra del ELASTICO RELANCINO Alberte Londono, que cap-
taba en fotografias la plasticidad de este ]hcgo Corcoqrahcn campesino, -anotaba
que al rehacerlo podrfa divulgarse como un aulénlico DEPORTE NACIONAL.

El mecnude, serio y disciplinado campesivo don MANUEL ZAPATA rehusd ga-
scosas 0 corvezas a su csfucrzo. Bebid un par de aguardientes y scoalejo ca-
min‘o abajo donde sus [amiliares --nos decfa- esperan el mercado,

En la casa de los Vasquez ‘habitan nietos, hermanos, sobrinos, entepadeos, ami-
pos vy lamiliares. Van y vienen, entran v salen. Bs un “mercado” pera de fami-
IS:\ndqd intercambins, pequeileces y x’nagmtude',q humanas. Luego aparccen do-
fia Elisea, mds tarde Urbano Antonio Zapatd Espinosa ¥ su maestro en el srte
que nos ocupa don Carlos Enrique, quien a la manera nietzcheana no admite
cama discipulos--sino a qui&nes lo superen.

Don Ulbano €3 de Frcdoma, S0 anm cronoeldgicos, 17 como caficultor en Vene-
cin, Practicante del juego de esgrima desde los quinee anos.

NOS ENSERA: ¢l juego verdaderamente tiene 38 paradas. Se compone de tres
encierros. Cada uno de 10 jugadas dejando cdos para defensa. Este juego ¢s pura
dlscxplma v exige malicia y ligereza. De 30 aios que vivi en Tredonia llevo 17
coma eaficullor v dltimamente he hecho cursos de forestacidén, reforestacidn,
almdcigos, c'\mpﬂn'a de suclos v proceso del ealé. Me Hesprendi de las Arees
desde que empecé a Lrabajar en la granja. Antes habia aprendido los siguicntes
lucg05' CORAL con Alfonse Zapata, ml primo de la vereda del Cerro; CORTES,
juego que leva ¢l nombre de quien me Jo ensend: Luis Cortés de la calle (argui;
ELASTICO RELANCINO, con Manuel; ASTICO DE SOMBRA; RECORTE ZA-
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RAGOZANO en Palenque; LINTA con José Luis Ferndndez; ASTIC(_) PUNZANTE
con Juanito Montoya que reconocia el Eldstico Relancino aprendido en Puerto

Tejada.

Todos estos artes separados o juegos de peinilla, nos recalca el interlocutor,
son acumulables  por perfeccionamiento en el juego. Don Urbano nos agrega
que también interpreta o maneja instrumentos tipicos colombianos y que acos-
tumbraba en las serenatas: 1) un pasillo como "Esperanza” y “Ojitos negros”,
para despertar, 2) Dos o tres boleros o bambucos, 3) para el fipal un corridoe,
pasodoble o marcha como “Pufial sevillano”.

Le pedimos una férmula para fumigar un guayabo y un naranjero y nos ilustra
con varias férmulas practicadas por él: “citroemulsién”, “manzate” o “aldrin”.
Concluye, que ‘en las pestes de las plantas es qtil tener en cuenta aquello de que
“MUERTO EL PERRO, ACABADA LA CHANDA".

Don Alfonso Soto, mayordomo por la vereda de “Tierra Grata” luce muy mozos
sus mestizos 44 afios. De regular estatura, lleva un sombrero de cafia, levantado
como -su franqueza sobre la ancha frente, Inquirido sobre nuestros motivos
de conocimiento reserva su modestia de buen conocedor diciendo que su her-
mano Arturo que vive en el Valle, “ese si sabe”. Que €l conoce algunos juegos
como EL TURPIAL de 32 paradas y el CRISTO CAIDO... “Cuando pequefios
veiamos a Luis Eduardo Montoya en la vereda del Zancudo practicar a puerta
cerrada, Nosotros guindabamos por el giieco”. Un dia llegé la prueba: “Veni
a ver que has aprendido por ese giieco”, y por hay empezamos a aprender el
juego”. ’

I GRIMA: ARTE MARCIAL COLOMBIANO (Esarima de Peinilla)

el y i‘."‘;f"'

RAMON VASQUEZ TORO P

Por haber nacido en ¢l campo, desde nifo
senti admiracién por los jugadores de armas.
Me maravillaban las historias que escuchaba
de mis mayores, en las cuales siempre triun-
faba el esgrimista sin necesidad de “voltiar
la peinilla”, es decir, de usar el filo de su
machete. A puro “plan” domaba a sus ad-
Versarios.

También tuve el placer, ya joven, de sentir el

torrente de “varijonazos" por todo mi cuerpo

cuando me hice “palotiar” con 4nimo de ma- , ,

tricularme en la academia de Cruz Villada, :

quien me desdefid por ser estudiante, con Manuel é:p aat:t.e.'{lustrando

estas palabras: “El que estudia pelea con la
cabeza y la palabra, nosotros los brutos pa todo usamos las manos y cuando
méas las patas”. Siempre guardaré esta sabia reflexion.

Escogi este tema porque no he perdido la aficién a ese 4gil deporte del “grima”
ca‘mpeslno. Lo elaboré contando con la colaboracién del afamado “grimista” de
mi vereda Naranjal Poblanco: Manuel Zapata, o Manuelito, como es conocido
por tados.
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Biografia de Manuel Zapate:

Nacié en Frcduma en 1902, mes de abril, Hizo 4 afios de escuela primaria on Ja
Escuela del Certo, vereda de Arsbia on Venecia, Anuoqum Sededict @ las
labores de campo a la cdad de 11 afios. Casé a los I8 afos con Elvira Agudelo.
Por esa épuca aprendié el “Arte”, como €1 depomina ¢l esgrima o juego de arma.
Dc 13 hijos que tuve en su matrimonio l¢ quedan 10 vivos, 5 mujeres y 5 hombres.
Todos sus-10 hijos eslan casados. Hace poco mds de un.afio fue jubilado por
la Hacienda Poblanco donde trabajé sin interrupcion por espacio de 48 afios.
En ¢l momento sc dedica a laborar en. .una pegueila parcela de su propiedad
con Ja ayuda de un nielo ¥ un hijo adaoptivo, ambos muy pequefios, ¢n tanta
que su esposa Elvira sc dedica a las labores del hogar.

Didloego con Memuelito

P/. Cuando aprendié “el arte” y con quidén?

R/: Por la época en que me casé, a los 18 1'. e ensend Marcelino Marrinez. Este
aprendio ‘en el Valle.

P/. Tuvo qué pagar?

R/. Cuarenla pesos, que ¢n csa époeca ora mucha plata.

P/, Cdmo considera usted su “arte”?

R/. En mis tlempos de muchacho se utilizaba como diversidn, era un lujo, na-
die se cortaba. Era un deporte, solo plan. Hoy no sirvc pa mucha cosa,
por las 'horquetas” y la rtraicién.

f’/. Habia condiciones de los maestras para ensefiar “el arte"?

R/. Si. A tipos “ardilosos” o sisméticos o “lomatragos” no se les ensehaba per
el peligro pa los demas.

P/. Tuvo alumnos?

R/. Tres nada mids, que les ensefié después que los “palotié”, porquz los i
muy suellos ¥ muy vivos. De los tres ¢l mejor fue el finado Jests Garcia
que lo mataron por detrds. A csos les enseilé “el arte” completo.

P/. Cobraba por ensefiar?

R/. A segian. El “encierro” de 10 paradas, 25 o 30 pesos; el 'de 20 paradas; 45 pe-
sos ¥ "¢l arte completo” con los tres gncierros. 60 pesos. .

P/. Qué ecs un encierro?
R/ Es un examen pa'uno ver si ¢l discipulo si aprendid. Se hace a pura peinilla,

P/. Qué cs eso de palotiar?
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B/,
R/,

P/.

P/.

R/,

P/
R/.

/.
R/

P/
R/.

/.
R/,

Antes de ensefiarle el juego, uno coge al diseipilo 'y lé"da wnos “garrotaci.
tos” pa quebrarle el cucrpo, pa ag:lmarlo pa hacelo asustar y después co-

-menzar ‘a ensefiarle “cl’arte”. Esto ¢s 'como un esamen porque no todo cl

mundo ticne facilidé pa aprend’cr ' )
Se empicza a cnseflar con arma?

Ni riesgos. Se usan varas de calé de una vara, que se llaman “compases”.

Es necesario aprender ‘todo ol juego?

Una sola parada sirve, sewiin el tipo sea de dgil;’ porgue siendo bien que-
brao con upa sola parada tiene pa peliar mucho rafo.

El maestro ensena todo el juepo sin micdo?

Uno tiene que sor perro en la wida, 8i an discipule es aventajado, uno
deja 'su mejor oposicidn o encierro .gue tenga, No se lo ensefia o no sc lo
practica bien, pa tener uno su dofensa. Nadie sabe... el diseipulo se Ia
puede poner @ uno.

Oué urilidad tiene saber “el ayre™?

Para jugarlo por amistad o pa peliar sin herir. O también pa ganar unos
centavos, Juanito Montoya vive de eso por los. Jados® de Rermnedios.

Qué sabe de los esgrimistas “avudados’?
LI “jugador puede hacer pacto con ¢l diable o con lo bucno. Consiste en
oraciones muy buenas 0 muy malas. El malo tira por ejemplo el sombrero

¥ se desaparece el sombrero; pero con ‘la -oracidn buena se tumba pa
snempre Lo malo no puede con lo bucno jamés.

Usted {iene pacto ?

Avemaria... pues con Io bueno. Yo rezo ¢l himno en cruz, ¢ justo juez
y otra cn latin muy mal escrita pero muy buena.

‘Ha participado en juegos pdblicos?

En cl.puchlo no, pero me invitaron y no quise. De muchacho sali mucha
con Marcelino mi maecstro ¥y jugamos en La Loma, Uvital, La Garrucha,
Murrapal y muchos otros iugaves. Nos daban platica ¥ nos querian mucho.
Ahora talvez con utm viejo. Yo ya no sov capaz, aungue sicmpre brinco.

La estatura mfluye en el juego.?

No tiene que ver, porque Marcelino media como 180 ¥ vo apenas 150, Ef
alto se destapa por debaje y el chiquito .por encima, pero uno aproende a
cuidarse muy hien.

Las mujerss aprenden “el arte” también?
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R/. Muchas. A mi mujer le ensefié cinco paradas nada mas pa que después no
me pegara. Pero conocf a la zarca de Jericé que no le echaba pa atrds a
nadie. Y una trovadora de Pintada muy dgil que llegdé a agarrarse con dos o
tres hombres y se defendié muy bien.

P/. Conocié,macstr(.)s bien nombrados?

R/. Uf! José Morato, Andrés Adolfo Mejia, Pedro Luis Caiiaveral, Brigidito Vi-
llada,, Todos sabian el mismo juego mfo.

P/. Cuéantos juegos hay entonces?

R/. Eléstico Relancino, que es ¢l mio. La peinilla se mueve desde la frente hasta
la rodilla, pero muchas paradas exigen la peinilla en la frente,
Costefio. La peinilla va bajita, mas que todo, y el jugador agachado o
inclinado.
Remediano. La peinilla se mantiene mas o menos a la altura del pecho pero
el )ugador debe resbalar mucho hacia atris.
Puede ‘que haigan mds, pero yo no los conozco.

P/. Cuénto dura aprender el juego?
R/. Unos tres meses, todas las tardes, incluso dfas de fiesta. Con clases de

dos horas, porque los discipulos se cansan mucho.
P/. Cémo se empieza a ensenar?

R/. Con los lres tajos que 5611 la primera parada.
P/. Cudntas paradas tiene el juego?
R/. 32 paradas y 32 oposiciones, si ¢l maestro es bueno v enczefia lo que cs.

Anécdotas:

Don Ambrosio Mosquera saludé de “amigo” a Brigidito Villada. Y Brigidito
le dijo que no, porque todavia no le habia pegado. Se desafiaron para pelear
en la Toscana (Vereda de Fredonia) y alumbrados por dos faroles recorrieron
todo el juego por méis de media hora. Como no se hicieron nada, se dieron la
mano y siguieron siendo amigos.

Ya viejo don Ambrosio, y agomzante, pidié que lo enterraran en la puerta del
Cementerio para que lo pisara todo el mundo, ya que de vivo nadic le puso
ni el pie ni la mano encima.

Andrés Adolfo Mejfa y Pedro Luis Caiiaveral se tiraron mds de una hora en La
Pintada hasta que Pedro Luis se resbalé y Andrés Adolfo lo pringé en la pierna.
Pedro Luis perdié después el pie por una infeccién y desde entonces lo llamaron
el mocho Pedro Luis, Y asf, en muletas, sostuvo encuentros muy dificiles en
los que nadie le tocd ni un pelo.
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II ORACIONES UTILIZADAS EN LA ESGRIMA DE PEINILLA /1/
ORAZION AL IENO EN CRUZ:

ORAZION A LA

Orasion al ieno en cruz parte del sielo rreina de todo
jenero umano no permitais Sefior que llo atulado que
ami cuerpoc no entre punta filo nibala ni zustansia militar
ni mi alma sea perdida Jezu'Cristo' me libre enel lara de
la Cruz de todoz'los ‘eneiigoz que contra vengan que entren
cuando quieran gque llo me se defender disiendo estas palabraz
que dijo nuestro Sefior Jezucristo entrando a Jeruzalen dijo
creo en leS padpe creo en dlos ijo creo en el espirito
santo creo en los mxsterxos de la sannsxma trenidad

estaz p;xlabraz se dmen en el punto endonde este ¢l enemigo
de nunzio las perzonaz que fengan oraziones malas contra
dios el icno en cruz me balga labirjen Marfa me defienda
la sagrada comumon anc allude para benzer a todos mis
enemigoz credo en pl santlsnmo zacra mento dcl altar

un credo

SANTIZIMA TRENIDA :

Zantisima 'trenidad dios zobeérana ieterna livrarme delas
prizionez i de las penaz del infierno Jezucristo ilos

trez clabos bansadelante demi Jézuzcrizto dis mebalga la
fortaleza ilafe ilos trez dulsizimoz nombrez de Jezus

Maria ijoze llo midigs no quiero nada llo con mi dios

por delante bengaze el que ze biniere trono altizimo trono
ala santizima trenidad en el nombre del padre idel ijo i
del espiritusanto amen

de devozion dos padre nuestros a Jezuz crusificad:

ORAZION EN LATIN A JESUS CZf.:

en esta ora nadie es perturbe
mi carrera -

en tava mate mater
doloroza biendo pendiente
cetrujo en cruziz 4L

culla alma jimez paziz
traspazada nuz de vevo
rinze
crusifijo fije plagaz meon
palide
Juntas Cruzen

Cruzemen 444

/1/ (De acuerdo a los apuntes del campesino Manuel Zapata, tomados de su
libreta de bolsillo).



ORAZION AL APOSTOL SANTIAGO:

besino del poder umano no permitaz sefior que en mi
pecho entre filo puntas ni bala barbera pufial ojustisia
sibil que cuando nuestro sefior Jesucristo entro al ara

«del altar entro disiendo credo en dios padre creo en dioz

ijo creo en dios santo amen los enemigos que me quieran
atacar condos los ato con tres los desaro padre ijo i espirito
santo amen

Serreza ‘upa salve 1 un credo anueztro sefior Jesucristo
amen ¢l angel de la guarda i los tres dulses nombres de
jezus maria ijoze el apostol san tiago i el ieno

en cruz me libre i me ampare de todo mal i peligro
amen )

Lucha de clases

LOS HOMBRES OLVIDARON ANTES
LA MUERTE DEL PADRE QUE LA
DESPOSESION DE LOS BIENES.

Magquiavelo.

MANUEL JOSE NOGUERA

1) EL CONCEPTO DE CLASES HISTORICAMENTE.

La division de la sociedad en clases sociales es anterior al surgimiento del mar-
xismo, aunque la sociologia de entonces no pedia, o no queria, dar una definicién
cientifica de las clases y apelaba a supuestos religiosos, sobrenaturales y esta-
mentales para explicar las clases. La sociologia no materialista reconocfa la
existencia de pobres v ricos; nobles y plebeyos; libres y esclavos, pero no se atre-
via a determinar las causas de la desigualdad.

Para Platén el enfrentamiento entre ricos y pobres era un problema que minaba
el poder del estado, sin embargo no aspiraba en forma alguna a variar las
causas generadoras de la lucha, sino solamente a disminufr la rivalidad; sin
embargo Platén dié una divisién que aunque empirica trascendia mds alld de
la divisiébn en ricos y pobres y la conformé como sigue:
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a) filésofos v pobernantes
b} guerreros
¢) agricultores y arleésanns.

Fs interesante.anotar que en el desamollo de los grupos sociales la aparicidn
de estos estratos. ha surgido cmpezando siempre por agricultores y artesanos,
siguicndo por los guerreros destnados. a defender y proteger los bienes al.
canzados por los primeros y seguidos por los gobernantes y por ultimo por los
[(l6sofos como ¢l estrato méds puro, v elevado de la intelectualidad.

Platén consideraba que cada hombre era ubicado en'un estrato determinado por
condiciones naturalcs e mmutables

Aristételes en su crItica del “Estado Per{‘ecto" de Platén, aceptaba la condicidn
natural de la divisién clasista, pero insistfa en el aspecto-econémico de [a mis-
ma, mas que en el aspecto socig-ccondmico, mejor tratado por Platdn. Para
Aristoteles los hombres se dividi

a) Los muy acomaodados
b) Los muy necesitados
¢) Los gue se encucntran entre unos y olrus,

Se cxpresaba de los primeros como “grandes miserables”, de los segundos como
“pequefios: miserables” v . de los terceros como “hombres afortunados.”

Durante ¢l feudalismo la estructura- clasista era simplemente determinada por
el sefior. Fue el surgimiento del capitalismo ¢l que dio los fundamentos para cl
concepto de c!nsr:s.

La revolucxén ‘francesa amvé el mter& en Ia definicion de la lucha de clases,
segun J, Meslier, dividia a las clases en ricos y pobres, ampliando la primera
al incluirle al clero, los banqueros y los nobles feudales, aproximéndose més
a una concepcién por niveles de poder; para J. P, Marat la revolucién era una
una manifestacion de la lucha de clascs,

En ¢l siglo XIX 'los economistas burgueses dan un paso importante al reconu-
cer no solamente dos clases, sociales sino tres, Quesnay recconock:

a) propictarios (capitalistas)
b) productores (trabajadores)
¢) comerciantes.

Adam- Smith -hace- una divisién considerando por primera vez el trabajo como
[uentc - general 'de rentas, aproxlmaudose Lambién al carécter contradictorio de
las clases:

a) los que viven de la renta
b) los que viven del salario
c) los que viven del beneficio del capital.

Valc Ja pepa anotar que en Colombia para la aplicacién de impuestos s¢ hace
una divisién andloga, gravando primordialmente a los del grupo b, con el claro
objeto de permitir mavores ganancias a los estratos a y <.
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David -Ricardn considerd ¢l trabajo. como . fuente unica de.valor, cstableciendo
ademis Ja oposicién -existenle entre salario y ganancias industriales que. cuando
los unos suben, las segundas bajan vy viceversa: (teorfa opuesta a la moderna
Ingenieria Industrial que incentiva por satisfaccion } status personal dentro de
iIa empresa).

Los socialistas utdpicos trataban e demostrar [a explotacién del hombre por
el hombre como .una medida irracional quc debia desaparceer.

la maxima pureza y precisién cientifica en lo referente al tema (ratado fué
lograda por los marxistas; Marx decia:

“Por, lo.que a Imi se refiere no me cabe' el mérito de haber descubierto las
clases en la sociedad moderna, ni las luchas entre cllas. Mucho antes que vo
algunos . historiadores bwrgueses habfan expuesto wva €l desarrollo  histdrico de
esta lucha 'y algunos economistas. burguesés la anatomia de'la misma. Lo que
yo he apormdo‘de nuevo consiste en’ demostrar:

1) Que Ia exlstenma de las clases s6lo va unida a delemn'md.ls fases historicas
de desarrollo de la pmducmon

2) Que Ia Jucha de clases conduce necesariamente a la dictadura del proletariado.

3) Que esta misma dictadura no es de por si mas que el trinsito bacia la
abolicion de todas las clases y hacia una sociedad sin clases.” (C. Marx y
F. Engels, Cartas escopidas, ed ruso 1953, LII pag 424,425)

Aunquec en este parrafo Marx no define Jlas, clases, ni cspecifica los estralos
socio-econémicos, fija si, v delimita la trascendencia histdrica y social dg Ia
lucha de las clascs y su objctivo final. Evidentementc ¢l comunismo linea Moscn
ha tomado esle enunciado de Marx hasta el punto & ¥ no ha trascendido al
punlo ¢ mas importante ¥ fundamental, puesto quc cs cl objeto mismo de Ja
lucha,  Este desconocimiento bha generado una nueva linea de clases socialas
gpucsta ;al pensamiento Marxista.

En nuestro medio s¢ persiste en tomar las chses sociales como algo que debe
existir ‘siempre v que- depende de los factores naturalcs 0 sobrenaturales, des-
vli‘mdose frecuenterncnte ¢f abierto enfrentamiento mediante solucioncs tran-
sitorias dc. donativos ¥ “obras caritativas”,

Z) DIVISION DE LA LUCHA DE CLASES.
Las clases socia!cs pucden considerarse discriminadas de varias formas, asf:

a) La crcacion o distincién de las clases a (ravés de niveles ccondmicos; que
es la prlmera forma de percepcn(m clasista que se descubre, siendo ademds
la etapa 'en qué se encuentra ¢l proletariado en Colombia,

b) La distincién o percepeidén de clases a través de la formacién socioeco-
némica que s¢ desprende del modo o cardeter de produccién dentro de la
estructura ‘clasista socfal, se encuenlra manifiesta en Colombia en la bur-
guesfa dec 1a élite intelectual,
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¢) La estructura clasista a travéds del partido politico que ¢s la concepcién
mds alta y con la capacidad delucha y organizacién mayor, que provee
los medios capaces de llevar al proletariado al poder,

En Colombia esta lucha es adn una utopia por la falta de preparacién politica
y por la tendencia arribista y por ende antirrevolucionaria de los partidos que como
el Comunismo linea Moscti, después de 42 afios de prétendida lucha se ha que-
dado en la primera forma de lucha clasista sin/trascender -a los puntos b y ¢,
desde donde ha llegado a ser un partido més, con todos los vicios y arribismos
de: los partidos' tradicionales.

La diferencia clasista en Colombia se proclama como una dominacién oligar-
quica y es entendida asi por la pran masa, pero al ser analizada consciente-
mente no es oligdrquica sino -plutocrédtica, por cuanto la dominacién ‘estd en
manos no solamente de los poseedores del capital, y los medios de produccién,
sino que ademds son poseedores de la cultura y los valores aristocrdticos, crea-
dos o apropiados con pretendida herencia de aristocracias extranjeras, espaio-
las, francesas ¢ inglesas (descendientes de aventureros, presidiarios y prostitutas).

3) PROCESO HISTORICO DE LA LUCHA DE CLASES.

La-‘lucha de clases se ha desenvuelto histéricamente desde la antigua Roma, en
la cual la divisién clasista se manifestaba solamente entre los privilegiados li-
bres, que constitufan una minoria, la lucha se¢ definfa como un enfrentamiento
entre pobres y ricos libres, sin inclufr al esclavo que simplemente oponia resis-
lencia al esclavista como una busqueda de su liberacién, pero sin ninguna
conciencia de clase, aunque en algunas ocasiones eran apoyados por los estra-
tos mas pobres de la sociedad romana.

Las primeras luchas de clase con conciencia de ella sucedieron con la aparicién
del - feudalismo, puesto que se generd una masa campesina compacta y comuni-
cada por estar dentro del marco de la comuna, esta lucha prosperé hasta el
punto de tenerse enfrentamiento armado que involucré regiones completas y
hasta paises enteros como la guerra campesina del Siglo XVI en Alemania,
la Jacquerine en Francia, los levantamientos de Pugachav y Rozin en Rusia; si
bien todos estos levantamiéntos concluyeron con la derrota y solamente en
1644 en China se tuvo una victoria; que la masa campesina triunfante no pudo
consolidar, por falta de preéparacién politica, La primera revolucién democriti-
co-burguesa sucedié en Rusia entre 1905 'y 1907, los campesinos bajo la direccién
del proletariado lucharon por su emancipacién.

La lucha de clases ha propiciado cuando no determinado el desarrollo y la
historia de los pueblos; en 1825 Inglaterra introdujo la maquina de vapor como
una respuesta a las exigencias cada vez mayores de los trabajadores que busca-
ban mayor bienestar v un grado menor de explotacién, disminuyendo sustancial-
mente la plusvalia absoluta y obligando a los industriales-a buscar la plusvalia
relativa mediante una mayor productividad; en la. época moderna el Tayloris-
mo y los técnicos de Mayo y Favod pretenden una mayor plus-valia relativa
mediante una mayor satisfaccidon sicoldgica del trabajador y la falacia de su
realizacion plena dentro del marco capitalista; apoyada por la sociologia in-
dustrial y la psiqmatria clinica, fabricantes de elementos sociales y eclementos
de produccién sin autonomia ni poder decisorio auténomo, sino predetermi-
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nado por el grupo socioecondmico y disefiado por la éite antirrevolucionaria.
Bajo esta concepcién burguesa el motor del progreso seria la solidaridad de
los elementos socialcs, pero para el Marxismo es la lucha revolucionarla

La lucha de clases en Colombia se ha desarrollado desde la independencia, pues-
to que ésta en el fondo pretendfa equilibrar la diferencia clagista entre indios
y “aristécratos” (hijos de' presidiarios y prostitutas europeos), sin embargo
esta Jucha 'clasista fue’ tergiversada y alterada en su esencia mediante la uti-
lizacién del concepto de patria y terrufio, llevando nuevamente al poder la aris-
tocraéia local, postériormente vy como consecuencia de la falacia hébilmente
creada y nunca analizada, nuestro pueblo y sus mal estructurados nicleos po-
liticos han ‘centralizado la lucha ; en el combate entre ricos y pobres, alejdn-
dosé del triurfo y la’ verdadera reivindicacién proletaria; posteriormente, en
nuestra época, ¢l 'golpe dado por Rojas Pinilla pretendia aparecer como una rei-
vindicacién proletaria, pero en el fondo su tnico propésito era llevar al poder
como nueva clase dominante a los militares; sin embargo su ataque frontal a
la burguesia y al desconocimiento de la aristocracia y las élites intelectuales
como verdaderos poseedores, ocultos del poder, derribd sus aspiraciones inma-
duvas, politica y administrativamente, lévando nuevamente al poder la élite
intelectual y aristocratica que implfc:tamcntc es reconocida por la gran masa y
los estratos lumpenburgueses como las tnicas' capas de manejar los destinos
locales; esta concepcién y la falta de. oonciencna politica impide a las masas
pro]etarlas la toma del poder, desvidndolo hacia una lucha que no es la verdade-
ra, sino tan solo, un espejismo hébilmente creado para enfrentar lumpenbur-
guosés y proletanos. salvaguardando asi la verdadera clase dirigente.

4) FORMAS DE LA LUCHA DE CLASES.

La lucha de clases puede desenvolverse econdmica, politica e ideolégicamente,
pero ha tenido sus primeras manifestaciones histéricas en las luchas econémi-
cas. que. son bisicamente la defensa que el trabajador hace de. sus intereses,
buscando una minimizacién de la explotacién, sin embargo esta forma de lucha
no lleva a la solucién del problema, sino solamente a su concientizacién, y lo
ﬁnioo que en definitiva logra es la' venta en mejores condiciones de la fuerza
de traba;o ‘de los obreros a los capital!stas ‘pero sin suprimir las condiciones
que obligan al obrero a contratarse como elemento de produccién.

I.a Tucha politica puede lograr .la solucién definitiva al remplazar la dictadura
burguesa por la dictadura proletaria; sin embargo esta trasldcién clasista no
climina de plano la Jucha sino que cambia sus formas y métodos; segiin Lenin
la nueva lucha puede resumirse asi:

1) Aplastamiento de la resistencia de los explotadores.

2) Guerra Civil.

3) Neutralizacién de la pequefia burguesia.

4) Utilizacién de la burguesia y de sus cspecialistas.

S) Educacién en la nueva disciplina.
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5) LA LUCHA DE CLASES DURANTE LA DICTADURA PROLETARIA.

La implantacién de la dictadura proletaria no pone fin a la lucha de clases,
sino que cambia su forma e invierte los papeles, al menos en su etapa iniciai,
los antiguos opresores entran a luchar por los privilegios perdidos, pudiendo has-
ta llegar a desencadenar la guerra clvil con el apoyo del imperialismo interna.
cional, por lo cual el proletariado dotado del nuevo poder politico tendrd que
entrar a aplastar las fuerzas de oposicién, pasando entonces a la utilizacién de
la burguesia v sus especialistas, mediante el traslado a manos del estado de la
industria; pero deberd ante todo reforzar la ideologfa y los sistemas politicos
para dar cohesién a la nueva clase obrero-campesina y demds trabajadores, per-
mitiéndole afrontar la lucha moral que trata de establecer el imperialismo inter
nacional y sus medios de propaganda masiva, que podrian atacar a los elemen-
tos mas vulnerables por haber pertenecido a la clase media y especialmente a
la clase media con aspiraciones a clase alta.

6) CONCLUSIONES.

La lucha de clases en Colombia, se encuentra pricticamente frenada mediante
la desviacién hébilmente propuesta por la clase dominante e ingenuamente a
ceptada por los estamentos pseudorevolucionarios, que se han concentrado en
el enfrentamiento entre ricos y pobres, agrupando entre los primeros la clase
media media y media alta; pero desconociendo el factor fundamental de poder,
mediante el cual la clase dirigente ha creado la creencii entre el pueblo de
que solamente ella puede gobernar apropiadamente; la frecuente y estudiada
utilizacién de los medios masivos de comunicacion, propaganda y culturacién
han puesto a la clase dominante en condiciones de perpetuar en el poder, a

menos que la jzquierda se organice y olvide el intento caritativo de ayudar eco-
némicamente a las clases menos favorecidas, con lo cual imita tan solo los
sistemas desviantes de la clase dirigente, siguiéndoles el juego y diezmando la
fuerza y la razén de lucha, paralelamente serd necesario crear una profunda
educacién politica de una nueva élite revolucionaria que contraponga sus en-
sefianzas a la cultura de masas, a la propaganda de masas y a la comunicacién

masiva. :

En definitiva el enfrentamiento no es entre ricos y pobres sino entre dominados
y dominadores, puesto que no necesariamente el rico pertenece al grupo de
los dominadores, para entrar al cual se requieren ademds valores culturales y
aristocraticos; mientras la lucha se mantenga entre ricos y pobres, la verdadera
clase dominante estard al margen de la lucha y usufructuard permanentemente
el esfuerzo de los pobres y el capital de los ricos.

7) BIBLIOGRAFIA.

7—I1) Lucha de clases desde ¢l punto de vista Marxista,

7-1-a) Manifiesto del Partido Comunista
C. Marx y F. Engels
7-1-b) Guerra Civil en Francia
C. Marx
7-1<) La Lucha de Clases en Francia en 1848 - 1850
7-1-d) Las clases y la lucha de clases
G. Glezerman
V. SMenerv
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7—2) Desde el punto de vista funcionalista

7-2-a) FEconomia v Sociedad
Max Weber
7-2b) Teoria y estruciura social
Merton
7-2¢) (Clases Sociales ¥ autoridad
Devendortf
7-2-d) La élite del poder
C. Wright Mills
7-2«) Lucha dc clases v dcpcndcncm en América Latin
Theolonio Dos Santos

Qué es el humanismo?2

JUAN JOSE ARREOLA

Humanismo no es la adquisicién de conocimientos que enriquecen a la perso-
nalidad individual y que muchas veces esa persona cuando se vuelve un macestro
auténtico los disfrute. Pero nos olvidamos de que el humanismo méas auténtico
es aguel que mediante no solo la palabra sino la accidén trata de mejorar lo
que ocurre cn el mundo, ¢s decir, trata de componer un poca ¢l heche humano en
si. Por eso, en realidad, 1o que nos hace falta en todas partes es una nueva fi-
losofia, \un nuevo. credo, que debe ser forzosamente yitalista, que apoye todos
los valoms que sosticne y enriguecen la vida ¥ que niegue o luche en conira
de Jo que va precisamente a deprimir la condicién humana. R‘.cucrdo un pocta
que dijo;:-

Voy a luchar en pro del hombre.

Voy a luchar contra todo lo que se opone
a su felicidad,

Pcro también voy a luchar contra mi “mismo.

Yo creo gue lodos nosotros somos culpables a veces por participacién en un
orden incorrecto de wvida, o a veces meramente. por indiferencia o conformismo.
Entonees si hay que Iuchar conlra nosotros mismos, para que pueda mejorar

¢l hecho humano e¢n su conjunto. Recuerdo también ahora a otro .pecta que
. egcribid: ‘
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‘a la cdlida vida que franscurre canora

con garho de mujer sin letras ni antifaces,

a la invicta belleza que salva y gue enamora,
responde en la embriaguez de la encantada hora
un enceno de hormigas ¢n mis -venas voraces'

Esta mujer que pasa como la vida cantant; Ja vida sonora, sin felra ni anlifaces,
no quiere decir gue st trate de una mufer ignorante, sino gue agul la palabry
'fetras” en labios de Lopez Velarde, estd menospreciada, porque parece como
que la letra a veces oculta el espiritu. La letra debe revelar €l espirilu. Y esta
mujer sin letras m antifaces es'la“vida misma, porque nosolros debemos hacer
de la palahra méas alld de un medio de ‘comunicacién wn medio de revelacitn,
pero nunca llevarla come antifaz ni envoltura, La palabra tiene que ser wda
misma y manifestar el espiritu: Y en la Jey v en la cultura muchas veces nops
atenemos a la letra y no alirmamos el espirity, ¥ legamos a ncgarlo,

Asi es de que yo si crco en cl humanismo lerrado, pero siempre que cnriquescs
v sostenga la vida, que no se pon,ga como algo apane. como tia taren que no
tiene que ver- con el comprnm]l,() real ¥ \']fal La pr:mem tarca humamsta es
hacer mejor la vida de Ios hombres sobre la tierra.

¥ México, noviembee 19 de 1974, TV canal 13, hora 22:50.

Acerca del estilo literario =

: EDMUNDG VALADES

. A veees he creido que es una especic de ritmo inlecior, como si uno fucra
-—como escritor— una computadora ‘de palabras que est4n ahi escondldas, que
riendo salir, en bastantc desorden. Fse ritmo interior que pone a funcioner
a una temperatura muoy especial a esa computadora -y entonces el proceso de
claboracion hace que por instinto, por vocacién, por oficio, esas palabras sal-
gan para cOmMponerse, para ajustarse, a wveces de una mancra fan maravillosa,
tan exacta, tan precisa, tan poerfecta, en que lx volicién mental estd logrando
producir lo que tiene mucho de milagroso, gue ‘el escritor sienta en el acte
de escribir, que Jo que €l quiere decir lo estd dlmemdo, hasta donde es posible,
de la manera mzis ideal, mis bella,’ o mds precisa, es decir, que lo vocablos

- ———

/17 Extracto de la Conferencia que bajo el titulo “La influencia del estile
de los jévenes escritores mexicanos”, pronunciéd ¢l escritor EDMUNDO
VALADES en la ciudad de Guadalajara el dia 22 de noviembre de 1974.
De grabacién hecha directamente por C.E.R.
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s¢ ajustan, responden, y en tado su contexto van formando oraciones o frases
en donde estd un sello lan particular que nosotros al leer a determinado escritor
que ‘ha sido ‘capaz de lograr ese lrabajo decimos este es Rullo, este es Arreo
la, este es Fuentes, etc.

Deeia que yo trataba pues de explicarme el prablema del estilo, que obviamen
te: no s solo, claro, la pura palabra, porque no valdria, porque la palabra
mentalmente estd en [uncidn de lo que cstd dentro de uno, de nuestras viver
cias; ‘dc/nucstros recuerdos, de: nuesiras - experiencias, der nuestros sentimientos,
de 'nueslros  pensamientos, de puestras de[H)IClOlleb «de nueslras dudas, ele. Ls
demr el escritor por suponerse Que ©s un ser mds sensible, mds receptivo, més
capaz de recibir la realidad mds alld de sus apariencias, o sea, de penctray
miés alla de ellas, eso sc le acumula, ese mundo desorganizado que retiene den-
tro realmente se organiza por medio de la palabra. Es una funcién dohle. No
bastaria que su repertorio de palabras fuera muy rico o0 may vasto si él tiene
poco que decir, o . a’la inversa, Lo ideal «s la conjuncion de tener algo que
decir y . tener las. palabras con que: saber decivlo: Y todo ello, que les imprima
un estilo personal que puede: ser, la originalidad, puede ser la brillantez, pucde
ser lo certero de la distribucién, cte, Para todo esto ¢s muy importante el
habla de los seres que nos rodean...”

NOTAS NOTAS NOTAS

El ascenso de mievas oondlcmnes 'lmbxem*\les en la Universidad Nacional dc
Colombia, con Ia Rectoria ‘del- Doctor ‘Luis ‘Carlos Pérez v con la inmediata co-
laboracion de Anlonio Garcia y Gerardo Molina —aparte de olros nombres do
irayectoria democrdtica—, ha permitido establecer un cambio marcado en la
politica que venia encauzdndola, Bien.puede hablarse del proceso de 'restaura-
cién moral v democrdtica de ‘la Universidad”. La perdurabilidad de esta poli-
tica’ estd en intima. funcién del establecimiento o consolidacién de las organi-
zaciones (estudiantiles ¥ profesorales. Solamente rodeando de manera unitaria
la:actitud quec wviene planledndose en el principal cenlro- de educacidn superior,
podra  garantizarse su- materializacién, traducible -en reformas sustanciales que
le abran a la Universidad las pucrtas que dan al mundo contemporineo y que
le wislumbren nudvas allernalivas en la perspectiva de Ia historia,

A ‘comicnzos de cada afio se cumple en Manizales una llamada TERIA. Bajo
esle mote se realizan tada clase de evenlos y espectéctlos de ‘diversidn’, Casi
siempre con el sello ‘espaitolisimo’. Sinembargo con Ja de esle afo a los orga-
nizadores se les cscapd un 'gazapo’. Programaron una Reunién de Folcloristas
a escala nacional. Esta se cumpllé los dias 5 y 6 de enerof73. Contd con la
asistencia de importantes personalidades en ese mundo elocuente del . Folclor.
Tal fue la presencla de TEQFILO POTES, hombre-negro gue ha recogido, siste-
matizado v difundido las expresiones artisticooulturales del Pacifico; MANUEL
ZAPATA OLIVELLA, escritor y médico, centra de polémicas por su gestidn
divulgador'\ del folclor; JESUS METJTA OSSA, maestro campesino que ha cami-
nado por las ondulaciones de la Patria palpando ¢l saber popular... Del seno
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de estas reuniones salié la organizaciéon de grupos folcléricos que, ojald, tenga
larga vida y buenas realizaciones. Para mediados del presente afio se quedd en
llevar a cabo la “Segunda Reunién Nacional de Folcloristas” en la ciudad de
Manizales. Es de esperarse que la Universidad Nacional retome la idea y se
haga cargo de su concrecién.

&

La Revista “TEATRO” de Medellin editd recientemente la obra teatral ZARPAZO,
escrita por el Prof. Gilberto Martinez y basada en los acontecimientos del 8
de junio de 1973 en la Universidad de Antioguia.

En Manizales el poeta y hombre de danzas, Dorian Uribe Gonzdlez, ha publi-
cado ‘su primer libro de poesia GUSANO VERDE PERDIDO EN LA NIEBLA,
con formas diferentes a las establecidas en unos versos intimamente sSonoros y
también con una agradable presentacién editorial.

®

La Universidad Nacional, Sede Manizales, desarrollé entre el 4 v ¢l 7 de febre-
ro/75, el ‘ler. Seminario Académico’ con la masiva participacién del profesorado.
Del seno de las reuniones en grupos de trabajo y de las plenarias salieron in-
teresantes documentos de conceptualizacién académica y de evaluacién univer-
sitaria que se han recogido en las correspondientes MEMORIAS. Es un experi-
mento que muestra un nuevo estilo de trabajo, democrdtico y audaz.

e

El escritor antioqueiio DARIO RUIZ GOMEZ, dentro de su gran productividad
intelectual, ha engendrado recientemente dos libros que ya circulan por Uni-
versidades y Librerias. Se trata del poemario SERALES EN EL TECHO DE LA
CASA, serio y abstracto, y del libro .de cuentos LA TERNURA QUE TENGO
PARA VOS, que edité Monte Avila de Venezuela. Sus calidades son reconocidas
y ya es un nombre que ha hecho imagen en el campo internacional. También
publicé con el Arq. Jestis Gamez un libro fotogréfico-poético intitulado PUERTAS,
VENTANAS Y PORTONES de Antioquia. Se trata de apartes Iinvestigativos
adelantados por ambos autores en los ltimos afos. Este es indudablemente
un aporte valioso al rescate de la cultura nuestra, la que anda por ahi perdida
en las calles de los pueblos o entre matorrales de sitios distantes. O ahogada
por los rascacielos de las urbes.

L+

Tenemos claro én la conciencia que ¢s a la Universidad a quien compete en
primera instancia ocuparse de la ‘cultura nuestra’, del rescate de .cualquier
germen de cultura nacional. Su tarea investigativa debe inducirse ademdis a
este campo. Y a nivel de todas las carreras, En este sentido vale la pena impul-
sar que la Universidad se ocupe del folclor, a nivel de cdtedras, conferencias e
investigaciones.
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COLABORADORES

ATAHUALPA DEL CTIQFPO: Director-lunda-
dor del Grupo de Teuatre EL GALPON de
Montevideo. Uruguayo. Prolongoda y- eficaz
trayecicria C‘ul«ll‘lrdl a1 nivel lotinoaniericano.

JUAN RULFO: Escrilor moxicano, Autor de
ia novela cortcd PEDRO PARAMO v la colec-
cién de cuentos LLANO EN LLAMAS,

TEOFILO POTES: Folclorista negro de la
casta pacifica colombiana. Ha rescatado en
gran parte el olclor del Pacifico, incluse a
nivel de la produccién de 3ua instrumentos
tradicionales. Es también especialista en
culturas africanas v su influencia en América.

OSCAR ROBLEDO HOYOS: Socidlogo. En-
sayista y Poeta. Profesor en la Universidad
Nacional, Sede Manizales.

JESUS MEJIA Y RAMON VASQUEZ: Profe-
sor y alumneo de la Escuela Popular de Arte
en Medellin. El primere, folclorista.

MANUEL JOSE NOGUERA: Profesor en la
Universidad Nccional, Sede Manizales. In-
geniero con dis¢iplinas en varlas dreas.

JUAN JOSE ARRIOLA Y EDMUNDO VALA-
DES: Fscritores mexicanos de la generacién
de Juan Rulle. Autores de Cuentos y No-
velas.



CINE CLUB JORGE IVAN LOPEZ

Frentes Estudiantiles Cultural y Deportivo

dela Universidad Nacional, sede Manizales

Desarrollo Indoamericano:

Una publicacién de Colombis
para América Latina

En circulacion el N* 27: [Apuntes para una teoria del interés, Jo-
sé Consuegra/ Marx y el caso chileno, Alejandro Lipschutz/ Sobrc
las raices del desarrollo y el subdesarrollo en el nuevo mundo,
André G. Frank/ Una politica de ingresos y salarios para Colombia,
Isidro Parra Pefia/ La investigacién social directa como instrumen
to de la sociologia de la liberacién, F. Gomez Jara y N. Pérez/
La dictadura militar fascista de Chile, M. A. Aguirre/ Carta Abierta
a los inteléctuales del Caribe/ El decdlogo de Luis Carlos Pérez
en la direccién de 1a Universidad Nacional/ La funcién adminis-
trativa y académica en la Universidad, Nelly de Aparicio/ E! Con-
sejo gc:a.mm_ de la Paz y la Universidad Chilena/,

Director: JOSE CONSUEGRA. Apartado aéreo 50122, Barranquilla.




,

CONIENIDO

I En la @%nm.m: diez de ALEPH

2 Atahualpa del Cioppo y el Teutro Latinoamericano
/Entrevista/ Carlos Enrique Ruiz/

9 Qué hay de la vida y actividades de Juan Rulfo -
/Entrevista/ C.E R./

I3 Intervenciones del Maestro TEOFILO POTES en el
1€¢ Foro Naocional de Foicloristas/ Manizales, ene

ro 3 ~ 6 de 1975/

18 La madera del tiempo/ POESIA/ Oscar Robledo -
Hoyos/

z0 Apunies moncgraficos sobre un arte marcial Colom

biano/ Jesis Mejia O., Ramén Vésquez/
29 Lucho de Clases/ Manuel José Noguera/
35 Qué es el Humanismo?/ Juan José Arreola/

36 Acerca del Estilo Literaiio/Edmunde Valadés/

37 NOTAS

39 COLABORADORES

Lo presente edicidn de ALEPH se reali-
zé con el apoyo de la Universided Na-
cional de Colombia, siendo Decanc en-
lo Sede de Manizales el ing. Jaime =
Pinzdn Atehortdo



