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Detloration del foro
Cumanday 76

Luas Agrupaciones Folcléricas participantes en el 11 Festival Folelérico Nacional,
nucleos de investigadores del Folclor y demas asistentes a Ias sesiones del FORO
- CUMANDAY 76 —Enero 4-7 de 1976—, al clausurar este corto periodo de frucli-
fero intercambio de experiencias, en un ambiente de obfetividad y cntendimicnto,
consideramos conveniente dar a conocer algunas concepciones que se han acla-
rudo como producto del mismo desarrollo del evento.

Entendemos ¢l Folclor como 1a vida y afirmacién de un Pueblo;, como su propia
cultura que nace de la Comunidad, de una cxperioncia 'de siplos y se constituyc
en el saber tradicional de ella, bajo rasgos peculiares tales como su cardcter
funcional, el ser cmpirico, colectivizada, anénimo, vigente ¥ dindmico.

Asimismo interpretamos la Cultura como lodo aquello que el ser humano rea
liza para adaptarsc a un medio ambiente delerminado ¥ a ‘un grupo —a su
sociedad-—, en base ‘a su experiencia histérica.

De esta manera, puede hablarse de hechos foleléricos para significar las mani-
festaciones culturales de ciertos grupos humanos creadores y posecdores de
un medo de vida con caracterfsticas propias, en su masica, su danza, sus mitos,
sus leyendas, su lenguaje, sus instrumentos, su poesia, las formgs de vestir, de
alimentacién, de construccién, etc. :

En el pais s¢ vicnen realizando con frecuencia festivales y ferias de diferente
naturaleza, propiciados por ¢l desarrollo comercial del turismo, donde aspectos
sustanciales de la cultura son tomados a manera de complemento secundario
(relleno), sin tener en cuenta que son las formas rcconocidas de expresarse el
putblo las que deben condicionar cualquier otro tipo de realizacién,. de divulga-
cién o dc.cntretenimiento. Por tanto, las actividades en el campo de la cultura
que se pretendan cumplir a modo ‘de festivales y ferias solo podrdn ser aceptadas
en la medida en que propicien el andlisis, la critica, la transformacién pedagégica
de sanos conocimicntos v 1o presentacion adecuada de las diversas manifesta.
ciones de.la cultura nacional tradicional, no solamente manifestaciones coreo-

musicales.

El ser nacional s¢ define buscando ¢n las propias raices de su proceso histdrico
y ‘cultural, los sfmbolos y signos que lo identifican. Debemos' aunar a o viejo
iutil los clemenfos nuevos que nos permitan fomentar una cultura con perfiles
propios v entregar a las nuevas generaciones los clementos necesarios para su
participacién creativa v vital

Los bienes culturales del pueblo son patrimonio nacional y por tanto los derechos
de autor corresponden a la Comunidad y a las agrupaciones que los crean y
divulgan. Las personas, instituciones o entidades deben rcconocer estos derechos
de las comunidades y agrupaciones obligindose a entregar todo tipe de materia-
les, que se documenten en ellos para su propia supervivencia.

Es necesario para la prescrvacién y desarrollo del pueblo colombiano emprender
la defensa de su suelo, su pensamlento y su gente, creando organizaciones cul-
turales que se incorporen d¢ un todo a su destino,

La integraclén del Estado, la Universidad y el Pueblo debe constituir Ios ele
mentos fundamentales de la nacionalidad colombiana, El folclor cumple agui
el factor aglutinante de la identidad regional y nacional.



Se hace indispensable gue las Agrupacioncs de proyeccién folclérica busquen up
la fucnie popular ¢l enriguecimiento de sus manifestaciones, con el fin de evitar
la inautenticidad vy 'la desfiguracién folcléricas.

La super\'wencna de maltiples manifestaciones coreogrificas y musicales del pais,
_ constituyen un tesoro invaluable de la Cultura Nacional que deben difundirse,
ensefiarse ¥ aquilatarse en la educacién oficial colombiana en todos sus nivcles,
empleando primordialmente maestros surgicdos de las propias comunidades ¥
grupos €lnicos n'iclonales.

Vemos. con. preocupacion cl accntuado descuido de las entidades culturales por
¢l eatudio ensefianza, pmmoclon y. divulgacién del- Folclor :

La presencia en el pals de. grupos de "ayuda" de mjsioncs extranjeras on el
campo artistico no cumplen mas papel que. el dc imponer actitudes y molivar
un comercio. de sus produclos, sin procurat el desarrollo intrinseco de la cul
tura macional.

Eptidades: tales: como el Instituto nguist;co de Verano, cuya accién principal-
mente s¢ concentra en las comunidades indfgenas, para introducir elementos ideo-
légicos por ‘medio de los cuales se fortalece la-dependencia y c! sowzgaxmento,
no tienen por ‘qué seguir actuando en -el territorio, ¢olombiano, puesto que las
propxas comunidades deben tener el derecho inalienable a desarrollarse con sus
propias culturas, sin tener esa _despreciable ‘oportunidad de desarraigo.

La inlroducciénde entidades [orune'\s en ‘nuestro territorio ha Lraido como con-
secuencia ademds la invasién de ticras agricolas ‘pertenecientes a grupos indfge-
nas en el Cauca ¥ en la Sierra Ngvada, con el objetivo de eslablecer alli los ne-
gocios ‘vitandos de Ja marihuana y la' coca.

No.es menos funesta la mercaderia- que se ejerce 'con los bienes del patrimonic
cultural nacional, de manera despiadada, por parte: de personas e Instituciones
en*los campos de’ la arqucu]m,la Ja danza, ¥/la misica terrigcenas.

Para el'ecto de contribuir al rescate y pmyeccxén de nucstros'proplos valores,
convxpne mcorporar a los programas nacionales de ensefianza, en todos sus ni
veles, temas del folclor nacional ‘en’ sus -cuatro ireas (coreogréﬂca, musical, lite
Taria y demosdéfica),con la debida adaptamén a 1a ovoluctén p*‘:lcofmlca de los
educandos y cl respeto de las caracteristicas Ltno-cnﬂturales )

Se evidencia la necesidad de gue las méiximas mstatucxoncs del ‘pais vjerzan uma
politica de defensa de. los intereses nacionales ‘en todos los érdenes, impidiendo
gue, contintie Ja accién de’ aflanzamlcnto ‘del neocolonialismo éuropeo, ¥ norteame:
ricano, def:mda en la actualidad por, la existencia de las empresas mu]tmacxonales
¥ por misiodes o ascsores culturales, anulando’ todo convenio ‘que con ellos emsu
o procurando su incorporacién a la produccién nacional.

El estado debe contar con Jos aparatos institucionales admuados que' le permilan
gjercer vigilancia ¥ disciphna de estudio cn Jas' agrupaciones folcléricas que
existan ; como porhdoras de) patrimonio cultural, con el fin de procyrar la de
fensa de. sus: propias manifestaciones v ¢l desarrollo de la :Cultura Popular.

El Esiado debe asumir, mediante 10s muscos cspecializados y controlados por
¢l la adqmsncxén de. los ‘objetos producto del trabajo’ cultural nacional, pard
evitar asi ¢l enriquecimiento particular y la pérdida definitiva de .dqcumentos
testimoniales de la tradicién nacional.

Para conscgwr Ja defensa de los inlereses reivindicalivos y gremiales de las
agrupaciones [olcléricas, es complemmcnte indispensable que ch éstds se estimule
la formacién de. una clara conciencia de la necesidad de la Organizacién ¥ en



esta dircccion encaminar los mcjores esfuerzos, para garantizar en algin mo-
mento la eficacia de un aparalo que a escala mds general abrigue los Intereses
de las mismas agrupacioncs.

Merece tenerse en cuenta que los Encuentros Foleléricos —mas bien que Festi-
vales— sc realicen al margen ¢ independientemente de las llamadas Ferias, donde
las Universidades deben jugar un papel destacado y de esta manera poner en
plena actividad su potencial investigalivo y de organizacién.

‘En razén a las preocupacioncs que se han palpado cn Manizales con respecto a
cuestiones folcléricas, y ademds teniendo en cuenta que en esta ciudad se han
obtenidos logros significativos en la divulgacién e intercomunicacién de las agru-
paciones folcléricas, dicha ciudad podria contar con un Centro de Informacién e
Intercambio en asuntos de Folclor, teniendo como sede a la Universidad Nacional,
que vaya facilitando la integiacién de! acervo cultural dcl pais, con el objeto de
que las agrupacxones folcléricas, nicleos o personas interesadas en la mvcsng'\
cién se sirvan de €l para sus propios trabajos. Andlogamente, un aparato uni
versitario de ese tipo contribuird a facilitar la conformacién de la organizacion
gremial que les aglutine en cuanto a sus intereses reivindicativos.

Manizales, Enero 7 de 1976, a los 128 afos de fundacién de la Ciudad.

I.os Canchimalos, de Bucnaventura
Caucaquira

Danzas folcléricas del Pacifico

Mensajeros 'del Llano, del Mcta

Danzas del Colegio Pascual de Andagoya, Bucnaventura
Bahfa Sonora, San Andrés .
Ballet Folclérico del Quindio :
Juventudes del Pacifico, de Buenaventura
Aires de Colombia, del Valle

Grupo Folclérico de La Iberia, Caldas
Danzas Folcléricas de Armero, Tolima
Playa Blanca, del Banco, Magdalena
Conjunto Malibu, de Bolivar

Los Promeseros, dec Vélez, Santander

Centro de Investigacion de Jas Tradiciones Populares

Seccion de investigacién de la Bstudiantina Bochica, de Bogoti

Equipo de trabajo Coordinador del Foro, de la U. Nacional, Sede Manizales
Profesores de la Escucla Popular de Arte, de Medellin (4 personas)
Profesor de danzas de la Universidad de Annoqum

Profesores y estudiantes de la Universidad Nacional, Bogoti (varlos)
Profesores y estudiantes de Universidades locales, (vanos)

Profesor de Musica, Orientacién Estética, INEM (Kennedy) Bogoti.

Y demds aslstentes.

Esta Declaracion [ue aprobada por unammudad cn la sesién de clausura, realizada
¢l dia 7.1.76.



De: CGnlcapos

Andlisis cilitc de los
llamadoeos TFestivales
Foldloricos

(A proposito del XV Festival Nadonal del Bambuto)

I  Introduttion

Nuestro Grupo, CINTRAPOS (Centro de¢ Investigacién de las Tradiciones Popula-
res), integrado heterogéneamente por danzarines, musicos, investigadores de la
Literatura, el Teatro y la Educaciéon, —interesados todos en el folclor general—,
quiere dar a conocer su andlisis critico y sugerencias respecto a los festivales
“populares” —MAL LLAMADOS FOLCLORICOS—, que se dan a granel en nues
tro pais. A

Especificamente nos referimos al XV Festival Nacional del Bambuco efectuado
en la ciudad de Neiva durante la dltima década del mes de Junio de 1975, asi
como a observaciones hechas en pueblos huilenses durante la misma época. De-
bemos hacer énfasis.no obstante, en que, tanto los criterios de andlisis que aqui
exponemos como las conclusiones' por nosotros obtenidas, pueden aplicarse a
todos los eventos de este tipo que se dan en Colombia.

El trabajo en su mayor parte se hizo en comin; aunque ya en los ¢campos s
pecificos de la Mdasica, la Danza, mucho.de lo hecho fue elaboracién del, o de
los especialistas en cada materia, y ¢n base a sus experiencias. Tenemos articu
los sobre miisica, danza, un comeéntario acerca del turismo y el folclor, vy por
ultimo, criticas y sugerencias, resultado del trabajo total ‘del grupo.

Hemos resaltado el hecho del “TRABAJO COMUN" porque'creemos, en base a
éste y a otros grupos, que la dnica forma eficaz de lransformar la realidad para
el bien de todos es a partir de la union de varias personas, mas que a nivel
individual.

Como algo importante queremos anotar que, tal como el nombre del grupo lo
indica' (CINTRAPOS), no tenemos ningin auspicio econémico, y la totalidad de lo
conseguido y lo hecho, ha sido posible gracias al interés personal y vital de todos
y cada uno de nosotros en ser hombres, en liberar nuestro pensamiento atado, en
acceder a 1a vida que esconden y en construir una sociedad digna para nuestra
gente; tampoco tiene el grupo ningin animo de lucro, aunque s exige respeto
por su trabajo, El largo tlempo gastado en reuniones, ha sido siempre del egofsta-
mente llamado “propio tiempo”; y decimos esto, ya que consideramos que todo
nuestro tiempo ha de estar en funcién de una lucha comunitaria, en funcién
de los demds, y sélo asf éste, ¢l tiempo, adquiere sentido transformador.

Insertos en un sistema “social” que fomenta el individualismo, la competencia de
unos contra otros, la desigualdad en todas sus facetas; y buscando una nueva or-
ganizacion social que se base en lo comunitario, que una a los hombres, cuyas



relaciones sean de igualdad, nuestra primera forma real y eficaz de trabajo es
desde dentro, formando grupos, formando comunidad. Mejor cuando tales gru-
pos son criticos como en el presente caso, '

La base de nuestra unién es el interés por el pueblo latinoamericano y especifi-
camente por'el pueblo colombiano, interés por defender SU CULTURA, que es el
elemento sin el cual no puede compactarse un pueblo.

Y, qué entendemos por CULTURA? Partamos de esta base:

Es necesario unir al pueblo; pero unirlo no es juntar a todos los hombres en una
l'qisma ciudad. = ' :

Un grupo humano llega a convertirse en sociedad, a tener cohesion, cuando sus
integrantes logran identificarse al compartir formas de vida, ideas, acciones, ne-
cesidades, deseos, creencias, etc. Todo lo anterior forma un cuerpo al cual de-
nominamos CULTURA.

Toda cultura tiene sus formas propias de expresion, de comunicacién, aceptadas
colectivamente, por ejemplo el lenguaje y sus modismos regionales, Jos “reza-
dores” y curanderos en zonas ruralés (incluso urbanas); los juegos, danzas y
cantos para un “velorio de angelito” (velorio o ceremonia finebre hecha a nifios
meénores de 7 afios en nuestro Litoral Pacifico).

Considerando LA CULTURA como todo aquello que €l ser humano hace para
adaptarse a su medio' ambiente determinado, para adaptarse a un grupo (a su
sociedad), en base a su experiencia histérica previa, entenderemos los hechos fol-
cléricos como manifestaciones culturales, como formas de expresion de ciertos
grupos humanos creadores y poseedores de un modo de vida con ciertos rasgos,
y al cual denominamos “CULTURA FOLCLORICA" (1).

Estos hechos folcléricos son: .La musica, la danza, los mitos, las leyendas, ¢l
lenguaje, los intrumentos, la poesia, las formas de vestir, de alimentar, de cons-
trufr, etc, El folclor es pues LA VIDA de un pueblo; nace de la comunidad, de una
expériencia de siglos y viene a erigirse como el saber tradicional de ella; saber
antes que erudito, funcional, vivencial,

Un pueblo que se sepa poseedor de una cultura, un pueblo que se respete, que
sostenga 'y enriquezca sus tradiciones, siempre y cuando ellas conserven su fun-
cionalidad, €s un ‘pueblo fuerte, unido, es un pueblo creador. Recuérdese que
nuestro pueblo indigena hubo de ser dominado a sangre y fuego y sometido a
las formas de trabajo que impusieron los espafigles; Chibchas, Tayronas, Pijaos,
etc., ‘en Colombia, los Incas en él Sur, los Azfecas de Centroamérica, puecblos
unidos poseedores de una gran cultura, fueron pueblos que lucharon, ain hasta
la muerte, antes que someterse a una cultura extrafia que les iba a desarraigar

hasta el pensamiento.

Y es esta la tinica forma de dominar a un pueblo: guitindole su cultura, esto es
despersonalizdndolo; y un hombre despersonalizado es irremediablemente do-
minado. '

(1) A propésito de este concepto de cultura, es necesario anotar que entre la
clase dirigente colombiana (gobernantes) y entre la burguesfa en general,
se presenta ¢l fenémeno del absoluto desconocimiento y desprecio por la cul-
tura de nuestro pucblo; ellos (los de la clase alta y “culta”) creen que cul-
tura es solamente lo europeo, de donde se.deriva su irrespeto y desconoci-
miento por la inmensa riqueza artfstica'y humana de este pueblo colombiano,
del cual pretenden ser sus portavoces (sin siquiera conocerlo, ni ‘atreverse
a “mezclarse” con él). Ademés confunden ellos esta riqueza de la que habla-
mos —riqueza cultural— con la riqueza del pais, la cual si éstdn prestos a
apropidrsela para poder viajar a Europa o a los’E.E. U.U. ‘



Ahora bien: si observamos los RASGOS que caracterizan ‘a los hechos folcléricos
veremos ¢l porqué de la inmensa imporiancia de fos mismos y del folclor en
general.

L. El folclor es tradicional: Esto indica antigiedad, proceso no instituciona.
lizado, de ensefianza y aprendizaje. Se recibe y se transmite de padres a hijos
espontineamente, no impuesto.

Es importante anotar ¢l hccho de que tantd a nivel social (pucblo) como indivi-
dual, ¢l saberse con pasado lejano, el hecho de conocer la historia, su historia,
da al pueblo y al individuo ubicacién en el mundo, claridad en los’ ob_;etwos que
debe perseguir, ¥ crea en €l un compromiso con los demds y consigo mismo. Se
verd claro de dénde surge lo anterior en tanto s¢ vean los restantes rasgos del
folclor. .

2. El folclor es funcional: A. Respecto ul medio geografico que exige por
cjemplo, técnicas determinadas de pesca, transporte, pastoreo, etc.

B. Respecto al grupo social: Ja fiesta del patrono del pueblo, que muchas veces
cumple una funcidn mdigicoreligiosa, slnfe para identificar internamente a las
personas de una determinada region ¥ para difcrenciarlas de Otros Erupos o co-
munidades. Cumplen las fiestas FOLCLORICAS, 1gualmente, la funcién de in-
crementar la creatividad popular, de posibilitar una diversién colectiva, una dis-
tension sicologica permitiendo una mayor comunicac:!én

También apunta la funcionalidad del folclor a la personalidad dc un pueblo;
el folclor permite a una comunidad diferenciarse de las demds comunidades y,
sobre todo, comprenderlas. Si el integrante de una.comunidad ha tenido la oca.
sién de ‘.nylr.:plcnambntc todo ¢l folclor de su pueblo, de “entenderlo”, al ir a
otro lugar, cualquiera que fuere, entenderda los diferentes ritos y costumbrcs co-
~mo manifestaciones, como formas dc una misma fuerza vital; o sca que ya tendrd
criterios para conocer, para respetar, valorar y valorarse.

3. El folclor es empirico: Es un saber por la experiencia comiin de siglos. Mu-
chas veces se menosprecia el sabor empirico fente al saber “intelectual”, y se
olvida que lo empirico, —los hechos, los ob]etos— son la base siempre presente
de las ciencias.

4.  El folelor es colectivizado: Son expresiones comunilarias; todos heredan, todos
se benefician, todos aportan, scleccionan y transforman. Ceéntral diferencia con
todo el sistema de vida que poco a poco se impone en nuestro medio, individua-
lista, que dwlde a los hombres primero en. clases y luego, dentro de ellas, enfren-
tindolos unos contra otros. Es ldgico entonces que ¢l capntah-:mo se abata fu-
riosamente sobre el %pimu “folk" pular, va veremos en el articulo sobre
Turismo y Folclor cémo se destruye la esencia del folclor para pasar a utilizarlo
como vulgar baratija.

Vemos pues que. destruir el folclor de un pueblo —en ¢l trabajo mostraremos como
se est4d destruyendo en Colombia— e¢s destrufr la vida misma de la oomunidad.
es despersonalizarlo, haccrle perder toda su dignidad, —respeto por si mismo—
para pasar a utilizarlo Gnicamente como fuerza de trabajo; fuerza Wtil gque no
tiene mas perspectiva que producir para unos pocos.

5. El folclor es andnimo. La ralz de un hecho folclénco viene sicmpre de atras,
cs una-rafz colectwa, no 1mporta su 'aut(u, v todos se sienten con el derecho a
crear constantemente.

De-ruovo sc vc.que. la csencia de fo folcldrico es lo comin, la comunidad; ¢l
pueblo, —nuestro pueblo— es_generoso, hospitalario; cowparte su haber mate
rial y espiritual, que es de todos: y, no hay duefios de las cosas.. Ello hasta que
nuestra sociedad actual le obligue a cambiar de alma a trueque de sobrevivir.



6. Oralidad del ‘folclor: Se transmite por el lenguaje, no por la eseritura; por
via de imitacién ('ic padrcs a  hijos. Los gestos del’ padre, las' maneras, atn la
vision' de'fa vida soh cosas todas que se hacen miméticas en el hijo respecto a-su’
familia’ fisica vy sacial.

7. El folclor es dindmico: Por ser Mnemonicos, estos hechos estdn sometidos a
cambios constantes; reciben influencias diversas, ¢ influyen a la vez en la cultura
de un grupo humano.

Al hablar de tradicionalidad del folclor, de pasado, etc, no quercmos abogar
por el mantenimiento de una cultura cstatica. Por el contrario; hablamos de la
forma mds sana de avance cultural, la lenta v firme maduracién de un pueblo
en’'la aceptacién de uno u otro patrén cultural, por oposicién a Ja més absoluta
qupcrﬁclahclad que le Imponc ¢l Capitalismo o sca Ja misica comercial, de con-
sumo, que no obedece mas que a una moda, estéreotipos que como ‘tal son de un
mismo corte. La paradoja del comercio es que todas las cosas son ninguna cosa,
que su abundancia es la nada “Pues todo es Oropel”. La Cultura Folk en cam-
bio, €st4 en las entrafias.del hombre, tan acendrada cn ¢l como su corazén; de
una diversidad que obedece a la creatividad; cultura que le mueve a vivir ¥
es la razén de su existir.

8 EI folclor estd vigente: Eslos hechos viven, jte han muerto, por cumplir fun-
cioncs importantisimas en. las comunidades que- los practican. (Bs una rcalidad
que afn entre aburguesados y alejados del’ pueblo encontramos hechos folcléricos:
refranes, aglieros, usos, elc.)

El folclor cstd muerto sélo para los gobernantes, para ‘los dc arriba. Pero quicn
vaya al barro, a la vida, "quicn entre en estrecho contacto con nuestro pueblo,
verd la realidad tal como es, sin mentiras: un pueblo supersticioso, sabio en lo
sencillo, unido a fa tierra, alegre y fogoso, irénico y picante, y poseedor de la
llamada malicia indigena que no es otra cosa qué una particular ¥ aguda forma
de sabidurfa.

También verecmos en cl grueso dcl trabajo cémo el hecho de decir que ¢l go
bicrno decbe nacer del pueblo, —no nace—, tiene dos caras: la primera es la ya
conocida de "el puchblo ticne qué tomarse el poder” y la segunda es la de que’la
sociedad debe organizarse segiin las necesidades del pueblo, segtin su realidad
cultural, (entendlendo por cultura lo antes' definido), y no de acuerdo 3 leyes
hechas para otros pueblos, como tampoco insertar tqnnas culturales extrafias,
que es lo que se hace en favor de los imperialismos’ extranjeros v de un euro-
centrismo cultural,

9. El folclor es regional: Son hechos geogrificamenle ubicables, crean concien-
cia de grupo conciencia a la vez diferenciadora.

10. Universalidad del folclor: Hechos con caracteristicas similares se encuentran
en muiltiples paises del mundo.

Lucgo de ‘esta exposicion general sobre el folclor vamos al hecho concreto: Al
XV Festival del Bambuco en Neiva y a sus homdnimos.

Cuatro puntos solamente sobre €l antes dc cntrar al trabajo especi#ico:

1. Es un festival auc pretende ser [olclérico o sea gue sus elementos artisticos
son de-la cultura popular (Eso dicen que es).

Primera coestién que falla; mucho de lo alli expuesto como folclérico, como del
pueblo, no'és tal;-es'una deEormaclén. una estilizacién que' se torna en caricatura
burlesca de lo auténtloo ¥ que vienc: a beneficiar.a dos o tres personas, en la
medida en que lés da- prestigio, a costa —claro estd— de lo que el pueblo ha hecho.
M4ds adelante veremos esto en dctalle y con casos concretos.
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En un festival folclorico todos.los hechos de esta naturaleza han de ser expucstus
tat y comu, se:dan entre ¢l pueblo; esto posibilita algo esencial; .y ¢s. la partici-
pacién de toda la gente al verse capaz de hacer las cosas; no la separacién entre
el “artista” que puede adquirir elementos —por ejemplo electrénicos— y €l pue-
blo que va a rec1b1r ¥ 10 a participar.

Es, pues, errado y daifiina- el -hecho de que ef concyrso nacional del Bambuco 1975
haya sido inaugurado por un conjunto.de puisica Rock, Heno dc guitarras eléce-
tricas v con una prescntacion extraﬁa al pueblo huilense.

2;. Por SCT. Un fasrwal folclérico dcbc ser cop la participacion de todo cl pueblo.
+Esto no se dd en absoluto porque el festival se ha centrado en Neiva y dos
0, tres pueblos mis, cunndo deberia -tocar todas ¥ cada una de las personas, todas
y cada una de las regiones del Gran Tolima. 'Y la participacion que se da al . pue-
blo.es dafiina pam él, pues ésta consiste en. incitarlo a. ingerir aguardiente y otras
bebidas al.compés. de orquestas’ y-conjuntos cuva miisica 0 no es colombiana, o
es 14 ‘ya ¢onsabida “msica” comercial. : Todo. aunado, formando un cuadro sin
mis fondo ni sentido, sin més vida quc la borrachera de tal o cual noche,

Y a qmén beneﬁma esto? A las fabricas ‘de Hcores escandalosamente lu-
cradas en los eéventos de este tipe como el Festival de Neiva. Ya vamos descu-
briendo el trasfondo-dc estos eventos: VENDFR Nada mds interesa con respecto
al pueblo; que le interesa a la- ‘Empresa Privada respecto al obrero? Que éste
produzea. Qué le ipteresa a la ‘Empresa Privada con respecto al Pueblo? Venderle.
Con este fin se montan mil patrafias "naclonalistas como la de estos fcsnvales (1)

3. -E! Festival Nacional del Bambuico deber[a ser un.evento de gran trascendencia
e la VIda del pais, ya que contiene, cventos —desgraciadamente a nivel de
cuncur<m de danza, interpretacién, composicién; etc, . TRORE PR .
Sc supone entopces. que afo por auq este evento - rewtalk.c la musica colombiana,
fomente intérpretes de lo méds puro v bello de nuestra. cultura, estimule grupos
jévenes que traba_n.n la multitud de t1p0~. de danza que existen en nuestro te-

mtono

Desgra«.mdamente no es -asi; pues para quc, esto OCcurra: nrmc que. existir. una
labor continuada en los. pucblos y cnJas ciudades a través. DE LA. EDUCACION,
en base a la musica, la daoza y. todos los. demds’ elemenlos tipico-folcléricos,
aspectos. ¢stos, esenciales para una,integra realizacién del hombre. Este trabajo,
de hacerse, .significarfa muchos grupas, -por. ejemplo musicales -y dancisticos,
comparsas, creativxdad en suma que ado por afo aprebenderia nuevas experien-
cias y acrccentaria nucctro folclor, nuestro patrimomo )

En cambio se dio este afio en Neiva ¢l mste fenomcno de la. lmpl‘O\’lSBClon
todos fos grupos se formaron o reagruparon uno o dos meses antes del Festival,
clara muestra-de Ja .progresiva aniquilacién del. Arte Popular

Existe un importante factor gque hoy mas que nunca mfluyc en el aniquila-
miento 'de’ lo folclérico como toda una' ‘forma edponténed. de v1da eqc factor
¢s ¢l planeamiento de la vida en nuestra nacién.’' |

El folclor a:tlsti_éo florece en el ‘hombre sélo' cuando éste ha -satisfecho sus
mds elementales neccesidades. Pero, por cjemplo, qué buena cosecha va ‘a ce-

(I) “Un San Pedro Como Nunca": articulo de la prensa nacional en ¢l cual se
' - afirma que'en esta oportunidad se batié ‘el récord en la venta de licorcs;
(340000 botellas, que dejanw al Departamento del Huila una: entrada.d¢ Dicr

* ¥ sietc millones de pesos {(§ 17.000.000.00) y, por lo menos Veinte millones de
‘pesos -(§20.000.000.00) entre las diversas- cerveuerfm que tienen mercado En
esta regién)



lebrar ¢l pucblo si el producto de su trabajo cs para otros? O, qué alegrfa van
a expresar tres millonm dc desempleados? Basten estos dps ejemplos.

Entre los derechos del hombre estédn: ' Escoger libremente su .lrabajo; pcrl.cncccr
a una organizacién cultural, pacional, derecho al suelo v al subsuelo. No corres
ponde al objeto de este trabajo demostrar que estos derechos se Je niegan al
hombre colombiano; otros lo han demostrado por nostros. Pero si podemos de-
ducir que mientras al pueblo colombiano se le nieguen sus derechos funda-
mentales, no podrd existir verdadero folclor. O sea que el problema del folclor,
dentro ‘de una concepcidén de la cultura que interrelaciona todos los aspectos
de ésta, es un .problema de la Estructura Social.

Por dltimo gueremos anotar que un trabajo de esla naturaleza pertenece a todas
las personas interesadas sinccramente en la cultura de muestro pucblo ¥y que de
cllas esperamos un aporte con sus criticas ¥ sugerencias, que pueden enviar a:
CINTRAPOS, Apartado Aéreo N .8534, MBDELLIN Colombia.

II Algunos aspetios musluu del XV Festival Natie-
nal del Bumbuce Neiva, Junic de 1975

Siendo la nuisica ante todo expresién; expresion de cada pueblo en particular,
expresion de su modo de vida, parte de su cultura propia, reflejo de una so-
ciedad que ha vivido una historia ¥y que enfrenta un momento histérico determi-

nado, debera clla (la musica), por Jo tanto, sintetizar la realidad de esa comunidad

humana a la cual pertenccc v de la cual brota, necesariamente con todo un con
tenido de comunicacion. “Un pueblo no hace miisica para otro”.

Toda comunicacion éxige una respuesta inmediata, explicita o implicita, consciente
o inconsciente. Tal respuesta sc 'da entonces en términos de comportamicnto; ¥
es precisamente alli, en ese proceso: EXPRESION.COMUNICACION, RESPUES-
TA{‘.OMPORTAMIENTO DONDE LA 'MUSICA TIENE SU UNICA RAZON DE
SER. De lo contrario, tcndnamos un material sonoro computable, manejable. se-
mejante a un elemento quhmco, pero en este caso indtil, pues no serviria para
nada, para nadie,

Antes que miisico el -hombre es ser social; de ahl que su comunicacién exija una
respuesta musical también sacial, colectiva.

La musica entendida conmo comportamicnto hwnane, como producto de las re-
laciones, sélo puede comprenderse dentro de su contexto social, histérico, geo-
gréafico y cultural; es decir, alli donde cobra vida o donde muere para ser rem-
plazada por otra, 0 por ninguna, segun las cu'cunslancms (1).

Esta y no otra fue nuestra meta cuando se pensé en hacer un mlcvamlcnto pa
noramico de Io que son cn la actualidad la fiesta sanjuanera y el festival nacional
decl bambuco en la ciudad de Neiva. Tratar de ver la misica y retratado en elly
al hombre que la hace, al que la recibe, ya que en sintesis son uno solo, Sea
pucs nuestro modesto esfucrzo un paso mds en esa direccion, un paso en direc-
cién al hombré, al pueblo colombiano, Jatinoamericano.

Algunas aclaraciones deberdn hacerse antes de entrar en lo que fuera ¢l resultado
de nuestro 'trabajo: en primer lugar, sélo hacemos referencia critica a actividades
a las cuales asistimos personalmente, ubicadas entre los dias 25 ¥ 29 de Junio
del presente afio. En segundo término, debemos dejar sentado que si ¢n una u
otra forma cl expresar nuestro pensamiento pudiera herir personas o entidades,
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éstas scpan inlerprelarlo como un tribuiov honesto y sincero a ese querido pucbhlo

huilense; como una critica, dolorosa a veces, que pretende ser Constructora porquc
justamente ha nacido del respeto por ¢l puéblo opita al cual admiramos y senti.
mos muy honradamente nuestro. Finalmente, y. no obstante asumir nosotros la
responsabilidad de lo aqui expresado, dcbemos dejar constancia de que nuestro
escrito es la sintesis del sentimiento popular hecho voz cn las opiniones de miilti-
ples personas cntrevistadas por nucstro equipo de trabajo.

Ambicnte <dcio-culturél ¥ musical general:

Sltuémonm ahora dentro. de las ﬁcstas ¥ recorramos las L&]lcb el dia mxéroolcs
25 de Junio. Son las 4 de la tarde y se trata del “Desfile de candidatus al Reinado
Departamental del Bambuco™.

Liama profundamente la atencién el ritmo demasiado -acelerado, hoy marcado
NO por las cabalgaias Lradicionales: llenas de vida, si no por los ruidosos carros
v motocicletas, productos inanimddos de la tecnologia moderna. A este ritmo
maquinista, frente al cual el pueblo que va a 'pie (no pocas veces descalzo),
parecia mas ¢} desconcertado espectador que el participante entusiasta, se su-
maba la ritmica musical.

Por radios y altoparlautes nos llegaba misica, mucha misica... Si: masica dc
comercio, en su mayoria de raiz ¢xtranjera; en una palabra. mﬁs:ca de moda. de
consumo, OQué poco (y csta obscrvacion abarca nuestros cinco dias de vivencia en
¢l ambiente general de las [iestas), qué ‘poco se transmitc y sc difunde, qué

poco sc valora nuestra verdadera miisica nacional ¥ a sus hacedores.

Qué se hmexon los conjuntos tipicos, los rajalefieros, las comparsas y grupos

.de- danza qu¢ cn otras oportunidades, ¢n afos anteriores, dieron vida a sus

fiestas y a su patria‘huilense?

¥ un conjunto in
fantil de “Tello” se hicieron presentes para hablar por ‘nuestro pueblo, nuestro
pueblo ‘obrero, campesino, indigena. Ni. una comparsa, ni wna, danza guerrera..

Solo .dos conjuntos de rajalefieros, “Pitalito” y “Yaguard”, ¥

Una “Guacharaca™ aquf, un par de "Maracas™ all4, un acordeén o un tamborcito
suelto aparécian como voces aisladas de puestra cultura popular cada vez méds
oprimida y desintegrada.

Las bocinas de los auloméviles, el ruido de los motores y el -ritmo impuesto por
el alcohol, pasardn a sustituir las melodfas ¥ ritmés que fucran histérica, so
gial, afectiva y geograficamente nuestras? Dénde estd nuestro folclor tusical, eso
que es propio, eso que tiene raiges en la tierra, csa expresién que deberla ser
el rmro maduro querido de un pueblo que se dignifwa ¥ respeta a si mism¢?

Y estamos en el “Desfile de las candidatas al Reinado Departamenral del Bam-
buco™! Conquusta colonla, esclavitud? [Presentes!

'Bl mismo dia Miércoles 25, 8 de la noche, estadio de balur;écsto: ."EFgccidrz ¥

caronacidn de la reina departamcnrat del Bambuco 1975".

(1} Comienza a ser este el drama de muchas comunidades campesinas. nuestras:
Cuando hasta la conciencia del propio valor sc pierde ante la dominacién v
la jmposicidn cultural ‘contlnuas; cuando la pobreza material se convierte
‘en miseria (en todo sentido); Qué crear?, de dénde?, para qué?, para quién?,
,sobre qué bases -:oc:oeconémmcultumlos 51 éstas h sido barridas, desin-
tegradas?, con qué herramientas si el presente las aplasta a cada d:a y, con
qué perspacm'as de futuro si no hay més propiedad en comin que la mi-
scria total. . _



Antes de:dar comienzo al certamen pudimos escuchar a través de los equipos
de .amplificacién algunas fonograbaciones de rafz nacional a cargo del Duelo
“Garzén y Collazos", inoluyendo entre cllas, obras del compositor Jorge Villamil
Cordovez. Por su partc, ‘dos o tres bandas de masica que acompafiaban a sus
respectivas reinas —en forma csponténca— ‘cjecutaban alguna quc otra picza
mumcal Lreando un ambiente mis r.ahdo y festivo,

Acto seguido es interpretade El Sanjuancro o “Joropo Huilense”, composicién
del maeslro Anselmo Durdn Plazas, el cual data de 1936 y ha llegado a ser el
“Himno Nacional” del pucblo opita. Es evidente que su aceptacion dentro de Ia
comunidad ¢s total en la actualidad y que dicha obra cstd ya integrada a nucstro
pammomo cultural nacional. Actualmente ella es parte de nuestro folclor, de
nuestro saber y haber tradicionales. Ya el pueblo la hizo suya por cmpatia; ya
la recrea a su antojo ¥ la ha hecho (con el tiempo) parte de su vida; habién-
dose .camplido’ as{ lo que dentro del estudio de las tradiciones populares se
denomina como “Proceso - de Folclorizacidn”, esto es, de identificacién. con la
mayorfa del grupo. No es de. extrafiar -—en el caso de 'la obra del Maestra
Durdn Plazas— que tal proceso de aceptacién popular -se hubiera desarrollado
con tanta rapidez, si reconocemos quec clla (El Sanjuancro) es nacida de la
muisica mds tipicamente huilense "el rajalefia”; de su ritmica y melodia quc ha
marcado, tatuado por decirlo asi, el espiritu de varlas generaciones. (1)

Después de los acordes finales del Sanjuanero se da curso. definitivo al sorpresivo
programa. de esta noche. Abre el espectﬁculo ¥ actita como agrupacién central
dentro del programa de cleccién y coronacion de la Reina Departamental del
Bambuco, UN 'CONJUNTO DE MUSICA ROCK, musica fordnea, extranjerizante;
masica de consumo, al servicio de la casas disqueras y que nada nos dice de
nuestro pucblo, .de' sus luchas, ‘de ‘sus triunfos, de sus alegrias, de su historia:

miusica que nl siquiera nos da lo creative, lo mas valioso y auténtico dc 1a ex-

presién de.csos pueblos exlranjeros a Ios cuales pertenece. Y estamos en COLOM-
BIA, en la Fiesta Nuacional del Bambuco.

“Y como no podia faltar la msica colombiana”, —palabras -lextuales de uno
de los integrantes de la agrupacion— (de la cual mnos abstencmos de citar el

nombre por no copsiderar a_sus Integrantes como los lnicos responsables, o

mejor, irresponsables m4s dircctos...), nos “obscguiaron” una versidn falsa,
deformada, con sabor a rock del pasillo “BEspumas” del compositor Jorge Villa.
mil Cordovez. Falta de respeto, abuso o ignomncia?

Se hicieron ademés un par de presentaciones dc una joven canwntc colombiana
que —aunque cn forma inadecuada— llevaba al menos la intencién de lo namonal

Y para continuar: las reinas: Representantes de los diversos municipios huilenses.
Cerca de veinte muchnclms bellas pero demasiado prcmonadas y preocupadas por
“e] compromiso”: compromiso de vestirse como se les impusiera —no coma fuera
la: tradicién popular y menos ain como s¢ visten nuestras campesinas de hoy;
vestidos de telas brillantes, ‘lentejuelas, zapatos dorados, de plataforma (ala
dltima moda).y flores artificiales cran lo “tipico” para “este compromiso”, Com-
promiso con su propia vanidad, que cortaba toda la cs'pontnneadnd la naturalidad
¥ la sincera comunicacién. Era imposible sustraerse .a todo csto, pues obviamente
su compromiso no era con el pueblo.

Y para ser consecuentes con nuestro papel, volvamos a la musica:

Cada una de las candidatas dcbid bailar la mitad del' “Sanjuanero” o “‘Joropo
Huilense" al cual nos refiriéramos en parrafos anteriores. En sintesis: oimos y

(1) ROSA, Andrés: “Esencla, ‘estilo y Presencia del Rajalefia”. Bogota, 1964,
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vimos bailar cerca de treinta veces la misma pieza musical, inteopretada siempre
por la Banda Departamental de Neiva, esto era lo reglamentario.

Ahora bien; nos prepuniamos intrigados: Por qué wn solo Sanjuancro? Acaso no
existe gran cantidad de bambucos sanjuaneros en la regién del Tolima Grande?
Cudl] es la difusién que se hace, el estimulo que se da a ia creatividad de innu-
merables compositores, cantores de nuestro pueblo? Cuil es la libertad para
conservar y dinamizar Ia propia cultura? Qué se hicieron las creaciones de un
Cantalicio Rojas, un Carlos Cortés Quiroga, un Jorge Villamil Cordovez -—para
no citar mas que tres de ellos?—

Cudl es la valoracién real que se hace de lo auténticamente nuestro, del hombre
colombiano?

Ni un conjunto siquiera de “Bambuqueros” o de “Rajaleferos” asistié al acto que
se celebrara esa noche en el Estadio de Baloncesto; ni los representativos toca
dores dc hoja de naranjo, ni dna pareja de viejos bailadores, ni un tiple, una
puerca, un alfandoque, un caringano o una esterilla como representantes tipicos
de Ia tradicién oplta se¢ hicieron ‘presentes. ., Por -qué? acaso porque fueron rem-
plazados, o mejor DESPLAZADOS por las guitarras eléctricas y los gritos es-
tridentes? Acaso porque no se cayo en la cuenta de invitarlos? O, talvez, porque
habfa “cosas mds importantes en qué pensar”? De o que s{ estamos seguros es
gue su auscncia no se debid en modo alguno a falta de interés, ni a exigencias
insdlitas por parte de nuestros mdsicos, y menos ain, al temor 'de que pudlcr‘an
ser rechazados por el pueblo huilense, que por el contrano sintié su ausencia.

Por qué en cventos que .se dicen “tipicos, folcléncos", —o0:como sucle lamaérse-
les— “Fiestas del pueblo” se le habla a esc, pueblo en un lenguaje que no es el su-
}o" lenguaje que no responde s sus exigencias minimas ni en lo humanfistico,
ni en lo estético? Por qué se le quitan incluso sus posibilidades de expresidn para
imponerle otras, ajenas. .., empobrecedoras?

Jueves 26 de Junio, 3:30 de la tarde. “Plaza Santander”, Se rednen alll las diversas
bandas municipales para comparti su haber y sus conocimientos con las gentes;
para compartir con e¢llas su alegria, su. creatividad, sus esperanzas...

Muisicos de todas las edades, desde nifios y adolescentes hasta hombres maduros
de edad considerable, vestidos todavia con cierto, tiplsmo, se hacfan uno para
revivir nuestra misica: "Sanjuaneros, pasillos y bambucos” al lado de algunas
creaciones pertenecientes a nuestras costas Atldntica y Pacifica fueron la ex:
presion del pueblo esa tarde. Todo en medio de la mayor cordialidad, del mayor
respeto v entusiasmo; no faltaron directores espontdneos, 'e-incluso danzarjnes, a
pesar de la prohibicién.de bailar en aquel sitio.

No obstante ser un acto simultdneo con el de recepcién a las candidatas al
Reinado Nacional del Bambuco”, atrajo e¢stc de las bandas gran cantidad de
ptblico. Las gentes, —movidas por lo proplo— respondmn con una conducta que
se' transformnba en parte vital dc Ja misica misma. Vale la pena destacar el
hecho'dé que en su mayoria se trataba de genle sencilla, de extraccién popular.

A pesar de ser los instrumentos musicales utilizados por Jas bandas un producto
de origen y fabricacién fordneos, nuestras gentes han-ido apropléndmc de cllos,
haciéndolos suyes al utilizarlos como medios de cxpresién propla. expresion de
nuestro mestizaje.

Queremos, —sinembargo—, llamar la atencion sobre un par de aspectos de inte-
rés v de sumo cuidado:

En primer lugar —y respecto.a las bandas de misica— s¢ va notando una fuerte
penetracién de la misica comercial (no folclérica, por supuesto), no sélo en el
repertorio sine en los modelos de ejecucién musical tanto ritmica como melédica
y armdnica. Se percibe falta de creatividad, acompafiamientos frecuentemente



pobres, estercotipados; falta de pulimenio en la ejecucion correspondiente a los
bajos y voces intermedias... De ningin modo buscamos arte académico, pero
sabemos gue nuestro puecblo tiene la capacidad'de renovar y dinamizar su propio
arte. En nuestros paises el arle musical sufre con frecuencia ¢l contagio de lo
estridente y bullicioso; debemos cstar alerta.

En scgundo lugar, seria un aporte a la conservacion_de nuestras tradiciones el
hecho de que los maestros y musicos de bandas no dejasen caer en ¢l olvido
una serie de "toques" antiguos que ya ‘casi no se escuchan. melodias y ritmos
que recucrdan aun las personas-de edad mds avanzada, quienes —légicamente—
estdn mds cerca de nuestro pasado, menos contaminadas del comercio, dc los
intereses  disqueros, de la neocolonia cultural, ¥ por lo tanto mds hondamente
enraizadas en Colombia.

Seria 6ptimo que los integrantes de las bandas de mdsica pudieran adquirir sus
propios instrumentos o se les dicran facilidades reales para practicar cn cllos;
que las autoridades de los diversos pucblo:. y municipios, en vez de obstaculizar,
promovxcran estc tipo de actividades creativas y por ende positivas dentro del
desarrollo “sociocultural de sus comunidades. Esta serfa la unica forma de in
crementar calidad ¥ repertorio extenso en tales agrupaciones.

9 de la noche del mismo dia Jueves; concurso departarental de bandas niuni-
cipales “Milciades Chato Durdn”, concha acustica Jorge Villamil Cordovez:

Con retraso de casi dos horas ,comenzé por fin este cventa; retraso lmpuesto por
las “Cortes Imperiales” a'sus subditos, quienes lo soportan todo con paciencia.
—Talvez debido a la falta de diversiones que sufre nuestro pueblo...?

Absolutamente colmada Ja concha acistica y sus alrededores; sinembargo, y qui-
z4s por la rotunda separacién impuesta por Ja circunstancia "“escenario”, guién,
publico”, la respuesta de este uliimo [ue menos entusiasta y la comunicacién menos
intensa en comparacion a cinco horas antes cn la Plaza Santander.

Cumplido el concurso de bandas con la participacién aproximada de doce grupos
¥y sobre ¢l cual no nos extendemos por considerar las observaciones hechas an-
teriormente vdlidas para el mismo, continda ¢l programa con Ja presentacién de
las candidatas al “Reinado Nacional del Bambuco 1975”. Una intervencién del
conjunto musical “Lazos del Llano” que acompafiaba a la Senorita “Meta” y,
por fin, casi a las 11 p.m. se inicié ¢l.Concurso Nacional de Danza “Inés Garcia
de Durdw"

Aunque, sobre ¢l particular incluye este articulo una resefia especial, vamos, no
obstante, a enfocar a continuacion aspeclos musicales y observaciones generales,

En medio de los seis grupos que s¢ presentaron —cinco de ellos con repertorio
de la regién Andina y uno con cbras de la costa del Pacifico--, pudimos observax

lo siguiente:;

Agrupaciones musicales pobres en instrumentos, intérpretes poco diestros en su
gran mayoria, minima cohesién de grupe, poca solidez deilas interpretaciones,
instrumental folclérico escaso y poca variedad del mismo. Es notoria la impro-
visacién, no en ¢l buen sentido musical, sino en relacién a la falta de compacta-
cién, de tradicién compartida por afos, de practica socializada y constante en
el tiempo. Nucstra apreciacion pudimos -confirmarla a través de multiples on-
trevistas a integrantes de los diversos grupos.

En cuanto a ejecucién musical debemos destacar la actuacién del joven valluno

Héctor Fabio Rivas, percusionista y “cantador”, Director del conjunto “Danza

Negra” de Ia Normal de Neiva.

Anotamos como positiva la partnc:pacu.')n de gente en su mayorfa joven, pero
lamentamos a la vez la casi total auscnein de personas de edad, que obviamente
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deberian tomar la cabeza de estos prupos, por ser ellos los portadores méas ficles
de nuestra tradicién popular, de nuestras costumbres, de nuestra mdsica.

Da pena que nds de uno de los grupos de danza hubicra tenido que preseutarse
con ¢l acompanamisnto musical de discos; y se¢ di6é ¢l caso —lamentable en sumo
Lmdo-v- de que uno de los comuntus de lnstrumcntlstaﬂ por irse en compaiia de
Ia reina de su Departamento, dejé solos a sus bailarines. Cémo pudo permitir
ella (la reina) semejante absurdo? A primera visla salta una serie de preguntas
que es justo compartir con nuestros lectores: '

Qué pasa con nuestras danzas y conjuntos musicales? Doénde estdn? Cémo a un
Concurso Nacional de Danzas se presenian sélo scis grupos? Serd que hemos
dejado acabar nuestras danzas, o talvez la situacion socio-econdmica del pais. ..
las condiciones y la organizacién misma del concurso...? Qué se hicieron nucs
tros mwisicos? La variedad dc 'insttumentos y de danzas, su riqueza de sig
nificado, su antigiiedad?

Vale anotar en lineas generales que lo que aqul se presentd no fre FOLCLOR
con todo el sentido de tradicién socializada ¥ funcional que. la palabra indica.
Tanto en lo musical come en lo dancistico, Io que se nos. ofrecidé fucron proyec
ciones del “Folclor”, aplicaciones del saber popular.

En ningin caso queremos que nuestras palabras sean causa de desaliento para
Ja personas que tuvieron la voluntad dc participar ‘en este concurso, por el con-
trario, creemos que €llas son un potencial que debe surgir cada vez con més
cmpuje ¥ mayor conciencia; conciencia de puéblo gue tiene que levantarse de su

postracién cultural.

Desde todo punto de vista es.evidente que falté organizacion ¢ interés para lle-
var a cabo ésle certamen, No hubo la'maés minima’ didaxis. en relacién al con-
tenido de las danzas; ni una referencia histdrica, ni un comentario para orientar
al publico. Creemos que se abusd de las gentes al programar, —juntos—, concur
so de bandas, presentacién de las: ‘reinas, -y concurso nacional de danzas; sc abusd
‘del pueblo al no dar a sa e\tpresxdn musical v dancistica el valor que social y
culturalmente ticne. Qué apnrta qué dcla un acontecimicnto asi, al pucblo co

lombiano?

Terminé el concurso nacional de danza a las 2 de la madrugada del dia siguiente,
casi sin publico y habiendo dejado un gran vacio en todos los asistentes. (1).

Viernes 27 de Junio, 7 de ta noche: "Concurso Nacional de Interpretacidn Musical
“Anselmo Durdn Plaza”. Teatro “"Pizoanza'.

Con la parficipacién de trece agrupaciones musicales y un total de 26 obras se
realizo cste evento, ¢l cual —a pesar de su cardcter de competencia— logré mo
tivar vivamente al! pablico que llenaba las instalaciones del Teatro.

Creatividad, vida y entusiasmo fuecron. cl aporte no sélo de artistas al publico,
sino que este Gltimo supo responder con espontaneidad, calor y colombianismo,

Variedad estilistica e interpretativa dentro de diversos tipos de misica vocal e
instrumental en particular del drea anding colombiana. Predominio del bambuco
y del pasillo con aparicién no obstante del "Torbellino”, el “Sanjuanero”, la "Gua:
bina" v el “Vals"; en représéntacién de la Costa Atlannca, un pasco ¥ un meren-
gue vallenato, ¥ un pasaje como emisario de la zona orental llanera.

Composiciones tales como “El opita” o el paseo “Mito Huilense” interpretadas por
el trio juvenil; “Mi atarraya”, bambuco estrenado por el trio “Pior es nada’;

(1) Ver al respecto comentario especﬂ'lco sobrc. danzas incluido en ¢l presente
trabajo.



“Ayer me echaron del puchlo” bambuco de Pedro Morales Pino; “El torbelling
colombiano” o Ias interpretaciones hechas por el grupe “Alma Caucana”, fueron
muesira del me:-. hondo apecgo a nucstra tierra ¥ a sus tradiciones; l!c.gando
—con frecuencia— a convertirse en un testimonio franco y abierto, por parte de
intérpretes y espectadores, de lo que ¢s la verdadera problemética social, cco-
némica y politica que vivimos. Prueba irrefutable de lo anterior son los textos
de Jas canciones y la respuesta cmotiva y decidida del pablico,

lastima —en un espectdculo como éste, que se denomina “Concurso Nacional de
interpretacién musical"— ¢l tener gue lamentar la ausencia de nuestras dos re-
giones costeras, las regiones orientales de Colombia, varios depariamentos del
Centro, el Occidente y ! Sur del pais. Si este evento es sélo de musica. andina,
por qué se¢ le denomina “Nacional”. Y si es nacional, por gué ian lamentables
ausencms?

Rm.pcu.o a calidad de cjecucién po se percibe dentro del concurso de interpre-
taciéon un gran- esmem desde el punlo de vista técnico musical. Sinembargo, esto,
se ve plenamente cumpcmado por cf lado de la vivencia y transmision de la
musica al publico por parte de los intérpreres.

En relacion al aspecto instrumental tuvimos agradables sorpresas como fuc ¢l
encontrarnos de nuevo con Gregorio Garcia y su famosa “Hojita de Naranjo”;
con las flautas traveseras de caiia —-guambmnas por cierto— y los instrumentos
de percusién empleados par’ el grupo “Alma Caucana”. Sinembargo, insistimos
en el cuidado que debe ponerse al cultiva de instrumentos musicales muy nues:
tros: es el .caso del cardngano, la puerca, la esterilla, <l alfandoque las cucharas,
los rondadores o capadores, la quijada de burro, el cuatro, el arpa y asi muchos
otros. De lo contrario, ¢l ticmpo, la sociedad de consumo y nuestra subyaloracién
cultural acabardn con ellos.

Durante csta y demds actividades 'lrtisnoo‘mus:calcq nos llamé profundamenle la
atencién Ia sensibilidad ‘del pueble opita, reflejada en su comportamicnto. Sen-
sibilidad honda, natural y desapasionada, dispuesta a aceptar con. estimulantc
cordialidad y finura todo aquello gue responda en realidad a sus patrones socio-
_culturales, élicos o estéticos. Un pueblo asi debe exigir lo mejor porque estd en
capacidad de recibirlo. Deberfa, en ¢l mejor de los casos ser €] ¢l jurado o al me-
nos ser tenido realmente en cuenta por las personas que en forma oficial juzgan
estos eventos. Lamentamos que esto no haya sido asi en la mayoria de los concur-
sos llevados a cabo. Pensamos que la actitud de las gentes —reveladora de cla-
ridad— fue sinembargo de una pasiva aceptacién de cosas con -las cuales no

cstaban dc acuerdo. Por qué?

Vieres 27 de Junio, 9 v 30 de la noche: Concurso Nacional de Composicidn Musi-
cal “Jorge Villamil Cordovez”, Teatro Pigoanza:

Veamos como se juntan una vez mds dos concursos musicales (uno inmediata-
mente - después de otro), Logicamente terminado ¢l concurso de interpretacion,
la gente comenzd a abandonar las instalaciones del Pigoanza y as{ con muy poco
pliblico, gran [rialdad y desinterés finalizé en esta oportunidad el llamado “Con-
curso Nacional de Composicién Musical”. Los factores negatwos antes menciona-
dos se debian ademés del cansancio de h gente, a varias ‘causas a saber: A) Se
encarga a una agrupacién de la ejecucidén en serle de todas las obras musicalcs
{en este caso cerca de una docena). Esto trae por con-:ngmcnle B) Montaje ex-
lrarrdpido de las abras y por lo tanto deficlente desde todo punto de visla:
cjecucién instrumental poco o nada pulida a nivel tanto individual como dc
con_]unto, monotonia y pobreza respecto al instrumental utilizado; desintegra-
cién del contenido musical rftmica, melédica y arménicamente; mala vocaliza-
cién respecto a los textos, haciéndolos con frecuencia incomprensibles; pobreza
de mtcrpnctacnén faltando el molor, la vida que quisieron darle sus compo-
sitores, siendo evidente la ausencia de madurez, de seguridad y de asimilacion
respecto de las obras; C) Arreglos improvisados, —y lo peor, estandarizados—
“porque Lienen que estar lislos para cse dfa”; D) Cero originalidad.
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Es imposible pedir calidad -——por bucna gue sea una agrupacion musical— s)
ésla Do cuenta con unas garntias mminimas de tiempo, de instrumental variado
y adecuado. De ticmpo, para hacer arreglos bien estruciurados, para asiinilar y
pulir las obras en todos sus aspectos, para interpretarlas y recrearlas. Pensamas
por ejempla, que ¢l piano —como instrumento musical— sobra en un evento de

ecsta naturaleza; como 'sobrarfia también el érgano, a pesar de gue ¢l comercio

lo haya integrado a la vida musical nacional.
|

Sc Jimitaron nucstros compositores cn la presente ocasién, a moverse dentro de

Jlos tipos Bambuco andine, algunos Pasillos, uno que otro bambuco sanjuanera

y un vals, Dénde quedaron la Guabina, ¢l Torbellino, la Cafa, Ja Danza o Ia
Criolla, para hablar solamente dc: expresxonc': andinas? (también a este con-
curso s¢ lc denomina nacional..

‘No obstante tuvieron aceptacién dentro del publico obras tales como los pa-

sillos instrumentales “Flor del Huila" y “Triunfo Liberal”. El Bambuco “El
Pefiablancuno”, ‘también instrumental; del simpético compositor anénimo "Pedro
Jodas” ¢l bambuco sanjuancro intitulado “El Nacionalista”, y el bambuco “Des-
pierta Colombia” también del anénimo: "Perejil”. Este «ltimo, sintesis bella,
clocuente y real de Ja actual siluacidn colombiana, ¢l cual fue magmf!cameme
TCClbldO por el publico.

Al finalizar csic concurso’ nos quedan muluplca interrogantes: Qué hace —por
ejemplo el miisico, campesino u obrero. que desee concursar ¥ no tenga las fa
cilidades [de escribir su musica, de pagar a quién la escriba ‘o de enviar sus
obras por medio de una grabacion- magnetofénh.a" No: se estd limitando con
esto la participacién de muchos musicos gue componen sus obras dentro de
la tradicién oral ¥ no de acuerdo a.la tradmén musical aeadémma occidental?
No se estd condicionanda la participacién’ en tal evento al hecho de tener ciertas
posibilidades econémicas? A qué se .debe la cscasisima participacién de compo
sitores dec todo el pais? (Solo se presentaron cuatro o cinco departatne:nlos)
En‘cuanto a trasladar las obras a partituras musicalcs (traba]o delicado v para
el cual suponemos lampoco se tomd el tiempo ¥ estudio neccsarios) pregunta-
mos: responden Ias partituras elaboradas a la mtcnuun y voluntad expreana
de sus creadores..

Sabcmos que la realidad descr’xta en estas paginas no es exclusiva del XV Fes
tival Nacional del Bambuco eén Neiva; ella es el pan de cada dia en cl intermi-
nable calendario de concursos, ferias, reinados, festivales, carnavales'y commpeten
cids que son la mascara del payaso impuesta a Colombia.

Termina aguf nuestro comentario musical, para continuar entonces con ¢l co-
mentario cspecifico en relacidn al tema dancistica. .

III  Algunos nspectos scbre el Conturso Nadonal de Dan-
za denter del XV Festivnl Nodonal del Bambue.

Bo el concurso —que pretendié ser nacional— sdlo participaron seis conjuntos
discriminados asf: uno de Boyacd, uno de Honda (Tolima), uno de Gigante
(Huila) ¢ tres de la misma ciudad de Neiva.

Por qué no participaron mis pgrupos?

Creernos que los concursos eéstan desprestigiudos. No existen garantfas para
los concursantes; por ejemplo: no se¢ ofrecicron ni transporte, ni alimentacion,
ni alojamiento, ni vidticos a los participantes. Es una realidad —se dicron
casos— que mpchos campesinos y obreros no pudicron asistir al festival, porgne



cllo les significaba dgjm v de percibir un salario o de trabajar en su terruiio
durante dos, tres o mds dias; el pueblo, que es el gque hace ¢l folclor; no tiepe
dinero para hacer turismo. Esta ¢s una de las principales causas de la escash
pgrtnc;pamér\ de grupos en todos los eventos del. festival. b

Si en Jugar de hacerse un concurso sc hiciera un festival o encuentro nacional
. de la danza folcldrica, éste tendrfa mas “imagen” y saldria bien librada Ja danza
que en concursos como ¢l presente, en los cuales sc desprestigia v estanca mads
dc lo quec se encuentra en esle momento. '

Realmente la importancia que se le dié al aspecto dancistico [ue nula: —y eso
que se trataba del “Festival del Bambuco”, donde se supone que tenga primacis
la danza—; el concurso programado para Ias 9 de la noche se inicié a Ias 11 p.m.,
con unos cspectadores saturadisimos de espectéculos, pues ¢l concurso de banda
programado para las 7 de la noche se inicié —como todos los programas— con
mas <de una hora de retardo. Haclendo atin mds larga la presentacidn, sc 'pro-
gramd en el intermedio de Jos concursos de bandas y de danzas la aparicidn de
las candidatas al Reinado Nacional del Bambuco, (pues éstas ticncn primacia
sobre todos los demds eventos).

Prueba contundente de la mala calidad del concurso 'y del sbuso que se hizo de
los espectadores, lo constituyen dos hechos: los continuos gntos y silbatinas como
sefial de desaprobacién al espectdculo, —csto cs ni mas ni menos que el vereduf
to del phblico—. Aun sin terminar el «concurso, sin darse el veredicto, las gcmc':
abandonaron las tribunas... Lo demés lo podemos justificar y darnos golpes de
pecho, pero no pasaremos de ahi pues son los espectadores la razon de todo lo
que se programe.

Con respecto al cansancio del publico: uno de los jurados habia aolncnado a los
organizadores la postergacidn del concurso, —cosa que fuc negada porgue “nues
tra gente sc aguanta hasta las 5 de |]a mafana si hay espectdculo”. —Eso se dijo—,
pero no se aclaré qué tipo de espectdculo.

Como agravante al concurso ¥ a la ya deteriorada imagen del [estival, Ia calidad
de los grupos participantes —todos de proyeccidén— estuvo por dcba]o del mismé
hecho folclérico; 1as razones?: habia grupos con menos de dos meses de fundados,
denotando - esto la, mala organizacién; no se puede esperar de es(os grupos un
buen programa, {el'piblico chifld ¥ se¢ alejd de las tribunas),

Técnicamente vimos: coreografias mal! planteadas planimétricamente; expresion
reprimida por la preocupacién en la coreogralia, por no quedar mal ante el
jurado y ganar ¢l concurso; nerviosismo que imposibilita ‘la vivencia ¥ el desa-
rrollo. de la temdtica. El cardcter competitivo del evento reprimié a los baila-
rines para un mejor desenvolvimicnto ‘en ¢l escenario; arritmia en casi todos los
grupos. Con Ia excepcion del grupo de Boyacﬁ todos los conjuntos estuweron
mal patrocinados.

OTRA DEMOSTRACION DE MALA ORGANIZACION Y FALTA DL INTERES
fue ¢l hecho de haber- improvisade a dltima hora el jurado. *

Los jurados, con toda su buena voluntad y honestidad, mo pudleron. ~por estar
fuera-de su alcance y porque realnienie no habie qué “juzgar’—, dar un veredicto;
se limitaron a cumplir, pues ya no se podfan volver atras, Smcmbargu, después
de dinlogar brevemente, fuéron undnimes en dejar constancia verbal en contra
de 'los _concursos,’ posicién que ademds fue presentada por uno de los jurados,
—para més sefias’ periodista—. Esta posicién, aunque t{mida, materializa Ja as-
plracién' de! los artistas para que se acabe de una vex con el cardcter competitivo
dentro.del arte.y sc acojan oiras formas que realmente estimulen la creatividad
artfstica v a‘los hombres que la hacen.

Podriamos también criticar las "bases' del concurso, pero consideramos que ¢n
realidad no hay bases que pue&an garantizar imparcinlidad, efectividad, justeza v
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en general, honestidad; fuera de que ¢l arle no se puede medir, ni pesar o regla-
mentar. Quién se atreve a decir 'que una muestra de la Costa Pacifica, ¢s mas
honita o “reglamentaria” que una de la Costa Atldntica?; o mds concretamente:
que Jos “matachines” son mdas bellos quc la “Danza del Congo Grande"? Absurda
esta forma de juzgar lo folclérico como si se tratara de equinos o de reinas;
aunque en el caso de las reinas, la técnica parece ser la de seguirle la contraria
al veredicto popular, pucs siempre' (coincidencia?) gana alguna que no sea dec
opcién popular. Nos tomamos el trabajo de establecer un consenso dentro de
los bailarines y directores de conjunto, acerca de su animo frente a los concur
s0s; transcribiremos fielmente algunas dc csas posiciones, las cuales no nece-
sitan comentarios al margen, por contener ;ntr{nsecamente Ia fuerza y argumen-
tacion necesarias, para que no quede duda del desprestigio y rechazo al cardcter
compentwo dentro del arte, —<cosa que cada dia se hace mds ‘odiosa—.

P. Qué opinas de los concursos? Director responde: “Te voy a decir una cosa:
yo he pensado que ojaléd eso lo abolicran,.que nunca hubiera concursos” (1).

F. Por qué crees eso? R. “Yo creo que nosotros los artistas no nccesitamos
competencias sino investigar, demostrar, dar a conocer y proyectm' (el falclor).
Para mi ¢s una necesidad lo quc me ha llevado ‘a concursar;, pienso y espero
sacar un buen Iugar para conseguir dinero y adqmnr vestuario para el conjunto
ya que Nno tenemos ningun apoyo; Pero no es que esté de acuerdo con esta clase
de encuentro, porque creo que esta no es la propia meta del folclor”. (Este grupo

ocupd el tilnmo lugar cntre los seis participantes; cudl no serfa la frustracién

entre sus integrantes?).

Otro director de grupo nas responde:

P. Qué oplna dc los concursos? R, “Francamente, eso debian de abolirlo;
debiera haber encuentros folcléricos como el que sc -hizo en Manizales, porque
a la hora de Ja verdad los olros grupos no salen contentos ‘con el premio que
le dan a un solo grupo. Y eso sirve para dlsoordaa.s ...  (inaudible en la cinta).

P. Qué opina de los concursos de danzas folclorxcas" R. "Pues los concursos

van a alimentar el indice de cultura de todos los departamentos, (?}, sobre todo

el de las regiones andinas por ¢l modismo se dan a entender (...inaudible cn la
cinta), Ticnc sus ritmos que son muy autéetonos v tienen algo qué decir del cos-
tumbrismo de los pueblos y ‘de las gentes”. (Parcce que no tiene forma de sus
tentar cl por qué son buchos los concursos).

P. Qué opinas pcmonalmcnle de los concursos?  Ejecutante responde: “No
estoy de acuerdo con ellos, porque cada conjunto represénia una ideologia di
ferente de cada region; entonces, el jurado no logra comprender esto. No estoy
de acuerdo con que se decida por uno solo”. P. ' Esta opinién es realmente
personal? R. “NO, TODOS TENEMOS LA MISMA JOPINION”. .P. Si pien
sa asf, por qué van a concursar? R. "Realmente es un compromiso que tene
mos con nuestro Departamento™.  P. Por compromiso?  R. "“SI".

IV Turismeo y Felclor.

A parur de la década del 70 se diseflaron cuatros estralegias de desarrollo econd-
mico para cmpujar el dominio capltahsta de la neocolonia llamada Colombia.

Involucrado en este.plan, €l Turismo ocupa un importante lugar. El Turismo
es para los paises capitalistas, preferentemente después de la guam, su prin
cipal ‘industria.

(1) Subrayados y paréntesis nuesiros.



Varios hechos ie dieron y generan su auge actual: los medios de transporte y de
comunicacién se han vuelto mundiales, orbitales, cémodos y rapidos. Los ser
vicios y los objetos han sido multiplicados gcométricamente por los magnates
del consumismo a escala local, regional, mundial, igual que su control financie
ro. Los certificados y tarjetas cledltarxas se multiplican; se ‘alzan hoteles en todos
los sitios donde la naturalcza cs mas espléndida; se lotean cielo, mar y tierra.

Entre los postores del nuevo botin sc organizan espectdculos deportives, artisticos
seudocientificos, teolégicos, médgicos, polilicos, de los que se quiera. Se propone
toda la ferla de las vanidades para el hedonismo dilapidador dec varios dias,
que eso es —en altimo término— ¢l .furismo; tocarlo todo, ir ¥ volver sin pro-
fundizar en nada y desaparecer con la cuenta en él.

Desde el punto de visla economico, ¢l turismo es integrador de servicios. Cada
100 viajeros dan en un sitio detenmnado ocupacién a 110 personas, segin Ios
cilculos de economistas ingleses, de mas de mil categorias y funciones. Pensemos
en todo ¢! nucleo humano que agita el turismo desde el lustrabotas, el maleteru
y botones, hasta el profesional asesor y consultor, desde la gitana agorera de in-
genuidades hasta'la danzarma de aligero pie,

Veamos 1o que opinan tecnélogos y promotores sobre esta moderna r@nia-dc la
actividad ccondémica de los paises y de las clases opulentas:

1 — La aparicién del Turismo. de masa dio lugar, ya en los aiios cincuenta, a la
mal llamada democratizacion del turismo. En realidad, incluso hoy, la masa
turistica sigue estando formada ‘por las clases alta .y media solamente.

2 — Si el Turismo presenta hoy cifras de mds de un centenar de millones de
‘personas que viajan al extranjero sin contar las que 1o hacen por su propio
pais se debe concretamente a la clase media; ésta le ha dado su espectacular

desarrollo.

3 — En EE. UU., Suecia, Holanda, la renta “per capila” es suficientemente alta
para que sus ciudadanos havan ¥a ingresado —cn su casi totalidad— al
turismo. (1)

El politico, ingeniero y planificador turistico. de DESTUCOSTA (Desarrollo
Turistico de¢ la Costa Atlintica), Jorge Pérez Romero, agrega on Iaq pﬁglnas
4 y 47 de la misma publicacion:

A— Es de tal manera grande su incremento, que se calcula que en el mundo
crcee a una tasa del 10%, es decir, se¢ duplica en poco mas dec siete afios y
en nuestro pafs, ha venido- creciendo en la 1ltima década a una ‘tasa apro-
ximada del 20% que implica su duplicacién cada cuatro afios, de tal manera
que para el actual esperamos pasar por los 300000 turlstas extranjeros que
deben producir‘una entrada de 'Sesenta millones ‘de délares (U.S.$ 60.000.000.00).

B— "De la cifra anterior se deduce que cualquier participacion que- el turismo
de nuestro pais logre atraer, contribuird grandcmente a mejorar su econo-
mia 'y a generar emplep, muy especialmente en las zonas de LA COSTA
ATLANTICA que tiene playas y climas que nos permiten competir con ios
mejores que hay en la zona del Caribe y en el mnundo... El! plan estard

produciendo para 1982 treinta y sicte mil empleos entre directos e indirectos,
un ingreso nuevo de Scsenta y ocho millones de délares (U.S. § 68.000.000.00)
v un minimo de nuevos turistas del orden de 800,000,

4 (i) Fernéndez Fuentes, Luis. “"Teoria y Técnica del Turismo"”, en Rcvista""Co
lombia Turistica"”, Nt 100, pdgs. 32-33.
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En esta danza de los millones ¢l autor s¢ cuida de sclecvionar quwnu. lleguen, v
dc sefinlar a quién enriquece esta nueva modalidad de comercio internacional.

Su: proyccclén,inmediata, tal como acontece para el plan turfstico MEDELLIN
TRESCIENTOS, se concrela.en algunas de las conclusiones del primer encuentro
nacional turfstico reunido cn “Santa Fe de Antioguia” cntre el 6 y ¢l 8 de Octu
bre del presente aiio,

| — Esta actividad genera divisas, empleo productlivo. y constituye también factor
INDISPENSABLE para el desarrollo de regiones carentes de ventajas com
parativas que les permitan promover su desénvolmiento econémico.

2 — Solicitar a la CNT... gestione v obtenga lineas directas de crédilo a largo
plazo, con destinacién %peciﬁca al desarrolfo del sector turistico.

i, — Saolicitar al Ministerio de Desmmllo quc cl sector turistico s¢ asimile a
INDUSTRIAS MANUFACTURERAS, a fin'de que éste tenga acceso al Fondo
Financiero . Industrial., :

} — Prioridad. en la formacién profesional turistica y hotelera en el pais, tanto
a ‘nivel de oficios, mandos medios, como a. nivel técnico superior y univer-
sitario. .. (1).

En medxo de todo esto Ia estrategia de los cconomistas criollos, marionetas de ia
finanza internacional— #arnt ‘colocado al FOLCLOR como mercancia adicional para
el consumo turistico y de los intereses mdxmduahstas que 1Icva involucragdos los
certamenes de reinados y festivales.

En este caso, quienes tenemos al FODCLOR como el patrimonio esplrilual ¥
material que da identidad a la Nacién, nos conmueve y revela que su expresion
sea artfculo de segundo orden ¢n las pachanvas oficializadas.

Sl el coplerio, base del cancionero regional, el decir, el cantar, las comparsas, las
mojigangas, ritmos y danzas son el producto .del sentir y de las relaciones del
hombre con la naturaleza: su ecologia espxntual NO SE PUEDE ACEPTAR que
s¢ le use como e¢scenario ‘histriénico para realizar ruidosas fmtlvldndes donde pre-
dominan muestras de gustos foraneos y. antinacionales.

El uso legitimo, adecuado, de los valores patronimicos de la 1dcnt1dad regional
cstimula a la poblacién en su creatividad, unificacién,  voluntad dé progreso
querencia vy estima dc su ser nacional. Son parte de su economia vital para el
Bienestar psicofisico

El abuso de los bienes culturales de un pueblo, el descuido en su presenlacion,
el dcscstxmulo de Jos portadom de esos bienes, ¢l enfrentamiento en concursos
que los dividen v demeritan, son el marco comin a estas justas turisticas que
va son casi endemia nacional, dcscnﬁ'cno orgiastico con caréctel de calamidad
publica tan grave como las mundacmnes de noviembre.

Preguntémonos a quién sirve el Turismo, & quién - sirve el folclor? Si ello contri
buye a la dignificacién de nuestro pueblo, a la recreacién: adecuada, ‘al intercam:
bio de hechos, a la interaccién espiritual v material valiosa, enhorabuena, bien-
venidos sean.

Invitamos a los promotores de!l Turismo y el Folclor a profundizar en el proble
ma y a alertar sobre ol uso ilegftimo de los hechos que nos distingucn ante pro:
pios y extrafios para que no se constituyan en una baratija mas del consumismo
degradante.

(1) €P4gina de. Turismo. “El Colombiano”, 11 de Octubré de 1975.



Aumentemos esfuerzos para que todo aguello que conforma nuestra fisonomia
dé nueva identidad nacional ¥y latinoamericana, se aquilate,” mantenga y “mejore
cn medios ¥ expresidn para cl bienéstar real de sus portadores; sus artista, sus
forjadares: los bienes folcldricos son del pueblo ¥ o su causa deben servir.

La distorsién continuada de los hechos [olcléricos ha permitido el negocio de
flautas barnizadas, objetos 'de barro, vidriados 'no naturalmente, de dapzas vi
kinizadas, “instrumentos 'eleclrénicos y embelecos ‘estridentes a cambio de las
cucambas, chirimias, estudiantinas’ ¥ bandas aldeanas. Todo, con ¢] animo de
vestlr pomposa y estrafalariamente lo que de cotidiano es sencillo, “vulgar”, ho-
nesta y espontdnco con el fin ditimo de “crear imagen”, “vender ideas", cosificar
lo que- representa para el pueblo el dnico y real tesoro: SU CULTURA.

Toca a los irabajadores de la cullura popular en los campos del estudio, la danza,
Ja misica, ¢l tcatro, las artcsanias, la Jiteratura, ctc., cnterarse de lo que esld
ocurriendo, plantear una posicién acorde a las necesidades del pucblo, en ¢l avan-
ce, conacimiento y difusion del aporte cullural popular para uso y mejoramiento
dc su propia condicion; la cultura popular tradicional es 'la contradiccion de la
cultura sinoritaria dominante.

V  Crititas y sugerentins respecte o los Uamados won-
cursos. Foloricos.

Jl.as difercntes culturas simplemente SON; por lo tanto, no pueden competir ni
ellas ni sus manifestaciones.

ERRORES O FALLAS DEL TIPO CONCURSO:

1) Dividen Ja unidad nacional al enfrentar personas, grupos, Tegiones, frenando
+* la fraternizacion, dado su' cardcter competitivo,

2). Impiden Ia valoraciép-‘ reciproca de sus participantes, y el aporte mutuo.
3) Desvalorizan a perdedores.

4). Estimulan Ja crIticg supcrficial y destructiva, el cgoi'smo ¥ on cngreimiento.

5) Son limitantes de la participacion.
6) Llevan ventajas los grupos econémicamente favorecidos o auspiciados.

7} El 4nimo de lucro distorsiona la funcionalidad y .el cardcter unilicador de
* los hechos de cultura popuilar.

8) Dan paso al oportunismo, a padrinazgos, influcncias politicas e intereses
creados _proriiciando procedimientos deshonestos para obiener los prime-

ros lugares.
9) Con el fin de¢ impactar ul piblico ¥ ganarse a los jurados sc im_:orporan a
- las muestras folcéléricas clementos extrafios espectaculares, demeritdndolas y
tergiversdndolas, confundiendo asi nutenticidad e inautenticidad.

10) Distorsionan, por todo lo anterior, la cultura y la imagen que de ella puedan
* lNevarse cotérrineos o extranjeros.

[1} Inhiben la espontaneidad y la naturalidad de los ejecutantes.
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12) Pcrjudlcan a la mayoria, al pucblu, al campesino, al obrero, al brindarle

13)

14)

VI

1)

2)

3)

4)

5)

6)
7)

8)

9)

10)
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una imagen falsa de lo propio, desviando su atencién de los verdaderos
valores socio<culturales —en lavor de intereses econémicos y politicos muy
especificos—.

Van contra los intereses econdmicos de las clases populares por ser cl
pueblo €l mayor consumilor, quien por supucsto no recibe los beneficios

si no Jos Jastres: el alépholismo, Ia prostitucién v un aumento considerable

de su pobreza humana, cultural ¥y material.

Sus jurados oficiales —personas gmernlmeIIE‘no pertenecientes a clasex

populares— no pueden ser lo suficientemente objetivos. Quién lo seria sin

conocer a fondo la totalidad del patrimonio folclérice nacional? En c! pafs,
cudntas serfan las personas capacitadas para ello?

Sugerentins poca la promenién de los vaolores Fol-
cléeitos propios.
En lugar de concursos con cardcter. com’peLiti'vo, hacer encuentros folcléricos

que fomenten la unidad nacional, [a mutua valoracién y cl enriquecimiento
‘humano de Jos participantes.

Encuenlros con cardcter diddctico: A) .Donde los - participantes se retonoz
can y aprecien unos a2 otros, promoviendo su dignidad y su formacién per-
sonal por medio de charlas, conferencias, meses redondas, foros, pelfculas

etc,, basados en temas de Ia cultura nacional -latinoamericana.

B) Donde el piablico asistente reciba informacidn adecuada y sistematica
respecto al contenido o 'al significado, procedencia v desarrollo de las di
versas manifestaciones culturales que sean presentadas.

Que se estimule moml y materialmente a todos los participantes por igual,
promovicndo su labor cultural a través de publicaciones, cortometrajes, pro
gramas de radio y television, grabaciones fonograficas, presentaciones en
fabricas, barios populares, universidades; representacién de nuestre pais en
¢l exterior, ete. Actividades:de las cuales se beneficien los grupos participan:
tes en realidad.

Encuentros que no sean limitantes de la participacién: ofreciendo condicio:
nes minimas, transporte, alimentacién, hospedaje ' y. vidticos a cada una de
las personas Integrantes de los diversos grupos folcléricos.

Eventos donde la ‘autenticidad, valor tradicional y Ia'expresividad sean el
centro.

Cuyo jurado sea el pueblo mismo.

Donde el mayor acicate no sean Jos intereses de lucro que dan paso a Ja
improvisacién, el oportunismo y manipulaciones irresponsables de elemen:
tos culturales,

Que se incluya la presentacién de los diversos conjuntos en sitios pﬁbhcm
Dichas presentaciones remuneradas, logtcamcntc

Donde Ia cultura popular sea lo pnmero ¥ se mpete como tal, no siendo
suplantada por la propagnda descarada, las rcinas irresponsables y los in
tereses de unos pocos.

Dopde sec haga una distincién real entre 1o que es folclor (saber tradicionad,
funcional y socializado de una comunidad) y lo que’ es "proyecciones del
folclor”, (trasplante o derivado elaborado del mismo),



Muorta €leno Montoga Uglez

Si se tulin el Cantor

Presentla de Uittor Jara

EL PECHO ACRIBILLADO A BALAS

Joan Turner de Jara, esposa del popular mtcrprclc de la nueva cancién Vu:cor
Jara, dice:

“El pecho de Victor esfab.a cubterto de heridas, eran impactos de balas. Su

cadera derecha estaba totalmente destrozada, una perforacidn profunda. Cree
que de una pistola ametralladora. Su ropa estaba desgarrada. Y la cara ensan
grentada Se encontraba en wt large pasillo. Al lado dé él habia muertos y muer-
tas. Y cada vez traian mds”

ENTRE CIENTOS DE CADAVERES
Joan Turner dg Jara, el 9 de noviembre de 1973, ante periodistas en Paris:

“Por tiltima vez hablé con Victor por teléfono el 1i de Septiembre el dia del gol.
pe militar. Se encontraba junto con 600 estudiantés y profesores eén la Universidad
Técnica que ya estaba rodeada y bajo fuego de las tropas.

El I3 de Septiembre me enteré que estoba detenido en el Estadio Chile de San-
tiago. Siguieron dias de incertidumbre y angustia. En la noche del 18 de Septiem-
bre un joven empleado de la morgue golped a wi puerta y me dijo que entre
los cientos de caddveres de estudiantes y obreros habia reconocido a Victor.
Asi pude buscarlo y enterrarlo. Sin esle aviso nunca hubiera sabido que murid y
en gué circunstancias' habia mauerta Era muerto andnimo, un nibmero entre
otros muertos andnimos”.

8i se calla al cantor, calla Ja vida v su vida fue acallada pero ni ain asi pudieron
callar al cantor, porque su canto recorre la pampa, ¢l altiplano, los montes y
los rios de América; ahora como un susurro, después serd un grito, un gran
grito que nadic podrd ahogar: !VENCEREMOS!

LO FUERON MATANDO
Lo fueron matando lentamente, brutalmente, pero no dejaba dc cantar; sabfa
que su canto era €l grito de dolor de su Chile v él que habia cantado en sus
alegrias, ahora lo hacia en su gran dolor. A medida que lo iban cercenando, su
vida se. hacfa canto, “su guitarra de cantor, martillo de los mineros v arade
del labrador”.

Primero fucron sus dedos, despuds sus manos, €sas mismas manos quec —extra-
fia coincidencia?-- fueron el motivo dc Ja cardtula de uno de sus discos. Después
fueron sus ojos, seguia cantando,... y aquel pucblo, su pueblo, el quc habia
hecho ‘sus canciones, el quc ¢n las plazas canlaba con €], presencié momento a
momento su inmolacién. Sus mandibulas fueron voladas a culatazos.

“Hay canto que mal me sales
cieando tengo que canlar espanio
espanto canto el que vino
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como me muere de espanto
de yerme texto v (antos
momentos del infinito

en gque el silencio ¥ el grito
soi las metas de este canlo
lo que veo nurica vi

la gque he sentido ¥y gue .szem'o
hard brotar el momenta,

Y los [ascistas no resistieron mas, fueron clles los que no- resistieron, lo Luo-
vieron que fusilar!

ORIGEN CAMPESINO .
“Naci en el sur de Chile, en la provincia de Ruble ‘en Chilldn. Soy de origep cam-
pesino, por cso me siento muy a gusto interpretando musica para lIa gente del
puchlo, los trabajadores de las fdbricas y dc las minas dec mi pais, muy guagiiita
me llevaron hacia la zona central, a una regién ‘montafiosa, mas 0 mMenos a unos
cienlo cxncucnta kilémetros de, la capital”.

Era una noche’ Erm, a pes'tr de que ya el invierno tocaba a, su fin, las s.alles
de Santiago cstaban muy solas; Ia funcién en “La peila de los Parra" empezabi
a las 9 p.m.. Bstdbamos tan ansiosos de asistir a- ella que llegamos con media
hora de anticipacién. No sabfamos que €l actuaba esa moche.

De pronto veo el cartel: VICTOR JARA era ol artista principal!

Me pareda mentiral .Tantas veces habfa escuchado sus discos. Lo apreundi a
querer sin conocerlo. Senu ansiedad, esa ansiedad que produce enfrentarse no
a lo desconocido sino ‘a algo quc hasta .cierto. punto uno ha creado en la ima-
ginacién. Es ‘duro enfrentar al, idolo con la persona y -a veces sale perdiendo el
idolo. También senti un povo de miedo. ¢Seria como ‘yo lo imaginaba?

UNA NOCHE EN LA PERA

Casi no llegan las nucve, E] ticmpo transcurrié lentamente y micntras. tanto
nosotros recorrimos la famosa “Pefla™: era una casa vieja a la: cual se eéntraba
por un portén que daba a un corredor, al lado derecho habia un cuarto, era
no solo un museo en honor de Violeta Parra sino también un centro para las
exposiciones de los pequefios artesanos, a fin de que asf{ no tuvieran que pagar
a los intermediarios; después seguia un palio cubicerto, a mano izguierda es-
taban colocados unos bancos de madem, por cierto muy incémodos, encima
habia sido necesario construir una especie de balcén, La tarima que servia de
escenario eslaba eén un extremo del patio. A cor_mnuaqon lo .que parece [ue un
comedor, también se cncontraba lleno de bancos.

La casa eslaba alestada de pGblico, en su mayoria ci:trzinjeros. esto dié un
sabor especial a la noche, ademés como atencién .de la Pefia habfa para cada
visitante un vaso de vino, de manera que cuando llegaron las nueve ya estdbamos
en ambiente,

TODO ES UNA CADENA

“Me dedico a la mdsica deade’ que estaba agarrado a las faldas de mi madre,
cuando - cl:uqmttto cscuché los primeros toquios de la- guitarra porque, clly era
una cantora campesina, o si después, ' cuando Ingres¢ al -canjunto Cuncumén,
un conjunto de cantos y danzas de Chile investigador, de folclor o cuando
ingresé a la Peiin de los Parra y canté por primera vez como solista, yo no sé.
Todo ¢s una cadena, un desarrollo”,

De pronto, de un momento a otro. noté a un muchacho sentado en la tarima.
No se parecfa al VICTOR TARA que conocia ‘nor fotos, éste no tenfa barba v



ademas estaba en jeans y con suéter comun ¥ corriente, si, yo sabia que ¢l era
muy sencillo pero tenia una imagen prefabricada de lo que es un artista.

Empezd a caar seniado y después se fue levantando, no era muy alto, 1.70, de
contextura maciza, el pelo enSOTllJad(] castafio, los ojos lambién castafing y
tristes, su nariz apuilefa,

“Te recuerdo Amanda

la calle mojada

corriendo a la fdbrica
donde trabaeja Manuel. ..

Sc. hizo un silencio sepuleral, Sinembargo él interrumpié para pedir al puablica
que lo acomparnara, empezé a caminar y recorrer-el local, su personalidad era
subyugante, parecia mis bien un macstro de cscucla entrenando su primer coro.
Todos cantamos a rabiar, En su presentacién alternaba con los Kulacas, un grupo
folclérico ¥ con Angel e Isabel Parra.

Esa noche wvivimos' un poco en Bolivia, Perd, Norte de .Chile y ¢l Chaco.
El piblico estaba bastante excitado, era ‘el resultado de los dias de fuerte tcns:on
que estibamos viviendo desde el 29 de junio (el primer intento de golpe).

JARA Y NERUDA

Empezé a interprotar a Neruda,
Los dos idolos de Chile se unfan; primero en una exirafta profecia, después en
la inmolacién, con unes pocos dias de diferencia.

Ya parte el galgo terrible
a ttalar wnos morenos

ya parte la cabalgata

la jauria se desara

-exterminando chilexios

ay que haremas, qy que hargmos

con el fusfl en la mano,

disparan al meficano

y matar al panamefio

en la mitad de su sueio.
..y golpean las inujeres

v gueman los cobertizos. ..

Ahora cuando los recuerdos se agolpan s dificil .revivir aquellos momentos vy
aceptar que.las horas de Chile estaban va contadas.

EL NO ERA UN- SHOW

A pesar de 1a tensidén se fue desarrollando un ambiente de fiesta, despuds de una
maravillosa interpretacién de Angel Parra en su charango, volvié VICTOR muy
jovial a interprctar algo contra los “momios”, ahora les toca a los “momios”,
les' habfa llegado su turno! —creiamos nosowros— nos sentiamos parados sobre
unos cuantos de cllos, .
“Las casitas del barrio alto..."

‘de pronto de entre ¢l pdblico salié un sonido muy pecualiar, ¢ra la introduccidn
de la cancién pero interpretada con un peine envuelto en papel celofdn, JARA se
sorprendié un poco y se acercd al muchacho, era un chico joven, lo mandé le
vantar lo presentd al pdblico v lo hizo parar ¢n da tarima a que continuara su
cjecucién. VICTOR sc veia muy feliz, para el publico fue una leccién mias de
las que siempre andaba dando; ¢! no era un show, era €l cantor del pueblo y le
mis jmportante para él, era que el pucblo sc sinticra duefio de sus composicio-
nes y las interpretara como algo propio,
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"Cuando ingresé al conjunlo Cuncumen, me di cuenta que lo que sabia de mi
madre y del lugar donde habfa vivido, donde habia pasade mi infancia, se lia
maba folclor, ¥ que Io que sabfa se investigaba y pertenecia a un lenguaje. En
tonces me pustd mucho ¢so: Y me largué a investigar. Primero, bucno, - donde
me era mas facil, donde me conocian desde nifo, y después en otros lugares.
Y asi tuve la oportunidad dc trabajar en la investigacion del canto a lo divino
v a 1o humano ¢n el sur y en el centro del pafs, y en los ritos religlosos ¥ paganos
en el norte de Chile, que cs un- tipo de folclor absolutamente distinto.”

Hubo un intermedio, €l colocd su guitarma a un lado y se fue a atender los visi-
tantes, esta era la principal caracleristica de la “Pefia”, no tenfan empleados, los
artistas despuds de sus interpretaciones cran guicnes s¢ situaban en dos ventas de
Lommsr.:bles que habia colocadas en el interior de la casa y atendfan al piblico.
Una nueva concepeién del, tmb’no' ma existe separacidn entre el trabajo material
y ¢l Lrabajo intelectual.

LAS CUECAS DE ROBERTO

Después canté Roberto Parra, el' hermano de Violeta, aquel dec la carta “me
mandaron una carta, en el correo 1exnpmno v en-ella me decian que cayd preso
mi hermano™.

'Puta, qué si es choro el viejol!! cran las exclamaciones que sé ofan enire el
publico. Su cspecialidad: las cuccas, pero las cuecas choras, las picantes, nos
hizo refr muchisimo. :

VICTOR rematd la noche, sus canciones se habian convertida ¢n himnos.
A J

ALGO SE VENIA ABAIO

Salimos empezando el nueve dia, hacIa un [rio (remendo, pero poco nos im-
portaba cl frio. Llevibamos una emocidn que uno no sabe si cs alegria dc haber
podido vivir esos lindos momentos en que ya no se es chileno, ni colombiano,
sino latinoamericano... vy lambién nostalgia, sabiamos, teniamos la certeza de
que algo se venfa abajo. ’

Quedé retumbando en nuestros cerebros:
YA viewe el galgo terrible. ..

Sinembargo empezaba la primavera, era un ecspectdculo desconocido para noso-
tros, hay vefamos un 4rbol completamente desnudo y al ‘otro-dia aparecia repleto,
c'lrgadlto de flores blancas; cra-una gran paradoja. A cada paso surgia la vida y
al mismo tiempo, la muerte se posaba sobre csa franja de tierra para n)az su
morada por mucho tiempo?...

Sélo el pueblo podrd' responder.
EL PUEBLO RESPONDE

Y es alli a ese pucblo a donde fuimos a indagar por VICTOR. Cémo lo vefan
¢llos? Coincidian sus apreciaciones con las que‘él daba?

“Soy un trabajador de la guitarra, un cantor popular. Asi espero
gue me considere el pueblo chileno porgue cuando canto (trato
de reflejar sus ideales, sus alegrias, sus luchas".

En la poblacién de Maipu situada a unos 10 kilometros de Santiago, encontmmos-
un grupo de trabajadores de la construccién. Al Iado habla una fdbrica que
habfa sido tomada por los obreros y en sus parcdes se podia leer, claramente:

“No entregamos esta fdbrica ni cagando".'



Hablamos sobre la Unidad Popular, sobre las grandes manifestaciones que nos
habia tocado presenciar, como eén ellas el elemento principal eran Jas canciones
¥y como cada sindicato cada gremio tenia la suya. 3

El l'umno de los trabajadores de la construccmn nos habia gustado mucho; a onas
personas no. A ollos que eran sus protagonistas cémo les parecia?

“Canta nuestra vida, csos somos nosotros. El compa VICTOR JARA estuvo mis
de dos meses viviendo con nosotros. Llcgaba desde las 6 amn. y trabajaba parcjo
sus manos casi estaban ampolladas, nos daba mucha pena verlo al final de la
joranada, sobre todo en los dias del invierno ¢rudo, sus huesos quedaban molidos;
pero 'nunca sc-quejaba siempre estaba animoso para ¢l Lrabajo y sonriente”.

JARA Y LOS QUILAPAYUN

Otm dia habfa en el edificio de la Untac (hoy Diego Portales; sede de la junta
mzhlar) un acto ¢n honor de los exilados bolivianos, alli estaban los Qullapayﬁn
con sus ponchos negros, alli también estaba VICTOR.

"Dzrrg{ el conjumto Quilapayiin, #no punedo deciyr que lo formé,

porque ellos va teniagn experiencia cuandd s¢ acercaron a int para
que los dirigiera, pero prdcticamente commigo lomtaron tn desa
rrolio y un estilo, por decir asi. Trabajé con ellos tres anos.

“A Cochubwmba me VOy
a Cochabamba séiores
cantardn los ruiseriores
a Cochabamba me. voy.
Cuidado con la CIA
que vienen 108 gusanos
no rraten @ REGY
ratatara rafatata ralalala
se le perdieron

rata ta ta ia
aparecieror

ralalata ta la

era mentira

que se acabaron

las guerrillas.

“CHARANGA”
‘Después lo veiamos en todas partes, en la Plaza Bulnes, en el parque Bustamante,

en la plaza de Armas.- S¢ habia convertido en algo inherente al proceso gue se
estaba viviendo. No' me pude acostumbrar a verlo, siempre era una novedad para

wl
“Los compaiieros en Chife tenemos wmucho trabajo y me 'piden
de todas partes, yo me sienvo mds #til con mi guitarra, yendo
para acd y para alld, cantando. en todas partes”.
El cine, la radio, 1a T.V,, no fucron ajenos a su actividad.
Ya los televidentes identificaban el canal nacional (El 7) por el tema "“Cha
ranga” creado por JARA, no era raro sorprender a la gente tarareindolo en la
calle, Era una forma mds de demostrar que se estaba con la Upidad Popular.
PROTESTA @ REVOLUCION?

¢Eru su canto un canto dec protesta?

“Me han Hamadeo un cantgite de proresia, pero no estov de acuer-
do con este calificativo.
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Ll término protesta es wnbigiio, va esid industrializado, nanejado
por el imperialismo.

Alwora, en toda América Laiina se escuchan “grandes éxitos de la
cancion protesta’” canciones gue se pueden cantar en igual parte,
Es wna cancion que conforma, que evade igual que la otra. Por
eso es muy hnporlanie se auténticartente revolucionario Y HO un
comerclante con el gusto-del pueblo,

EL PRINCIPIO DEL PIN

Todo sucedié tan rtdpido. Bombardeos, helicopteros, [usilamientos, metralletas,
allanamientos,

A medlda que una joven rubia, con los 0jos enrojecidos y las palabras ahogadas
en” sollozos, me contaba ¢n ¢l estadio Nacional (de Santiago), como habia visto
morir lentamente a VICTOR JARA, cémo después de cada’ tortura era sacado a
las graderias para amedrentar asi a todos sus compatriotas, como habia visto
su rostro destrozado... la multitud, 10 mil, 50 mil, un millén y medio de per
sonas desfilaban en mi imaginaclén; hacia sélo 8 dfaq asistiamos a una gran
fiesta, era la celebracién. del 3cr.. amversano de la asuncion al gobierno dc
la Unidad Popu!ar ¢l habia estado en todos los tablados populares, cantando,
cantando sin cesar; a cso de la 7 pam, aparecid en la tribuna presidencial, en
las* puertas de La Moneda. estaba parado en ¢l extremo derecho y allf cruzado
de brazos, sonriente, observaba, refa, aplaudia, :

Tratdbamos de calmar el [rio haciendo fogatas, hoy [as hacen otios, hoy son
otros los que recorren las calles.

Lo detuvieron el mismo 11 de Septiembre cuando fueron masacrados los es-
tudiantes de la Universidad Técnica, VICTOR habia llegado desde temprano; al
ver flagelar desnudo al rector de la universidad no resistio. y se abalanzd sobre
uno .de los soldados. Después fue canducido al Estadio de Chile.

“Somos cinco mil-

aqui, en esta -pequesia parte de la cindgd

sonoes cinco mil.

Cudntos seremos en total en las ciudades y en
todo el pals?

solo aqui, diez mil manos que siembran y hacen
andar las fdfmcas

Cudnta humanidad con hambre, frio, pc(m'co
dolor, presién, moral, terror, locura!

seis mil de Jos nuestros se perdieron-en el espacio
de las estrellas.

Ui muerto, un golpeado como jamds nunca cref
se podria gorpcar a un ser humano,
los otros cuatro guisieron qmmrse todos !os temores,
, uno saltando al vacio
otro goipedndose la. cabeza contra el muro. Pero
todos con la mirada fija de la muerte,
Qué espanto causa el rostro del fascismo! -
Llevan a-cabeo sus planes con precisidn artera,
sin tmportarles nada;
la sangre para ellos son pedallas, la matanza
es un acto de. heroismo.
¢Este fue el mundo que creaste, Dios mi’on
¢Para esto, tus 7 dias de asombro y de trabajo?
En estas 4 murallas sélo hay tn mimero
que no progresa
quc lentamente querla mds la muerte



Pero de pronto we golpea la conciencia y veo
2 esta marea sin latidos.
Pero cop el pulso de las mdquinas v los militares
«  mostrando sy rostro
de matrona lena de dulzura.

Y Méjico? ¢Y Cuba? ¢Y el mundo? ¢Qué grita
de esta ignominial?
Somos diez mil manos que no producen.
¢Cudnios somos en toda mi patria?
La sangre dei compatiero Presidente, golpea
= “mds fuerte gue bombas y niétrallas
jAsi golpeard nuestro puflo uuevamentell!

Han pasado casi tres afios, la sangre siguc corriendo... pero su voz como él Jo
cantara a 'Luis Emilio Recabarren (héroe nacwnal)

con &l vieato con el viento de la pampa

“tie voz sopla por el centro y por el sur.

Arbol de tania esperanza, naciste en medio del sol
e fruto madura y canta. -

hacia LA LIBERACION!!!

Si se calla al cantor.
NO SI_‘. CALLA LA VIDAI ;

Bupnlluuones de ALEPH
lin relulo de lu negen
Margarito

Tuve un sucno.

Venfa yo por un camino, Venia caminando hasta muy despacio. De pronto sent
algo que me cayé dc encima de un drbol. Pero al mlrar la mano vi que ¢ra una
culcbra que se me habfa envuclto en la mano derecha. Al ver yo da culebra en la
mano empecé a gritar y a clamar al Sefior. Dije estas palabras en oracidn pidién.
dole al Padre Celestial: Seiior dios omnipotente, todos estos animalitos son hechos
por ti, pero iu los dejaste no para que fucran ofensivos con tus hijos, que con tu
soplo nos has brindado la vida y ¢stamos hasta ahora; creo que ti eres el dnico
llamado Sefior Dios Omnipotente para reprender esta epidemia que ve en mi
mano; porque tu eres el unico que puede sacdmela; porque tu sabes que ella
pica; si la’ co_;o con 1a otra mano me puede hacer dafio; Sefior dios omnipotente!
y cerré los ojos; imploré con todo mi corazén y dije [glona dios aleluyal; Seciior
en el nombre tuyo . reprende esta fiera que va en mi mano y qué desaparezca
cuando aiga abicrto mis 010*2

Cuando abri Jos ojos miré... ya la culebra no estaba en m1 mano. Pero yvo segui
caminando,

M4s adelante llegué a la orilla del mar. Estabu el mar bien sereno. Entonces
estaba ¢l agua clara como un cristal, Entonces me provocd tirame a bafiar.
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Sali nadando y habia braceao como unos dos melros cuando de prounto vi quu
el agua se fue revolviendo y se fue pomendo completamente turbia. Y vi que em-
pezé como hacter remolino y dife yo esta agua estd turbia yo voy a ‘regresamc
porque esla agua turbia trac peligro o pueda que sea una enfermedad o que me:
vaya zhoga.

Represé otra vez a tierra v scegui caminando, pero cuando legué -a la casa ya oo
fue a mi casa, ni dounde ~.41[ sino que: darecfamente fui llegando a csta casa,
de Potes.

Subi y habian como unas cuatro personas. No puedo identificarlas quien eran
porque no las conocf{. Entonces 'vo me paré a mirar. las per sonas PO 1 s
momento llegé un sefior de color. con unos tapinés negros; enfoncés' cuando vie
cl sefior y dijo que sino compraban de esos tapincitos, voltié v vi que subia Potes
la escalera; entonces fuc directamente a coger los tapines, los tomé en la mano y
los mirg, y volvié y los puso en el suelo, pero no dijo nada. Cuando los puso cn
¢l suelo dije vo si porsiacaso los compra saberan que es un muerto que los va a
compré, Pero, €l se regresd, cogié una cuchilla 'y empezé a sacarse la ufia del dedo
grandeg (del pie), pero como no se ka piido sacar se la himdié duro, ¥ no se la
pudo sacar, despuds cogié un machete; al coger el machew eén la mano derecha
dijo estas palabras este machete estd pompo, no sirve par'\ nada; lo puso ecn el
suclo sobre una mesita que habia y ‘entonces s& represé .y se sentd en toda la
boca de la escalera en esta formg (haciendo carrizo ¥ con las manos cntrecruzadas
apoyindolas en la rodilla); entonces dije yo, yo como que estoy de mds, me voy;
v a lo que vo!hc para ime senti el brazo de €] que me abrazé.

Ya no me :.enti caminando, ni parada, ni de pie, sino que ya me senti que venia
despertando v va me sentia acostada en la cama, pero ya no pod!a ni habld ni
gritd porque me echd la pierna, me eché el brazo izquicrdo encima y el brazo de-
recho me lo metié por Ia cabeza, me. apretd contra el pecho de, €l y me arrullaba,
después se refa y me amostraba un c1garrlllo Y vo cmpcoc a voltiar ¥y a mur
mulld, pero adelante de mi. habfa una nifia, entonces yo le bote 'la mano y yo la
arrullaba y movia para ver si clla me hacia despertd. Pero a lo que yo movia la
nifia €l también me movia a mi v se refa. A tanto .yo voltid y voltiA hasta que
al fin desperté. AL despertamc pegué tres gritos y dije llamando al hijo mio co-

rozén, corazon, veni prendé el’ bombillo. Cuando él' llegd a prendé el bombillo

todawa sentia yo la fuerza de ¢l y a lo que encendid ol bombillo vi Ia sombra que
s¢ alevantd dc la cama.

¥ quedé yo como que si ostaba con un escalofrfo, me sentia temblaba como un
azogue y e€so fue en un momento como por ai de dos a tres de la madana. Y como
soy tan miedosa pues no pude dormir, amaneci sentada con la luz prcnd-da

hasta ¢l otro dfa.
Eite fue el suefio que me sofie con Potes.

Ducnaventura, enero 14 de 1976,
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Santander de Quilichao. Dbre. 16-75,
Compaiieros Revista -ALEPH:
Apfeciados compancros:

Reciban _dcsdc acd nuestro fraternal v ctusivo salodo, deseando que vuestra
labor periodistica, ¢sté cosechando frutos en bien de la causa de todos nosotros,
los explotados.

Quercmos comunicarles que por acd hemos conocido el nimerv 14 de ALEPIH, y
hemos lefdo con bastante intercds, las pé4ginas que se refieren a la problematica
indigena (sobre todo en nuestro departamento), en la etapa actual,

De Ia revista Aleph, no conociamos sino un niimero (no nos acordamos cudl), en
donde también si mal no recordamos, habia un articulo escrito por una compa
ficra cn el que se referia a Ja organizacién del Cric y a las Juchas indigenas. Los
apartes quc. trae la revista n* 14 sobre el problema interno del Cric, nos ha
mavido a enviarles cstas pegquenas notas que le permilan aclarar un poco mis la
situacién interna del Cric ¥ también la- posicién de un sector de la organizacidn gre-
mial frente a este problema, Nosotros le estamos enviando estas palabras, no a nom-
bre de toda ]a organizacién indigena sino a nombre de un scclor de la organizacian
que cobija a varios municipios en donde no solo hemos logrado recuperar algu
nas tierras al poder terrateniente, sino lambién en donde han sido encarcelados,
heridos, torturados y asesinados algunos de nuestros.dirigentes, (como nuestro
inolvidable compafiero GUSTAVO MEJTA). En fin nosotros representamos’'a un
sector <c la organizacién gremial que estd adelantando una lucha’ justa y fuerte a
despecho de algunas personas que oportunistamente sc han tomado la vaceria
de nucstra organizacién. y quicren ocultar a las masas y a los revolucionarios
consecuentes que dentro de nuestra organizacidn no hay problemas ni lucha ideo-
égica, sino gue todo marcha bien y que las criticas que se han hecho ( a Ia
direccién v no a toda 1a organizacién) no son de los obreros ni de los campesinos
sino de pequeiios grupos de charlatanes ¥ ambiciosos que quieren mangonear
todos los movimientos ... estas frases, las leimos en el periodico Unidad Indigena
N 8, al cual le enviamos algunas sugerencias y criticas fraternales, las cuales no
han sido respondidas, ni ¢reemos que las respondan, pues parece, que en el peri6-
dico que se dice de los indigenas, no publican’ lo que los indigenas realmente
piensan, sino lo que la fantasiosa y “pura” mentalidad de algunos antropologistas
y -reyolucionarios no “ortodoxos” (como cllos se llaman) quicren que salga en el

periodico, pues son elos los que irresponsablemente se han tomado la dircecion.

y el control de nuestro periédico, asi figure como responsable un mismo cony
pafiero indfgena.

Béasicamente comparicros, los problemas se venian dando cesde anies de nueslre
4t congreso y fue el mismo congreso el que permitié que se mostrara con claridad
cndles eran las posiciones que se cslaban dando al interior de la organizacidn
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No queremos referirnos en detalle a ]a posicion que el companero Tunubald ha
expresado en ALEPH N¢ 14, sino mas bien, complementar y aclarar algunas
situaciones que el compafiero Tunubali, pasé por alto en la entrevista que le

hicieron.

Nosotros, dirigentles, activistas y cabildantes en general que estamos agrupados
en la zona norte del Cauca, creemos que el congreso. mostré .con claridad, tres
posiciones que son las que en estos momentos influyen de una u otra mancra
dentro dc-nuestra organizacion:

1) Una posicién que ¢s mayonmna en cuanto a Influencia, ¥ que se ha venido
dando casi desde la creacién de nucstra organizacion. Nosotros consideramos
que los rasgos mads sobresalientes de esta posicién son:

a) Una marcada tendencia indigenista, que siempre pretende (aunque diga v
a veces muestre do contrario) nlejar a nuestra organizacién del resto de las
organizaciones populares.

b) Un control ¥ un celo permanenie, por gue los indigenas no nos enteremos
de las luchas politicas y revolucioparias que se libran en otras partes.

Esto lo hacen argumentando que los indigenas, no entendemos €S05 CsQuemas
de revolycién y quc nosotros hablamos y pensamos cn ‘otra forma. Por eso
dicen que nosotros no entendemos las palabras que hablan los compaficros
revolucionarios y ‘que los indigenas debemos agruparnos aparte y que cuando
haya quien nos comprenda, entonces si podemos ‘integrarnos al proletariado.
Como que si esta integracidén se diera por decreto.

c) Los compaficros colaboradores gque representan esta . posicién, son los
que mas se engaian entre cllos mismos ¥ 1o nosotros los indigenas. Habemos
ya un ndacleo de compaﬁeros que hemos empezado. a comprender no sélo los
objetivos de nuestra lucha sino los de todo el proletariado. Por esto creemos
que un rasgo permanente de esta posicion, es el ANARCOGREMIALISMO,
pueés unas veces hemos visto que hablan 'y actitan a nombre de la organiza-
¢ién, gremial y otras veces hablan como si fueran una organizacién politica.
‘Para no ir muy lejos, podemos citar dos ejemplos:

l—Las alianzas que impulsaron con el liberalismo lopista en el Cauca y en
las cuales nos hicieron elegir a unos sefiores que dizque son compafieros,
pero nosotros-hoy en dia vemos que sélo son unos senadores con mas de
§ 20000.00 mensuales de sueldo ¥ que nunca han traba_]ado en nuestras
comunidades.

2—Los ‘pensamientos reflejados, en el periédico UNIDAD INDIGENA N¢ § ¥
en ¢l cual hay sefias claras de ataque a los revolucionarios ¥ a las organizacio-
nes polfticas. Esto lo entendemos nosotros...pero lo podrén entender no sélo
algunas comunidades del Cauca sino de otras regiones del pais?., habrd
sido este articulo realmente escrito por mdfgenas? .0 por alguien resentido
dentro de la izquierda?.,.Nosotros pensamos por ejemplo, que en este pe-
riédico se ha venido pnesentando una insistente prevencién contra toda or-
ganizaciéon politica, pues cuando muchos de nuestros compaiieros, nl siquiera
ticnen claro ¢l concopto de partido politico, ¥ en'el U.I. N¢ 8, ¢n el articule
referente a la XIII Junta de Anuc se dicen cosas como: “el proyeclo de
creaciéon de un partido de vanguardia que cl corrn‘tc gjecutivo de Anuc, venis
acariciando tuvo quc quedarse en €l tintero.. . .queda ‘entonces la impre
sion de que la creacién de un verdadero parudo dc vanguardia, es una idea
incorrecta, ¥y ¢n compafneros que todavia no entienden ni eiquiera la palabra
comunismo, la idea de un ‘partido politico, I¢s va a parecer algo perjudicial...
Asi, los compaiieras colabnradones que mangonean el pcnédloo realizan dos
cosas:



I} Al schalar como charlatanes y ‘ambiciosos a los gripos polﬂicos (sin dis-
'criminacion), no ‘sélo estdn atacando'a muchos revolucionarios honestos y con-
secuentes, sino que muestran una clara posicién de apartldmmo revolucio
narlo... ¥ segin hemos entendido nosotros, Lenin (que no era ningin char-
‘Intdn) mostrabi como cl q]nparhdnm‘o éra’ una posrcuSn derechista y reac
dionaria.

Z} ‘Al impedir el accesd de muchos companeros mdfgenas a las ideas v a
‘los planteamientos revolucionarios, estdn asi negando ¢l camino de la for-
macién golitica y del elemento concienté en él seno de las organizaciones
gremiales, a la par gue cstdn asegurardo mdefmidamente. su influencia opor-
tuni<ta dentro detla orgnn{mcién indigena.

La mdeﬁmclén politica de estos compancros oo!aboradorcs. es lo .que Jos
‘lleva a*ampardrse en la organizacién” gremlal para l;nped:r el debate y la
~Jucha ideolégica ¥ para impedir que muchos COTNPaNnceros md:gcnas 5¢ sumen
al -debate, -En ¢fccta, al plantearseles e‘l proble.ma de Ta critica y la ausencia
de:direccidn poI[tlca. ‘salen con an;umcnto ‘de que los mdmcnas, no ‘entienden

' esas cosas..vo de que ellos {los’ indlgenas?) no son ortodoxos. .0 de que
es que la lzqulerda estd muy dividida y no ticne perspectivas.

Creemos que €sto, resulge un poco esta poslmon ¥ si nos hemos delenldo un
poco en anahzarla es para que a los caompanerosles quede olaro, de que
,nu%tra posxnén c tica, No _¢s /para atacar y dividir-a Ta.. organizacién indf-
‘gena (como oportumstamenle lo-. quleren hacer aparecer estos indigenistas),
sino para ayudar a la clarificacién de la necesaria- conduccién politica y re
volucionarm de nuestra organizacién.

2) “Otra posicién que se dio en nuestro 4* Congreso .y que no ha. permitido
adelantar una correcta Jucha idcoldgica, es aquella que suplanta la critica y
el debate, por el ataque personal y el sefialamiento directo. Nosotros en el
material que les estamos adjuntando anotamos como a estos. compaiicros sc
lcs ha, dado un_tratamiento incorrecto,.y también como' al ‘sefialarlos como
nenegados ¥, tmidqnes,,lejoﬁ de cducarlas, sc. les estd -llevando un cstilo in-
cqrpedo y contrarrevolucionario. en el tratamiento de. los problemas, internos.
~Crccmos también que esta, posicidn, no es, cxpresada conciente y totalmente
por los Qompaﬁeros mdlgcnas sing que' es consecuencia también de la orien-
tacnén mcorrccia de algunas personas que -han confundido.la Iucha ideold
gica 'y ¢l debate amplio y revolucionario con el sefialamiento y.el .ataque
personal. . han confundido la lucha polftica y revolucionaria, con ¢l activis-
mo incoherente. y la lucha de unos pocos dirigentes alslados de las amplias
‘masas, | Esta” oriemacuén, es la que ha penmtido quc algunos compaﬁeros

lndfgenas, en la critica a las posmiones burocratlca:. ¥ grcmxahstax dentro de

la~ orgAhxmclén ‘hayan pasado’ dc algunns demmcms Jusms y correctas al
ataque ‘personal; haciéndole ‘de esta manera’ el juego.a las_posicioncs buro-
crétichs, o cual ha llevado a que estas pm.lclones burocrdticas, acallen al-
gunas denuncias justas como las de los oompaﬁcros guamblanus, denuncias
que si bien tenian un contenido es.pec{fico, se han ido olvidando, para poco
a poco irle dando paso a un scrialamiento no a, una pm1c16n politica inco-
irecta, sino a“las personas y a sus actitudes...Creemos que ¢l compaficro
Tunubald, en ‘algunos de sus plnnleam:entos. no escapa a esta influencia y
orxentaclén negativ'\s '

) Bs la'posicién en fa que confluimos, la mayon‘a de los cabjklantes y repre-
‘sentantes de’ la’ organizacién indigena en la zona norte del. Cauca, asi como
compaficros 'y sectores 'de’ la organizacién que cobt]a a .otras zonas del de-

partamento,

Nuestra' posicién, reflejada en el 4 Congreso y que hasfa el momento hgmos -
vénido “desarrollando, se pucdc rccumlr en’los siguientes plantéamientos que .

hemos hecho concientes:
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{-—La unidad dentro de nuestra urpganizacién, no podemos hacerla en base
al seguimiento ciega a las personas, sino, alrededor de unos prncipios y unas
xdeas correctas,

2—En esta. lucha ideolégica, nosotros distinguimos a las bases de sus diri
" gentes v por eso nuestras criticas, mas que por un control burocritico y la
divisién de la organizacién, como se¢ quiere hacer aparecer, es frente a unga
direccién incorrecta y frente a un aislamiento de las demds organizaciones
populares, que unas personas no indfgenas, han impulsado dentro de nuestra
organizacion, atacando de pase a las organizacioncs revolucionarias.

1 _No solamente estamos convencidos de que es necesaria la discusién fra-
ternal de diversos planteamiento politicos, dentro de nosotros los indigenas,
sino que consideramos gque para.que nuestra lucha no sea aislada y se quede
en un plano meramente economicista y mwndlcatwo ¢s necesario de que nos
vayamos relacionando estrechamente con los compaiieros obreros y campesi.
nos que al igual gue nosotros, luchan onganizada y combativamente frente al
sistema capitalista.. .Crecmos también -que nuestras diferencias de razas, len-
guas o costumbres, no se pueden colocar como obstéculo, en csta etapa de
UNIDAD - ORGANIZACION Y LUCHA, frenle a unos enemigos comunes.

4—Ante las vacilacioncs que presenta nuestra actua! direccién, donde por
ejempIo en nuestro 4* Congreso se decfa de que los indigenas eramos cam-
pesinos pero‘'no a Ja fuerza, y de que eso estaba por discutirse, y lo que sc
“dice luego cn el periddico U, I. N° 8 en Ia segunda pédgina donde va se de-
fine que los Indipenas si somos campesinos, nosotros hasta el momento te-
nemos claro lo siguiente:

a) Nuestras luchas hacen parle de las luchas del campes"mdo y del pueblo
explotado colombiano.

b) La defensa de nuestra cultura (idiomas, costumbres, c¢tc.), sdélo podra
ser gamntizada cuando el proletariado’ ¥ su partido revelucionario, abran
paso en nuestro pafs.a la instauracién de un sistema, donde no exista Ia di-
visién en clases y donde desaparezca la explotacién del hombre por ¢l hom:
bre,..Esto no significa que los indigenas, esperemos de brazos cruzados a
que esto se dé, sino a que comprendamos a que nucstras luchas, deben desde
va-unirse resueltamentc a las luchas que. libran los demis sectores populares
en nuestro pals, '

¢) Aunque es cierto que en estos momentos, la izquierda revolucionaria en
nuestro pafs, se encuentra dividida, esto no piede llevdarnos a decir, de que
en nuestro pais no hay perspectivas para un cambio y tampoco nos puedc
llevar esto a la falsa idea de que vamos a scr los indigenas o los campesinos,
los que vamos a dirigir el proceso revolucionario; nosotros sabemos que
histéricamente, la clasec obrem, ha sido una clase revolucionaria y si en es
tos momentos-en. nuestro pais, la clase obrera, como sc dice no estd colocada
al frente de la lucha, esto no es por. que Ia clase obrera no exista, sino quc
no se encuentra organizada revolucionariamente. ..y hemos comprendido tam-
bién de ‘que esta labor organizativa, debe ser obra de un partido politico re
volucionario, que dirija politicamente todas nuestras luchas y nosotros no
es que pensemos de que: “.. cuando esta organizacién cxista, aceptaremos
sin vacilar su orientacién...”; sino que desde ahora, debemos todos los ex
plotados concientes, abonar ¢l terreno para ‘que esta organizacién, surja
del combate diario frente a nuestros eenemigos ‘de clase...De lo contrario
serfamos .oportunistas,

Esperamos compaiicros, que lo anterior haya logrado clarificarles en alguna me-
3 é dida, Jas contradicciones internas que estamos viviendo dentro dée nuestra orga-
nizacién.



El documento que les cnviamos donde expresamos nuestra visién del 4¢ Congre-
50 Y aportamos algunas criticas a nuestro periédico, les permitird - tener una
visién mas de conjunto de das posiciones que més arriba Jes hemos esbozado.

Solamente nos ha parecido importante -participar ¢n of dcbate que ustedes desde
las paginas de la revista, estidn propiciando, porque ienemos Ja absoluta scguri-
dad de que la clarificacién de el problema que estamos viviendo nosotros los
indigenas, serd no solo provechoso, para nuestra organizacién, sino para ¢l for
talecimiento de las luchas del pueblo colombiano.

Fraternalmente:

Activistas, dirigentes, cabildantes y colahoradores de
la organizacidn indigena en la zona Norte del Cancea.

11 Cabilldos de In zono noete del (o evaliaan el IV
Congrese y disauten el peri¢dice “Unidad Indigena”

El pasado-25 de octubre, la mayoria de los cabildos representantes de las co-
munidades indigenas que componen la Zona ‘Norte del Cauca, nos reunimos <on
el fin de intercambiar nuestras ideas en lo referente a nuestro pasado 4¢ Congreso,

Consideramos importantc hacer esta cvaluacion, ya que para nosotros, como
para la. mayoria de los compafieros mdigenas creemos que este Congreso €s
un paso importantc, no sélo frente al e¢neémigo sino en el desarrollo interno de
nuestra propia organizacién. Por este motivo, no podiamos regresar a nucstras
comunidades, pensando alegremente que todo nos habia salido bien ¥ que ha-
biamos logrado dar una bucna imagen de fuerza y unidad,

Aclaramos que esta reunién del 25 de octubre, es la culminacion de una seric de
discusiones, que previamente habfamos venido realizando en nuestros respectivos
resguardos acerca de nuestro congreso: el ataque represivo de los terratenientes
v nuestm periédico Unidad Indigena.

Aportamos pues las siguientes consideraciones y proposiciones a todos nuestros
hermanos indigenas y también a los compaficros obreéros y campesinos que par-
ticiparon cn nuestro congreso y a los sectores populares que luchan consecuente-
mente, por la liberacién nacional. Esperamos también que.nuestros pensamientos
aqui reﬂejados, scan recibidos con el mejor espiritu de critica, ya quc la mds
clara intencidén que nos mueve es la de contribuir #n la medida de nuestros es-
casos conocimientos a la discusién fraternal y al didlogo franco y sincero que
ayuden al desarmollo y fortalecimiento de nuestra organizacién.

SOBRE EIL CUARTO CONGRESO...

1. Consideramos que lo mds importante de nuestro Congreso fuc el positivo in-

tercambio que tuvimos cntre obreros — campesinos e indfgenas, sobre tado
cn las comisiones; ya que esto nos clarifica mucho més que no estamos solos
en nucstras fuchas y sélo asi unidos podremos vencer a nuestros encmigos.

2 Otro aspecio que consideramos positivo de nuestro Congreso, fue la disciplina,

sobre todo en lo que se refiere a la guardia cfvica, conformada por los mis-
mos compaiieros indigenas. Esto nos enseiia que nosotros los indfgenas, poco a
poco vamos' siendo capaces de controlar nuestros propios actos con seriedad .y
organizacion. \

3. Un-punto que se dio en nuestro Congreso y que creemos confundié a muchos
“de nuestros compafieros, fue lo relativo a unas contradicciones que se vicron
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enire el Comité Ejecutivo de la ANUC vy el Comité Ejecutivo de nueslra organi
zacién. También vimos algunas crmcas que algunos compafieros. indfgenas, Io
hacian-a unos rm,embros de, nu&atro (,omm: Ejecutivo, 1 Sobre esio,, nosolros ren
nidos hemos concluido 1o sigmentc

al.

b)

d).'A

e)

f)

h)

Es positlvo, que en toda Ol‘gamzac;én 5e prcscnten conlmdxccmnes ya que
estas contradwctoncs, tratadas; Lorreclanyeme, ﬂyudan a quc la organizacion
avance ¥ s€ éonsolide ' (eaiq &

Creemos que las contradicciones gue se presentan on las dlstmtam Organiza-
ciones populares, no son antagénicas y que las podemos: aclarar, haclendo
uso, de Ja discusién [raternal, la eritica vy la aulocritica ¥ sobre todo el es
tudio consciente de nuestros problemas.

Estas contradicciones internas, como hemos comprendido, las llamamos con-
tradicciones e€n €l séno del pucblo v la discusitén de estas contradicciones,
permite que la précnca mMuestre con el uempo quien tlenc Ia pmlmdn més
correcta.

Las cvnimdlwones que se dicron cn’ el Congreso, Creemos que fueron de
Comité a Comité y que estas contradicciones por ningin motivo, pucdcn di
vidir la organizacion y la unién que buscamos entre Ios campesmos ¥ no
sotros Jos indigenas.

-La falta de preparacién politica de muchos compaﬁcros indigenas, no per

mitié que scaclarara bien, en qué consistfan las contradicciones. Por estc
pensamos que faltd fue una preparacién previa, en'nuestras respectivas co-
munidades ‘sobre esle problema y guc por consiguicntc no fuc corrccto haber

‘tratado .cstos -problemas a nive! amplio y adeinas: sin nmgun orden ni disci-

plina de parle y parte

Las criticas que -algunos companeros indipenas quisieron hacer a un com:
pafiero del comité gjecutivo del CRIC, creemos que sélo fueron ataques per
sonales v que llevaron confusién a las bases.

En los ataques’ personales, nos queda muy dificil decir que es lo cierto y
qué cs lo falso. Par esto creemos que nuestro comparicro dél' Comité Ejecuti:
vo, debid haber -clarificado con precisién, 1a raiz del problema. No es que
pidamos gue nucstro compafero, se ‘hubiera- dedicado a ‘responder cada chis
me y ataque personal, pero si haber realizado un minimo de claridad a to

das las bascs. '

También creemos’ quc ¢l Congreso, no' era el lugar "apropiado para tralar
xrresponsablemte estos: problemas

Consnderamos mcorrecto en eslos eventos' v con la presencia compmbadq de
agentes represivos ‘en nuestro Congreso, atavar y denunciar a los compaiicros
con nombres propios. Creemos que csto facilita, la labor represiva del cs
tado y su aparato militar.

PROPOSICIONES

Con Jas anteriores conslderaciones, sobre nmucstro Congreso, quercmos proponcr

los
1.
las

r

slguientes planteamicntos:

Sélo la preparacién politica permanente, de todos nosotros, nos permiticd
que en cualquier contradiccién, no caigamos ni en el seguidismo 'ciego &
personas ni en el alaque perxnnal a'los companeros.

Como nuestros compaineros del Comlté Ejecutivo, en el informe no_aclararon
o pnoblema de las a‘hanzas y en todas nuestras comunidades, conocemos



que cxisten unas alianzas con unas personas llamadas progresistas, queremos
quec en nuestro periddico Unidad Indigena, se informie algo sobre esto,

3.

Proponemos que para futuros congresos, pensemos en dedicarle mds ticmpo
al trabajo en comisiones y reducir el tiempo dedicado 2 informes y a discu-

siones verbales, ya que creemos gue el trabajo en comisiones, educa polfticamente
a Jas bases.

4.

Sc‘ﬂo la honestidad y ¢l no ocultamicnto de los problemas de la direccién a
las bases, permitird que eslas contradicciones, entre los compafieros de 1gs

dos Comités Ejecutivos, no terminen cn peleas burocraticas.

5.

Criticamos el enfrentamicnto verbal, que un compajicre indigena traté de
reahzar cuando preguntd, que si los asistentes, eramos paeces 0 guambianos.

Creemos que estos enfrentamicntos, solo favorecen: al enemigo.

6.

Crccmos que ¢l tratamicnto que se le debe dar a los compaiicros que hicieron
los atagues personales al compaiiero del Ejecutivo, debe ser el de discutir

ampliamenle con ellos, en la respectiva comunidad, ¢l problema que se presenta.
Creemos que c¢stos compaﬁeros tienen una orientacidén incorrecta. Rechazamos
guc a los compaifieros indigenas, por tener una orientacion incorrecta, se les
Hame rencgados, traidores y resentidos. Creemos que esto es sectarismo y dog-
matismo en nuestra propia organizacién..

7 5

Por fltimo recaicamos, quc la contradiccion principal, es entre explotados y
plomdores y que esla contradiccion, sélo se resolverd a favor de nosotros

los explotados si persistimos, én la unidad, en la organwacwn y cn la lucha con-
ira los opresores

SOBRE EL PERIODICO "UNIDAD INDIGENA"

Los cabildantes de la zona norte, que éestuvimos presentes ¢n Ja comision sobre
¢l periddico Unidad Indigena, en ¢l 4 Congreso, estuvimos de acuerdo, con las
conclusiones quc sobre el periddico se acordaron. Una de cllas cra la de que
deberiamos estudiar con mdas disciplina, cada numero del periédico. Por este
motivo, queremos contribuir a la discusién de nuestro periddico, con las si
guientes inquictudes acerca del periédico  U. L. N¢ 8:

1.

 Nos parcce positivo gue yaen este periddico, se nos informe mids detulladamente

acerca de la lucha de otros scctores popularcs, como lo vemos ¢n el articulo

sobre €l congreso de los comparieros obreros de FEDEPE‘I‘ROL

2z

Sinembargo, creemos que en olros arliculos hav lrases 'y pensamientos que
.no sélo nos confunden, sino que nos aclaran menos, la unidad con los obre-

108 y campesinos. Por ejemplo: el articulo de la pagina 3 del periédico Nt §,
trae una foto de una manijfestacion de compafieros obreros que nos gustéd mucho
lo mismo queJa leyenda que estd al lado. Pero cl artfculo que estd arriba y que
titula:- “Las Iuchas indigenas hacen parte de las luchas del pueblo colombiano”,
nos anima a hacer eslas preguntas al oomp’moro o compaficras que escribiceron
este artfculo:

a)

b)

Sc¢ dice que nuestras luchas "...se dan claramente dentro del marco de Ia
lucha de clases...”, queremos quo en el préximo periddico, nos aclaren un
poco mas qué cs la LUCHA DE CLASES, y si hay varias, clases y porque a
veces el gobierno dice que aqui no hay lucha de clases.

Mi4s abajo, ¢l mismo articulo dice: ", ..lo gue pasa es que NOSOLros Creemos
que la unidad se debe dar en la realidad, ¢on scctores que de verdad estén
luchando, que estén golpeando al enemigo..."”, queremos que nueslros com
pafieros nos aclaren, ¢cdmo es quc sc da Ia umdad cn la realidad; y cudles
son los sectores que estan de verdad luchando. Ademais mis arriba lefmos

que decia LUCHA DE CLASES y ahora no cntendemos, osto de sectores.
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c)

d)

c)

£}

de lucha.

Luego leemos que . ..los que nos critican, no son ni luos obreros ni los cam.
pesinos, sino pequefios grupos que desean mangonear los movimientos popu-
lares. ..”. También dice mas abajo que; ' “...No van a ser grupos de charla
tanes y ambiciosos, a los que se les va a entregar la direccién de las luchas..”
Queremos que nos. aclaren: 1) cuando sc dice: “pequefios grupos que deo
sean mangonecar”, qué se quiere decir? 2) cudles son los “grupos de charla-
tanes y ambiciosos”?. Nosotros a través de nuestras luchas v el intercambis
que hemos tenido con los compafieros obreros-campesinos y estudiantes,
sabemos que no estamos solos luchando; sino que también hay unos com-

pafieros organizados en grypos y que <¢stos. companéros, son revolucionarios...

Y nosotros ya vamos entendiendo Ia palabra revolucién y sabemos que cl
revolucionario es agucl que lucha al lado del pueblo ‘para acabar con tanta
injusticia. ' ;

Entonces preguntamos: Son los grupos de revolucionarios, los “charlatanes

y ambiciosos”,..:Si no son Tos. Ig,vo]ucio'narlbs',,los "'qharlatancs",. -. entonces
quiénecs son?... Por ‘qué se escribe eslo sin aclarar, en riuestro periddica?

'I‘_afrﬁhié'n sc-dice que: ";. .-No van a ser grupos de charlatanes y ambiciosos,
a los que sc va a entregar la direccién de las luchas de] pueblo colombiano...”
Queremos preguntar:

1) Quién entrega a quién la direccién de las luchas dol ;pucblo colombiano?

2) Alguien tienc {a direccion de las Iuchas en estos momentos?
3} Esto de la dircocién de las luchas, es de varias personas?.., o de una
organizacién?

Una tltima pregunta serfa en lo referentc al articulo de la pagina 11 sobre
“La XIII Junta Directiva de ANUC”,

En Ia parte final del articulo dice que: “. . Finalmente ¢l proyecto de crea-
cion de un partido de “vanguardia”, que ¢l Comité Ejecutivo desde hacc
tiempo viene acariciando, tuvo que quedarse una vez mds en el tintero,.."
Preguntamos: ' '

1) Qué es_esto de Partido dec “vanguardia™?...Es que el Comité Ejccutivo
de ANUC, queria crear otro -partido como ¢l liberal ¥ el conservador?

2) Alguna vez escuchamos que fa lucha de los oprimidos, para triunfar
sobre los opresores, deberfa "estar dirigida, por un verdadero partide
de vanguardia o sea el del proletariado.. esta idea es mala?... Qué
significa la palabra proletariado? ?

Finalmente, recordamos que en la- comision sobre nuestro Periédico Unidad
Indigena, se acordé sacar un articulo central de¢ ‘orientacién ¥ pensamos por
ejemplo, que en articulos como el de la Unidad  Tndigena N® 8, pagina 3,
deberfan aclararse algunos interrogantes, como los que hemos planteado,
para que cfcctivamente, sirvan de ‘orientacién’ s todos nuestros compafieros

Fraternalmente,

- Cabildos Indigenas de:

Toribio

Tacueyé

Media Naranja (Corinto}
Huellas (Caloto)

La Aurora (Santander)
La Vetica (Santander)
La Honda (Santander)
8an Antonio- (Caldono)
Dos Rios (Buenos Aires)

Santander de Quilichao, octubre 25 de 1975,



Iutlanc Mocn Osejp

Algunas efemeérisles del
pensamiente parn 1976

No cabe duda de.que para 1676, hace de ello- lres siglos, Baruch Spinoza
~ {1632-1677) ya habia concluido su “Ethica more geometrico demonstrata'.
] Pero, como casi toda la obra de Spinoza, fue publicada postmortem, cuan-

do ya no podfan llegarle las excomuniones y estaba més alld dc las perse
cusiones y de las injurias,

Descartes en su “Tralado de las pas'lonea" habia cstablecido una relacién dual
entre accion corporal ¥ pasidn animica: a.cada accién del cuerpo corresponde una
expresién animica y viceversa, A esto Spinoza contrapone una “correlacién pa-
ralela’: POT  CUANEO estamos - condenados a conocer tUmicamente acontecxm[entos
atslado;. compormnucmm, tanto del cuerpo c¢omo de la mente “en acto”,  no
“en potencia": dcciones y pensdmienios individuales, respectivamente, no pode-
TNOS CONOCEY Nuestro cuerpd, ¢n su relacién intrinseca, ni conocemos la mento
én su propia- relacién. Mecnos las relaciones enlre los aLros cuerpos ¥ las rela-
czon_cs entre otros peysamientos; menos .mim [as reglas que xigen el juego de
esas relaciones. A:u como el . CULTPO .SUPCTa \,I conocimiento queé -tenemos-.de él,
asi ¢l pensamicnto yebasa la conciencia que ténemos de €. “Estamos condenados
2 msponer umcamqme de ;deas inadecuadas, confusas, mutiladas, cfectos sepa-
rados dc sus propias causas”. Como romper este cerco que nos -impone nuestra
propia existencza? “Cémo llegar a ser concientes de uno mismo, de Dios v de
las cosas' P -

Estas tesis de la Etica se inscriben en el marco de la Ontolngm de Spinoza:
exlste una sola sustancia con infinidad de atributos. Las instancias particulares
estén . determinadas por modificaciones de’ esa sustancia o por diferentes modos
de esos atributos. “Deus sive Natura. Mens sive Corpore. Y todo este ediflcio
ateista- pantcista con la estructura l6gica do los “Elementos” de TCuclides:
definiciones, axiomaus, teor emas v corolarios, !

En esle ano ocurre tambncn el bi-cmtmano de la muerte de David Hume

{1711 -1776) el fildsolo escocés, cuya influencia alcanzd no solamente a sus
2 contemporaneos Bentham, Adam Smith. y Kant, sino también a Comte y

John S. Mill, quienes vivieron un siglo mis tarde y a Einstein quien habfa
de hacerlo dos siglos después.

La .obra de Hurm. incluye €] “Tratado de la naturaléza humana” (1740}, la “In-
vcstlgaczbn sobre el entcndimiento humano. (1748), Ja "Tnvestigacién sobre los

principios de la moral” (l?al) los “Didlogos sobre la religién natural” (1779) y

la “Historia de.-Inglaterma”. En el “Tratado” Hume explica que su prictica fi-
loséfica lo ha convencido quo lo tnico que vile la pena estudier, ademds de las
ciencias naturales, son las relaciones cntre los hombres, Esta es la fuente de
su influencia sobre Bentham én su estudio juridico “Un opisculo sobre el Go-
bi¢rna” (1776) v sobre Adam Smith en su tratado econdmico “Upa investigacién
sobre la paturaleza y las causas de da riquezn de las naciones™” (1776} v aun sobre
T.8.'Mill como puede verse &n su “Aulobiografia®™ (1873). ;

Pero la jnfliencia sobre Kant v Einslem es por el lado epistemoldgico: Tn la
“Invesligacién sobre el Entendimiento Humand” Hume desecha. €l eriterio de
Descartes sobre la existencia de ideas claras y nitidas. Considerdé mas apropiado
empreader un estudio empirico de la mente humana, erapezando por un inven-
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lario completo de los diversos cstadios del “aclo experimental”: ¢§ necesarig
distinguir claramente entre Jas “impresiones de los scntidos y las “ideas” de [y
memoria y la imaginacién. Las idecas simples son copias de las impresiones y
¢l papel de la Imaginacién consiste en organizarlas. K Las “impresiones” posecen
existencia propia y especifica y es flusorio pensar en un mundo externo com
fuente de las mismas, como lo habia crefdo demostrar su maestro Berkeley. Por
consiguiente, tambxén es ilusoria la idea de causalidad porque los “actos expe-
rimentales” ‘nunca establepcn relaciones vilidas entre las “Impresiones” que son
la tnica materia prima del conocimiento.

Los afios centenarios 1875- 1976 marcan. un punto’ crucial en la vida y en

la obra de Federico Guillermo Nietzsche (1844-1900). En cste momento
3 aparecen amenazantes Jos primeros sintomas de la enfermedad que, se-

gin el mismo paciente “me liberé lentamente, mc. zhorré toda ruptura,
toda gestién violenta y escabrosa”, ocurre también el retiro de la catedra en [a
Universidad de Basilea y escribe la “‘cuarta Intcrnpcsma Richard Wagner en
Bayrcuth”. Nietzsche habia asistido a ]a representacién inaugural del “Anillo de
los Nibelungos” en Bayreuth; pero el contraste extravaganté entre los corlejos
imperiales y- €l ambiente del festival papular le hacen ver la futilidad de la
gloria trdgica dc Jas composiciones wagnerianas que €l mismo habfa desentrana-
do, celebrado y vivido en “El nacimiento de la tragcd:a" (1871). Habia llegado
Ia hora de la ruptura definitiva. Nietzsche vuelve ahora las antenas dc su espi-
ritu hacia la Fisica, la Biologia, la Medicina y los ensayos Sicolégicos de su
amigo Paul Rée.

Gilles Deleuze recordando das tres metamorfosis del primer libro de “Asi habld
Zaratustra’; “Cémo el espiritu se convierte en camello, ¥ el camello en ledn, y el
leén en nifio, sefiala que “el camello es 1a bestia de carga que lleva el peso de
los valores establecidos...corre al desierto donde se transforma en ledn quc
rompe las estatuas, pisotea las cargas, realiza la critica. de todos los valores
establecidos. Por ltimo el leén debe convertirse en’ mﬁo para reanudar el juego,
v ¢l nueve camino, dos nuevos valores y-los nuevos principlos”. Nietzsche sintié
y escribié el paralelismo entre las tres metamorfosis y la” evolucion de su vida,
de su salud y de ‘su obra. El “Richard Wagner en Bayreuth” sefiala la transfigu-
racién del filésofo-poeta "tragico y maldito” que abandona ¢l conformismo del
“camello” para asumir la temeridad del “ledn".

En los predios de la Fisica quizds valga la pena senialar que en 1876, hace
un siglo, Ludwig Boltzmann {1844 :1906), al estudiar 1a cinética de los gases,
definié “el estado de probabilidad de un sistema’™: P y escribid la ecuacion:
S = kxInP
24
kK = 33x10 cal/®C ¢s la constante de Boltzmann, S es la entropia del sistema.

Clausius habia ya establecido que, en los cambios cspontincos de un sistema
termodindmico, ¢l orden cambia gradualmente en. desorden: el calor fluye dcl
cuerpo caliente al -cuerpo frio, al mover el café y la leche se mezclan, no se
separan; en las palabras del “Tecorema de Clasius”, base de toda la Termodi-
ndmica fenomenoldgica: “los procesos naturales son jrreversibles y ocurren cn
el sentido en que aumenta Ja entropia S". En términos de la “probabilldad esla-
distica del sistema P”, éste pasard de un estado de baja probabilidad a otro
de mayor probabilidad.

Pero Ja relacidén de Boltzmann no significa dnicamente un cambio de lenguaje;
de hecho, al introducir los dtomos y las moléculas en los procesos termodind-
micos los conceptos abstractos de la Termodindmica fenomenoldgica, como tem-
peratura y entropia, adquieren sentido preciso en ol cuerpo de la teoria atémico
molecular y, por lo tanto, Ja relacién de Boltzmann elevd a Ia Termodindmica del
simple estudio de ciertos fendmenos especiales al rango de teoria fisica funda-
mental ¥y general. Esto indujo a H.A. Lorenz a dar un tratamiento similiar a
la teorfa electromagnética de Maxwell para e! campo continuo, de modo que



involucrara las cargas t.orpuscu!an:s localizadas (electrones). A su vez, Ja Termo-
electrodindmica de Boltzmann-Lorenz, aplicada a la radiacién del cuerpo negro,
condujo a los cuantos de accién de Planck (1900) {Boltzmann aconsejé a Planck
descartar la propiedad de continuidad e¢n la energia radiante).

Por otro lado, la relacién de Boltzmann introducce ¢l concepte de “informacion”
_en Ja Termodindmica. Los trabajos de L. Szilard, N. Wiener, E. Schroedinger y
D. Gabor, han mostrado que la transmision de un bit de informacién equivale
8 la pérdida de entropia (aumento de neguentropfa) de 0.7k donde k es la cons-
tante de Boltzmann. Como se sabe, la moderna teorfa de la "informacién” no
solamente jucga un papel’ cn Telecomunicaciones, sino también cn Linglifstica,
EBconometria y  Epistemologia; lo altimo porqué inicamente esla -teoria pucde
dar cuenta exacta dc la interaccién entre el observador v las operaciones de
medicién fisicas,

Esta somera historia no estaria completa sin mencionar la decisiva contribucién
del fisico americano Josiah Willard Gibbs ,(183'9-1903) en la construccién de la
Termodinamica Estadistica. Baste decir que ¢n ¢l mismo afio de 1876 Gibbs in-
trodujo, entre otros, el concepto de "energ(a libre" de un sistema como una
‘combinacién lineal” entre la “energia interna” ¥ la entropfa.

La intensificacidon del comercio maritimo en el Gltimo coarto del siglo

XVII suscité la construccién de cartas de navegacién confiables; el .punto
5 crucial era la deierminacién exacta de la “longitud de un iugar”, lo que

equivale a determinar la diferencia de la hora entre dos lugares diferentes.
Sinembargo, para sincronizar dos mIo;es distantes,-con las comunicaciones tardias
de la época, no habia otro- camino que observar en los dos lugares el mismo
acontecimiento astronémico; por ejemplo, €l eclipse de la Iuna interior de Ju-
piter. Sc’ sabia que €l periodo entre dos eclipses debia ser 42-y media horas.
Sinembargo Olaf Rocmer observe, en 1676, que ese periodo variaba en el curso
del afo; el maximo retraso ocurria. para las observaciones tomadas con 6 meses
de diferencia y era de 1320 segundos. Roemer tuve el chispazo de explicar el
retardo como el tiempo que emplea 12 Juz en recorrer da distancia entre las po-
siciones. mds cercana y miéds lejana de la Tierra ¥ Jupxter. defasadas en 6 mescs;
o sea, la distancia adicional recorrida por la Juz era e] didgmetro de la Orbita de
la tierra alrededor del sol que, en esa ¢poca, se cstimaba en 300 x 10 a la sexta km.
De esto resultaba que la velocidad de la Iuz era de 228.000 km./sg. Por primera
vez s¢ ponia en tela de juicio la “evidencia intultiva” de que la luz se propaga
instant4neamente. Aun hoy, al cabo .de 3 siglos, si se hiciera un plcb;scxto mun-
dial para recabar la opinién sobre este punto, la tesis de la “propagacién instan-
tanea” ganarfa por amplia mayorfa,
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Colaboradores:

CINTRAPOS. Centro de investigacién de las tradiciones populares. Ni-
cleo de trabajadores de la Cultura que aglutina a investigadoros del
Folclor, con sede en Medellin,

MARTA ELENA MONTOYA VELEZ. Estudicute de Comunicacién de i
Universidad de Antiequia. Le correspondié vivir la aleccionadora expe-
riencia de la caida de Allende en Chile,

LA NEGRA MARGARITA. Auiéntica repentista de la Costa Pacifica, Ver-
sificadore en coplas. Por muchos anos trabajé al lado del Masstro Tedlile
Potes, como integramte de sus agrupaciones foleléricas. Actualmente re-
side en Buenaventura.

‘CABILDOS INDIGENAS DEL NORTE DEL CAUCAK.

LUCIANO' MORA OSEJO. Matemdtico y humanista. Investigador perle-
neciente @ la Universidad Nacional de Colombia. Asistente de estc pu-

blicacién.



Con guasd, conuno, bombo,

flauta, marimba y canté, -
dos negros cantando fondo A a umluu

biche, gaarapo y balé.
. 5% g% )
Un salén bien espacioso
tres pareja'y nada md,

un bereji bien jalao
.y negro pa' zapatid.

Uno tdca la marimba,

el otro toca el bordon

jconuno, conuno, que gntan gritan!
y bombo IIevando el son.
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Lo’ nt;gro al frente estdn

la' negraj al otro lao,
C- ellos vienen 'y ellas van,
ya estd hecho un currulao.

Foema de la Negra Margarita y
dibuios del Maestra Tedftlo Fotes.



