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LUCIANOC MORA OSEJO

DE LA MATEMATICA AXIOMA-
TICA A LA MATEMATICA
CONSTRUCTIVA

Las matemidticas ocupan un papel creciente en la enseflanza cientifica y téc
nica como lo demuestra la incorporacién en los planes de estudio de cursos
tales como modelos matemdticos en Sociologia, sicologia y lingiiistica. Esta
circunstancia basta para establecer la urgencia de adoptar un punto de vista
critico sobre Jos métodos axiomaticos preponderantes on la enschanza de las
matematicas con resultados bien conocidos: ' los ‘estudiantes pueden adquirir
clerto virluosismo e¢n' la manipulacién. de dos axiomas sin que realmente com-
prendan la “materia’ subyacente v menos se dé una apropiacidén de las matema-
ticas para una praxis cientifica creadora. -

El mcollo del estilo axiomatico consiste en utilizar la'“teoria de los conjuntos”
en dos momentos,

1. Cada capitulo matemdtico se presenta como un conjunto de clementos do-
tados de ciertas relaciones, operaciones v [unciones, cuyas propiedades se
definen ‘implicitamente en los axiomas. Sc¢ reduce, asi, csc capitulo a upa
“teoria abstracta axioméatica™;

2. El conceplo de “conjunto™ sc toma como la extensién de una propiedad o
atributo (predicado, en su acepcidn lingiiistica) y puesto que alributo es
hna categoria ldgica, conjunto también lo es, en la medida ¢n que se iden-
tifica una propiedad con ' su ‘extension.

Ejemplo: Un grupo es un conjunio G en el cual estd definida una operacidn bi-
naria que a cada pareja ordenada (x¥) de elementos de G, hace corresponder
un elemento xy de G. Esta operacidn satisface ciertas condiciones (definicién

implicita).

Hemos subrayado las palabras que correspornden a ideas de les conjuntos o
sea, si se acepta la reduccion, a conceptos dc légica. Tal ocurre también con
“relacion binaria” que 'como atributo binarlo que es, se identifica con su “ex-
tensién” o sea con "“el conjunto de todas' las parejas ordenadas tales que, cada
una, satisface la relacién. Lo mismo ocurre con “operacién” y con "funcién”,

Se ve pues, claramente, que detrds del dogmatismo axiomético sc esconde la
receta logisticoformalista de reducir las matemdticas a la légica, tal como lo
intentaron, para Ja Aritmética, Frege, en “Fundamentos de la Aritmética” (1384),
posteriormente  Whitehcad ¥ Russell en “Principia Mathematica” (1908); para
los conjuntos infinitos Zermelo y Fracnkel en “Investipaciones sobre los funda-
mentos de la teorfa de los conjuntos” (1908) y, para toda la matemitica, Hilbert
y Bernays en ‘“Fundamentos de la Matematica™ (1934).

En otras palabras, Ja escuela axiomatica y el movimiento formalista en mate
méticas tienen una rafz comun: la teoria de los conjuntos, muy especialmente
la teorfa de los comjuntos infinitos de Cantor-Zermelo-Russell, porque como ob-
servé D. Hilbhert, en 1922; “el infinito se filtra en las demostraciones en el mo-
mento en que ‘introducimos los conceptos de “tode” y “existe”; con el primera 3



aparece en la [orma de un “preducto ldgico infinito”, con ¢l segundo ¢n la (or
ma dc una "suma légica infinita"

Ahora bien, como se sabe, la teorfa de los conjuntos infinitos ha tropezado con
serias dificultades que obligan a renunciar el planteamiento formalista “a utran.
za" y a replegarse a posiciones “constructivistas” mdés acordes con la praxis
matemadtica,

Al efecto, conviene recordar el desencantio de Frege cuando al terminar los
“Fundamentos de la Aritmética”, donde se hacia amplio ‘uso dcl concopto del
“conjunto de todos los conjuntos”, Russell le pregunté: “Es el conjunto de to-
dos los conjuntos que no son elementos de s{ mismos un elemento de si mismo?
Sea x el conjunio, E el simbolo para "pertencce a” y /para “implica™ Si a la
pregunta de Russell se contesta por la afirmativa, se obtiene la negativa y vi
ceversa. Es la Mamada "paradoja de Russell™:

{xEx)/(xEx)
(xEx)/-(xEX)

Esto explica la urgencia que debié afrontar Russell para liberar su sistema de
la presencia destructora de antinomias ocultas, Con este fin ided la “Teorfa de
los tipos légicos” que. fue inclufda en “Principia Mathematica”, Russell intro-
duce diversos “rangos de significacidén™ o tipos, que permiten clasificar cada
proposicidn segin el tipo al que pertoncee, ¢l cual dotermina los limites en que
son significativos sus valores de verdad o de falsedad, Esto confiere a cada
proposicién validez légica dnicamente dentro de los limites exactos . de su “ti
po”, lo cual permite eliminar rouchas antinomias y, on particular, formular la
regla: “todo lo que englobe una coleccién no puede ser miembro de sf mismo”.

Desafortunadamente, no obstante ]a teoria de los tipos, K. Goedel demostrd
en 1931 que en un sistema formalizado que incluya la aritmética (y Principia
Mathematica la incluye), existen proposiciones que son falsas si admiten de
mostracién y que son verdaderas si no admiten demostracién. Por o' tanto
el sistema es. incompleto y de dudosa consistencia, En efecto, A: Church esta
blecié . mds tarde: si la aritmética formalizada es.consistemte, no es,posible de
cidir si es vdlida v, de contera, la consistencia no s¢ pucde demostrar dentro
del sistema.

También es nccosario tener presente que cuando Cantor tratéd de extepder, el
“Principio de Induccién” de los mimeros naturales a ‘otros conjuntos infinitos
se vio obligado a formular el concepto de “ordinal infinito”. Pero entonces, en
1897 surge la "paradoja de Burali-Forti": si se considera el conjunto de todos
las . ordinales, se demuestra que cxiste otro ordinal ‘mayor gue cualquiera de
ellos. Esto inicia una avalancha de paradojas que obligan a Poincaré a pedir:
“no introducir jam&s entidades no completamente definidas con.un ndmero fi-
nito de palabras” y a Kronecker a eslampar su consigna: “Sin construccion,
no hay existencia matemdtica”. Podria pensarse que al construfr una teoris
axiomdtica de los conjuntos infinitos se abrirfa un camino para eliminar las
paradojas. Sinembargo veamos cémo han sucedido las g¢osas: el sistema axio
mético de Zermolo-Fraenkel conliene, nueve axiomas. El 87 es el axioma de la
“eleccién” o de la “buena ordenacidn” disefindo para limitar el uso de “pro
pledades” para extractar un subconjunte de un comjunto dade y climinar su
empleo en la definicién de los copjuntos. Sc cumple realmente este programa?

El postulado de Zermelo, establece que si A es cualquier coleceion de conjuntos
no-vacios y disjuntos, existe un conjunto Z, formado precisamente por un ele
mento de cada urio de los confuntos que forman la coleccion. Pero esto oxige
que cada clemento de eunalquier conjunlo posea una “individualidad". reconoci-
ble v permanente que Jo instaure como elemento del conjunto; lo cual, de nuevoe,
obliga a interpretar “conjunto” como algo delerminado por una '‘propicdad”
de la cual ¢l es Jla “extension”, O sea el sistema de Zermelo no logra eliminar



cl 2% paso clave, seflalado mds arriba, ¢n la construccién de una teoria axio-
matica. Pero esto implica la “paradeja de Russell”, En efecto:

Si una propiedad p(x), relaliva al elemento x, cs vilida st y ;olzuneme si existe
un conjuato C, tal que x E C, puedo tomar p(x) = -(x E x} y rcmplazar a
¢ por x, con lo cual, s¢ ohticne:

xBEx)/(xEx)
(x Ex) f-{xE x)
que es la naradoja de Russell

Sobra decir que, por esta misma razén, queda sin piso las presentaciones abs-
traclas de las leorias axiomaticas (dc Jos grupos, por ejemplo) como conjuntos
dv clementos dotados de propiedades definidas implicitamnentc. '

En esta coyuntura, Brouwer en 1925, Heyting en 1930 y Kolmogory en 1932, han
realizado sostenidos csfuerzos por despejar la espesa nichbla que habia Tanzado
sobre las matemdticas el af4n idealista de reducirlas a la légica formal. Al
comienzo se denominaba esta linea de pensamiento “intuicionismo” pero, de
hecho, se ha convertido en la bisqueda de una nueva légica adecuada a la
praxis matemdtica.

El éxito de esta reclaboracién puede medirsc por fas nuevas demoslraciones
aue ‘han obtenido, con la mireva’ ddgica, Brouwer, Heyting ¥ sus discipulos de
espinosos problemas mateméticos como el Teorema de la curva de Jordan, el
Teorema fundamental del slgebra y varias cuestiones sobre reticulos.

Otra confirmacién indirecta de la acertada direccion de la cscucla de Brouwer
Weyvl y Kolmogorov es la actividad investigativa, creciente y efectiva que existe
en el campo de las “algoritmos mateméticos”, Esto empezé en 1937 cuando Tu
ring introdujo el concepto de funcidn ecfectivamente calculable con la idea de
que lo cra si se¢ podia construlr una mdquina capaz de calcular sus valores
para cada argumento (mdquina dc Turing). Posterlormente, en 1936, Goedel y
Kleene, basindose en la definicién de una funcién “por induccién”, establecie:
ron el concepto de “funcion recursiva” como aquella gque puede calcularse con
un ndmere finito de aplicaciones de las operaciones de substitucién y defini
cién por induccién. Se puede demostrar que una funcién es recursiva, unica-
‘mente si ¢s efectivamente caleulable por una maquina de Turing.

Con estos instrumentos P. S. Novikov demostrd en 1955 la irresolubilidad al-
goritmica del problema de identidad en teorfa de grupos y A. A. Markov esta-
blecié ‘en 1958 que el problema de decidir la equivalencia combinatoria entre
complejos topoldgicos es insoluble, seglin estas lincas, sc investiga también el
10 problema de Hilbert sobrc la existencia de soluciones (enteras) para una
ccuacién diofantica cualquiera.

Los hechos seflalados subrayan, en forma categérica, la necesidad inaplazable
de claborar sistomdticamente la “didéctica constructiva” en matemdticas que
libere a Ja juventud. del dogmatismo axiomaAtico, cuyas bases l6gicas son en-
debles y cuyos resultados formativos son exiguos.
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JEAN-PAUL MARGOT

UNA FISICA DEL PODER

Existe por una parte una sociedad invisible, enmascarada pero presente y [uerte
con sus ruedas normales v legales, Por otra parie, existe Ja exclusion y el ence
rramiento que se manifiestan a través del asilo, del hospital ¥ de la prision. “El
confinamiento es una creacién institucional propia del siglo 17”, dice FOUCAULT,
Mas bien, podemos decir que la exclusién y el encerramicnto han side institu-
cionalizados a fines del siglo 18 cuando la lcy, ¢l orden y el poder-saber impli
caron una represion por la insurreccién de la fuerza

Lus Lres primeros libros de M/FOUCAULT, Enfermedad menital y psicologia, His-
toria de la locura en la época cldsica y Nacimiento de la clinica, muestran la vo
luntad de remoniar a las fucntes del pensamiento racionalista toméndolo en su
movimicnto de oposicién a lo irracional. La enfermedad —sobre todo la enferme.
dad mental— ofrece un terreno privilegiado. En cfecto, €]l saber médico se cons
tituye operando la reparticién de lo positivo ¥ de lo negativo, de lo normal y de
lo patolégico, de lo comprensible y de lo incomprensible, del significante y del
insignificante, Esta reparticidn gue codifica lo extrafio de Io que escapa a lo
racional no tendria mayor importancia si no vinicra con un amplio movimicnto
de reclusién. Fl loce al asilo, el enfermo al hospital, el delincuente a la prision.
1794 vo la liberacién de los encerrados de Bicetre. Se libera entonces la locura
de su horizonte de delincuencia, Sinembargo lo-gue se hace realmente es re
forzar la reclusién pero, esla vez en un lugar institucionalizado: el asilo. La
constitucién de un SABER psiquidtrico tiene por consecucncia la formacién ins
titucionalizada de un PODER que manda el loco al asilo. El loco, pues, no cs
liberado sino encerrado en su enfermedad bajo el silencio, como lo sera el delin
cuente en la prisién a partir de [ines del siglo 18 principios del siglo 19. (1) La
racionalidad de la civilizacién occidental manda a Ja reclusion a todos aquellos
que no respetan la norma, la RAZON ha ganado. Obviamente no se trata. aqui
de LA LOCURA sino de las locuras que existen tanto en Ia época gricga, on el
rcnacimiento o en la época cldsica y que se manifiestan a través de la ubris, de
una verdad casl divina, de la religién, de un aparato paracientifico, de nn poder
mondrquico, dol capitalismo naciente ¥ crceiente © de un saber psiquidtrico. Es-
tas distintas maneras de entender las locuras llevan consigo un. poder o una
autoridad que desde ¢l nacimiento del capitalismo ha encerrado y excluido,, AsI
podemos; ver como el problema esencial de la obra de M.FOUCAULT es mostrar
las: relaciones que se tejen entre el poder y el saber 'y entre el saber y el poder.
en el sentido de un poder que determina un saber o en ¢l de un saber nacido por
lo menos correlativamentc a un poder v que lo justifica cuando no es contem.
poraneo..

La arqueplogia del saber equivale, en la realidad histérica vivida actualmente a
-una PRAXIS que puede revolucionar las prdcticas institucionalizadas. Como pri-
mera conclusidn se puede decir que el saber es el taller epistemoldgico del poder
donde las instituciones toman sus fuentes?, instituclones gque pueden ser sociales
o académicas. M.FOUCAULT persigue el saber hasta sus Gltimos reductos que no
son més que las murallas del poder. Bxcluir y encerrar son dos conductas perc
también dos discursos del poder. Se necesitaba entonces pasar por'los desgarra
mientos de FOUCAULT, Se necesitaba el esbozo de una icoria general de las
producciones para tener un dia'la suerte de alcanzar la préictica polftica. Se ne
cesitaba devolver al discurso su materialidad y atenerse a su positividad de enun-
ciado para poder restitufrlc sus poderés, es decir no aceptar nuestra voluntad

(T) Véase M.FOUCAULT “Surveiller ef punir’ ed. Gallimard Paris 1975,



de verdad: restitufr al discurso su cardcler de acontecimicnto; levantar la so
berania del significante.

Cosa enlre las cosas, el discurso es objeto de una lucha para el poder. La verdad
de un enunciado no estd en el silencio de su sentido, en su palabra muda gue
el comentario articula, sino €n su posicién y en la estrategia de su locutor. Ast
que, la pregunta que plantca FOUCAULT no es la de saber lo que se dice sino
quién lo dicc ¥ por qué lo dice, es decir, quién sc apropia el discurso y ‘con gué fi-
nalidad. Mas ain, FOUCAULT trata de mostrar ¢n ¢l Orden del discurse que ¢l dis
curso es la metadecisiva del poder mds que un mero objeto de éste, “Supongo que
en esta sociedad, escribe Foucault, la produccién del discurso e¢s al mismo tiempo
controlada, seleccionada, organizada v distribuida por una cierta cantidad de
procedimientos que tienen como papel conjurar sus poderes y sus peligros, domi-
nar su acontecimiento aleatorio, esquivar su pesada, su temible materialidad”.
De hecho, ninguna civilizaciéon ha dado al discurso una tal importancia como la
civilizacién accidental. Sinembargo, el discurso es-objeto de temor y su rigueza
no es més que un concepto mutilado por la sociedad. Existc un conjunto de en-
tredichos, dc procedimientos de exclusién que limitan los poderes de los dis-
cursos. Estos entredichos revelan ¢l vinculo del discurso con el deseo y el poder.
Asf, con el psicoandlisis vemos que €l discurso no es solamente lo que manifiesta
(u oculta) el deseo; también cs ¢l objeto del deseo. Los procedimientos de exclu
sion son varios. Dentro de los que funcionan desde el exterior, la oposicion ver-
dad-error desempefian un papel muy importante. La voluntad de verdad oculta
una voluntad de poder denunciada por NIETZSCHE. Esta voluntad de poder
sc cnfrenta a todo lo que le resisle y tiene por consccuencia un rechazo de lo
que la niega en la persona del loco y del asocial. El discurso arqueoldgico, para
denunciar este rechazo que opera sin cesar la voluntad de verdad, emprende un
retorno epistemologico a las ciencios Juomanas que solicita desde el interior.
Se puede entonces definir ¢! discurso asi: “el discurso aparece como un bien fi-
nito, limitado, deseable, util, que tiene sus reglas de aparicién pero también sus
condiciones de apropiacidn y de empleo; un bien gue plantea, por consiguiente,
desde su existencia ( ¥ no simplemente en sus “aplicaciones practicas”) la cues-
tién del poder; un bien que es, por naturaleza, ¢l objeto de una lucha ¥ de una
lucha politica”. (1) La problemdtica de FOUCAULT es, pues, la dc analizar el ré
gimen y los procosos de apropiacién de los discursos: quién habla? quién tiene
¢l derecho de hablar, por qué y pard qué uno habla?

Para volyver a la oposicién verdad-crror, vemos que Ja voluntad de verdad jamas
es inocente; es otro instrumento en la disciplina del saber. Y asi se ve mas cla-
ramente como la genealogia del saber nunce ha side mds que la otra cara de la
geneologia del poder. El saber psiquidtrico levaba en si el cercado del asijlo;
la ideologia dc' BENTHAM, la disciplina de la prisién, la gramatica de PORT-RO-
YAL, la escuela, Ja medicina de Bichat, ¢ recinto del hospital, la cconomia po-
Iitica, el circulo de la fabrica. Cada vez, el nuevo saber ve el nacimiento co-
rrelativo de una mueva figura de cncerrado: o doco, el delincucnte, el adoles-

cente, ¢l enfermo, el proletario.

La arqueologia del saber, lejos de no tener un efecto real, es una historia que se
revela critica, dirigida hacia los rasgos de nuestras instituciones y de las leyes
que las protegen. Detrdis de la descripcién fria del historiador, so perfila una
descripeidn politica de nuestro mundo. El asilo, la clinica, la prisién, tres lugares
donde sc ejercen al mismo tiempo un poder ¥ un saber recortados en institucio-
nes, en mdguinas de produccidn. Entre los <dos umbrales epistemolégicos de la
edad cldsica y del siglo XIX, lo que FOUCAULT nos da a ver es la circulacién,
la articulacién y la escritura de la mirada politica sobre los cucrpos de los lo-

(1) M. Foucault, La argueologia del saber, Siglo XXI, 1973, p.204.



cos, de los enfermos v de los delincuentes, Ningan discurso se forma en ol seno
del mero marco de su institucidn. No hay evolucién en ¢l secno de un mismo
discurso, sino al mismo tiempo rechazo y copia, coincidencia y diferencia. Lo
que nos enseiia FOUCAULT son las condiciones de aparicion de una prictica, de
unainstitueidn, de una [igura.

‘Asi detrds de las melaforas, se elabora una nueva [ilosoffa polftica. La lilosofia
habla y as{ perturba el orden del mundo. El poder disciplinario se hace carge
del cucrpo singular y lo controla en la cscucly, en el hospital, en la fabrica, en
Ia prision, en el asilo. Habria entonces que escribir una “fisica” del poder y en
seifar como se ha modificado éste, es decir, atacar ¢l poder opresivo donde sc es
conde bajo otro nombre: el de la justicia, de fa técnica, del saber, dec Ja objetividad
Porque como dice FOUCAULT, "...cs bien sabido que aquellos gue gobicrnan
na son quienes detentan el poder'. o

DEL MAESTRO GUILLERMO BOTERO

DESCRIPCION DE UN MURAL "

Este mural estd realizado en madera de cedro caoba y su técnica es la de la talla
en madera. Los colores en base a lacas disueltas en alcohol, a fin de que los mis-
mos se introduzcan en los poros de la madera y conserve ésta sus propias vetas,
‘Los negros estén conseguidos con fuego usando para ello hierros al xojo y sople
tes de gasolina. Una vez terminado ¢! mural fué cubierto con una capa de cera

Su composicién estd realizada dentro de grandes lineas que sirven de enlace a
los distintos temas {ratados, @ la manera de un lenguaje comuin y sus volume
nes resucltos cn formas concavas y convexas para conscguir mayor profundidad
dentro del poco espesor que tienen los tableros de madera (5 centimetros).

‘Esta cuestion dcl tema o mensaje que tanto enoja a determinados circulos  ar-
tisticos y que para mi siempre existe, aunque s¢ trate de una, tela .con un re
‘cuerdo chilinguiando de un polin de la nada, €s una especie de sintesis del aporte
‘espaiiol en el fenémeno del 'descubrimiento de América, recalcando a su vez al-
gunas caracteristicas de nuestras regiones indias que se acoplan al nuevo estado
de cosas' impuestas por el conquistador. En ¢l fondo de todo ¢s una descripeidn
‘'de lo que somos nosotros como resultante de 1a mezcla indo-espafiola.

Particndo de la izquierda dcl mural nos encontramos en la parte de arriba con
algunos clementos decorativos muy de tipo colonial. Luego hacia abajo vemos
un vaso indfgena adornado con tres especies de virus muy ldgicamente traido
por los espafioles a nuestras tierras y que generaron determinadas cnfermedades
desconocidas cntre los indios, Después en la parte: de abajo del mural, sc en
cuentra algo' importante en el concepto abstraclo-religioso introducido a este
‘continente que plicidamente adoraba el sol: £l Diablo, Es un diablo alcobero,
con un gran ojo para verlo todo, una buena nariz que todo lo huele y una gran
oreéja para siempre oir. Un diablo chismosamente - seric que persigue las nifias
puheres, que se convierte en 'viento para’ levantarles las faldas a las honestas

{1} Se trata del mural colocado en el “hall” del Banco Grancolombiano, e
Bogotd, de dimensiones 10 x 3'm,, del que es autor el mismo-Maestro Botero.
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Mujer: Escultura en cobre del Maestro Guiller-
mo Botern. Su obra mds reciente insta-
lada en el Banco de Caldas, Manizales,
Mayo/76. (Fot. Arq. Antonio Diaz).



casadas y que ronda las casas de las bealas a quienes impuisa a desear el cura
de su propla ipglesin. Esto es, ¢l diablo espafiol compafiero dc agonizantes que
huye ante al cruz con deliciosos alaridos, que hucle a azufre v que, al decir de
un cura amigo mio estd empleando la estrategia de desaparecer de la creencia
popular para poder tentar a los hombres con mayor comodidad. Un diablo rojo
éste del mural, de barba muelle como un colchén pullman que sdlo genera pe
cados mortales reconocidamente placenteros. Estc diablo que siempre tienta a
los hombres a pesar de la confesién y ¢l meaculpa, ¥ al cual no se le celebran
cumpleafios o semana-diablo, peru que es alguien gue sabe de su triunfo come
elemento positivo de la estructura social.

Recuerdo agui a mi anlepasado tio Cruz, un jugador cmpedernido con mds
hijos naturales que un hospital de maternidad y gque murié indigesto de co
munioncs, dcjando al expirar un corazén casi desprendiio por los golpes de
pecho y una fortuna conseguida con dados cargados para gue cada aio le ce
lebraran cien misas por su eterno descanso. No es un pobre diablo este dol
mural, sino un muy respetable diablo, honorablemente cormudo sin la vulgaridad
d¢ un gigolé francsds. ..

Siguc ¢l mural con la representacién de un toro comeo simbole de la ganaderia
o de da aficién introducida al pais por los espafioles, v sobre la misma ol mar
surcado por un velero absurdo. Una gran cara de mujer se destaca casi en el
centro mismo dc la composicién. Mujer criolla nacida de un revolcén cntre
india desapacible vy espafiol plebeyo, origen de nuesira nobleza pueblerina ¢
ingenua, Mujer de ojo inmenso abierlo al paisaje y al chisme chocolatero. De
boca sensual como invitando al amor, ¥ gue ha poblado nuestras regiones de
buenos seminaristas y superpoblado las ciudades de canastadas de poetas. Y
sigue la descripcién con una media cara de indio negro, muy por cierto anti
l6gica. Este indio confunde su pelo con el de Ja mujer, igual que nuestras
sangres confundidas con ¢l ayer de la historia americana. Tapando la otra cara
del indio hay una empalizada formada. por lanzas ¥ una superficie de cuadritos
que expresan cl maiz. Volviendo a la izquicrda del mural nos encontramos corn
una cara de aspecto un poco carnivoro, un gran 0jo como ave de rapifa, una
capucha café y una boca sensual. Barba gris, bigote de largas puntas rccogidas
v un pémulo fuerte que l¢ dan al personaje aspecto decidido y dominante. Es
el cura. Es esa primera linea de batalla que siempre encabezd la avanzada de
los conquistadores vy que al frente de nuestros gobernanles pretendiendo ser
la conciencia de los pueblos, aparece en primer plano. Es ¢l poder econdmico
religioso ligado a todo nuestro proceso histérico. Es Ya cruz y el signo de pesos;
& el arma tremenda de la confesién y de la caridad supeditada a la promess
del cielo. Son los diczmos y las primicias que pagan un interés' abstracto. Su
prédica nos llend de pecados mortales y de tentaciones inconfesables. El pecar
s segin ellos, el pasaporle Inmediato al infierno, y como resulté mucha clien
tela, pese al sitio de llamas y tormentos, nos afiadleron el remordimiento. Con
éste si acabaron con Ja Jlaneza histérica’ y sico-bioldgica del ejemplar ame
ricano. Porque veamos: un hombre de Kenya espera en el monte el paso de
un buen mozo belga ¥ lo caza con su lanza, y en ficsta con los suyos lo devoran
en churrasquitos al son de tambores y aleluyas. Su tdnico remordimiento serfa
el de no haber podido cazar otros dos Tubios. Un nifio quiebra el mds lindo
fibrero de la casa y tampoco tiene zozobras, Nosotros, resultante del padre
Milicua, no podemeos ni tomar trago porque al dia siguiente el cosquilleo del
remordimiento nos hace pedir mas perdones que monja joven de malos pensa.
mientos. Este personaje —el remordimiento— aparece en el mural sobre la cabeza
del cura. Su mirada es una flor, su cucrpe peludo y su boca un' serrucho de
dicntes afilados.

Abajo del mural vemos grabados algunos nimeros y letras que expresan, como
cs {dgico, las mateméticas y literatura traidas a este- continente por.los ‘con-
quistadores. Como punto central y atractivo del mural, sc encuentra un Tcta-
blo de estilo hispanocolonial con una virgen dc ‘nombre indefinido, punto de
‘atencidn ‘del retablo. REste santo'de cabéllos largos y de mirar “tierno expresa
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MWas o weaes ¢l concepro artesanal gue hercdmmos e Jos mavsoos esnanoles
ACS0N dnmensos macstros que fundarun sus tulleres en Quita, Lima o Bopotd, o
hicicron de los mismas unn . Bscuela que es lo mas grande de puestra [radicidy
arystica.. Aquil en- este relablo ponge mi mayel' interés- ¥ apelo a las grandes
expericnvias Lieredadas de esos antiguos maesiros que no vacilaron en tomar al
indio. como ayodanie y sin misterios le ensefaron sus técnicas que a su vy
fueron: aplicadas por los aprendices dentro de su propia sensibilidad. Terming
el ymural con un indio tocande la quena como expresion de! folclor masical
anuestro. v osobre esta misma cabeza se deslaca la figura de un perro con gl
cuerpo en concayo, tratado a grandes formonazos ¥ quemado vy con la lémpara
de gasolina, teniendo la cabeza, de color blanco, en alto rvelieve. Par ultimo
encontramos Ja expresion mds auléntica de nuestras.figurillas de cerdmica, con
un antwuu diosecillo que se destaca en la parte de arriba del mural, con tada
la purcza ‘de lineas tan caracteristicas en el arte de la escullura mdfﬂene-.

Todo el raurul se encuentra en la parte de abajo movido en su superficie por
thelechos que nos dicen de esta tierra selvdtica y tropical,

Este e©s, en lineas muy generales, el contenido de la obra como mc propusc

1eal.;zm a.

REPORTAJES DE ALEPH

LA NEGRA MARGARITA, UN
PERSONAJE DEL FOLCLOR
NACIONAL

PRESENTACION

Ha sido preocupacion dec nucstra Revista sostencr una linea cultural a partir
de 1as manifestaciones mas auténticas del Pueblo, la cual creemos estar cum-
pliendo en términos generales. Por supuesto quec no se trata de hacer una pu-
blicacién cxclusivamente dedicada al Folclor, pero si darle cabida de tal modo
que ALEPH vaya ayudando a echar piso a lo que debe ser la Cultura Nacional,
‘Desentrafiar los aportes artisticos o literarios que se encuentran en las gentes
del Pucblo y colocarlos en el niwel que corresponde, sobre todo contribuyendo
2 su conservacién y divulgacidn. Esta es la tarea fundamental que nos hemos tra
zado, Servir apenas de transcriptores o de buscadores incansables del saber popu
lar, lo que no quicre decir que nucstra posicion quede al libre jucgo de los hallaz
gos, o talvez en clerlo modo si, pueslo gue lo que s¢ ha dado en llamar “saber po
pular” iniegra su propia continuidad, su propia secuencia histérica con la na-
tural apertura al futuro en la direcoién que marcan los tiempos. No es un saber
estalico, sino dindmico v proyectivo.

Bajo cste marnco enlregamos ahora apartes de una amplisima conversacion que
s¢ sostuvoe con el personaje que en ¢l litoral pacifico se conoce como Negra
Margarita, Sc trata’ de una mujer hija de la raza negra, mediando e¢n el medio
siglo de existencia, que la Naturaleza doté del precioso don de la palabra, quien
debe a su pucblo verdaderamente lo que es: un valor auténtico de nuestra na-
cionalidad. Oirla ¥ verla actuar cs presenciar un espectdoule maravilloso, donde



el gesto yla palabra sc aunan para concentrar de manera afortunada las ex-
presiones culturales que identifican 'a importantes comunidades afro-colombianas
oue habitan da Costa Pacffica. Tuvo la forluna de trabajar en largo perfodo al
lado del eminente folclorista, como también africanista respetable, Prof. Teéfilo
Potes, en diversas agrupaciones coreograficas.

LA ENTREVISTA

Tuslamente una noche de enero, del enero de este afio, fufmos a parar con un
agrupo de colaboradores de ALEPH, a la casa del Maestro Tedfilo Potes, donde
dcbcnamm, cumplir cita con la Negra, Una noche no fuc suficicnte para recibir
siquiera partes fundamentales de Ja tradicién que guarda celosamente en tan
afortunada memoria. Dos noches entonces dedicamos a la tertulia con la Negma
Margarita, cn Buenavenlura, al borde del mar, encima de uno de sus tentaculos,
justamente en Pucblo Nuevo, barrio de la .pobrccm En la cdicién anlerior de
ALEPH, dimos a conocer dos de sus importantes apories en esla tertulia impen
sada ¢ inolvidable:  "Un suefio que sofia”, relato alucinante, y sus coplas paza
definir el currulao. Se necesitarin lambién otras ediciones para evacuar asuntos
destacados de la conversacién. Por abora, sigamos reconstruyendo —en trans
cripciones— el rads fecunde de los testimonios que hayamos tomado.

:En qué momento usted empezé « constmir coplas, cémo se dié cuenta
que tenia tal hobilidad? ;

Yo [ui una muchacha desde pequeia muy habil para las coplas, o sea para los
VeTsOs, porque por nuestras costas del Pacilico no se hablaba de coplas sino de
versos. Uno ofa un verso de una persona, se lo aprendia, después competia, canta-
ba, reia, bopaba, de noche, de dia, para el pueblo; se fba al mar a sacar piangua,
chorga, cangrejo, piacuil, a.lmcya ostidn, ¥ la diversidén ¢ra cantar bogando con
su canalete en su potrillo.

"El 12 de enero <le 1241 Jlepué a Buenaventura, Cuando of el nombre de Jorge Elig-
cer Gaitin me cayé cn gracia, lo quise mucho y lo adoptc cn mi corazon. Cuando
mataron a Gaitin me dié una impresién grande, me acosté y no pude dormir.
Después me alevanté y dije: Gaitin ti tienes el poder en la inteligencia, déme
un poquito de la tuya, para yo también subir un poco y en las tribunas también
hablar de vos cuando oiga hablar de ti. Me acosté y me levanté otra vez, cogi
un 14piz ¢ hice la primera copla:

EI dia 9 de abril
cstdbamos desprevenidos
cuando llegdé un boletin
que Gaitdn cstaba, herido.

Que grande acontecimiento
que en este dia pasé

que Ta muerle de Gaitan
hasta Cristo le legd,

. ete., elc., elc.

Fuc mi primera intervencién que hice en coplas, para publicarlas al pueblo. Las
imprimi en mil hojas que costaron diez pesos y las vend{ a diez centavos cada
una. Da la casualidad que como a los tres dias de ostar vendiendo las hojas me
cogicron, me sacaron de la casa, me llevaron a la cdrcel. Permancei presa como
tres 0 cuatro dfas. Al salir dc la cdrcel segui vendiendo mis hojas, ¥ continué ha-
ciendo mis coplas hasta ahora,

:Cudl fue el conocimiento que usted luvo del Muestro Tedfilo Potes?.

Yo conoci a Potes en 1937, ocho dias después de la explosién de Cali. Casual
mente cuando ¢l siniestto de Cali, habia heche la primera salida con un
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grupo en el que estaban Mercedes Montafio, Mélida Riascos y otras personas
que no recuerdo ahora. El personal se vino para Buenaventura y €l se quedé en
Cali. Da la coincidencia que él se fue para Caracas y en la noche de la explosién
las gentes crefan que Potes habfa muerto en el siniestro. A los ocho dias llegé.
Después que vino llegé un paisano mio a la casa y me dijo que un Sefior Potes
estaba haciendo un conjunto y que como conocia que yo sabfa algo de arrullos
de la Costa —que él averiguaba de todas esas cosas para hacer un conjunto—,
que porqué no iba a la casa de él para conversarle. Fui a su casa. Charlamos
como dos o tres horas. Empezé a hacerme preguntas después de como se hacian
las fiestas en la Costa del Pacifico, en qué época $e hacfan los arrullos; empecé
a responderle hasta donde me dié mi alcance. Le dije que en la Costa del Pacifico
se thacfa la nochebuena desde el 15 de diciembre hasta el 8 de enero, se hacfa
¢l arullo, la bebida rodaba, ¢l gharapo, el biche, el vinete, como también se me.
tfan sus galoncitos de geche. Los hombres bebian y bailaban toda la noche; en
el dia cada uno cogia su destino, a su trabajo; el que iba a sacar su polin polin, el
que iba a sacar la majagua, otros iban a cortar lefia, otros iban a picar sande,
otros iban a picar popa, otros a sacar brea, las mujeres a sacar cafia, otras fban
al canalén — a la mina— a buscar sus granitos de oro, siempre buscando la so-
bra de la soca que habfan quedado en los viejos canalones de los tiempos atrés,
o sea de los tiempos antafio, cuando habfan trabajado en la época de los esclavos,

El hombre me cogié algo de peso, le gustd; entonces me dxjo que porque no ha-
ciamos un grupo. Me fui para la casa y después busqué otra amiga que fue
Marfa Cruz Campaz y empezamos a buscar personal para hacer el segundo grupo.
En este segundo grupo fuimos a Cali, regresamos a Buenaventura; después ini.
ciamos otro viaje, estuvimos en Cali, en Tulud, en Cartago y de alli cogimos
rumbo a Manizales.

Debo aclarar esto. Cuando salfamos a hacer alguna presentacion, a demostrar
el folclor del Pacifico, aqm nadie sabia de Folclor, nadie hablaba el folclor, no
habian conjuntos de ninguna especie; apenas habfa un bailadero de currulao
pero como negocio. Empezé él a hacer programas en la Radio; hicimos el pri-
mer “pesebre costefio”. Después determiné él hacer un rancho costefio al frente
del parque de Bolivar. Pero siecmpre aquf en Buenaventura desairada la gente,
no aportaba nada, ni le ayudaban. Pero Potes siguié adelante, y segufa escri-
biendo de folclor. Pero ¢l cuando empezé a formar grupos ya habia estado en
todas las costas del Pacifico, mvestigando el fololor. La primera palabra de fol-
clor que €l oyé, la escuché de la propia madre, en un verso que ella le eché por
haberle dicho €l a una comadre: adiés comadre, si que va bonita; entonces la
madre de él le contesté:

“Um!

a mi comadre la quiero

no es tanto por la hermosura
es que mi comadre tiene
olor a pifia madura.”

A é le gusté ese verso y de ese verso empezd a ir investigando, hasta que se
metié a todo el Pacifico, con veredas, quebradas; él se iba a Guapi y all4d pa
raba dos meses, cuatros meses, cinco meses, porque él'llegaba a una casa y has
ta que no.veia todo el movimiento de esa casa, como hablaban, como cocinaban,
que decfan, las costumbres de esa casa, entonces de ahf no se iba y si algo le
gustaba ahi paraba hasta sus 15 dias o un mes. Alli quedaba escribiendo, pre
guntando, versos, décimas, alabao, chigualo. (Porque en nuestras costas del Pa
cifico no se dice “juego folclérico”, sino chigualo).

En esta forma fui conociendo a Tedfilo R. Potes y ya le fui cogiendo todo lo
que €l tenfa, y yo también me fui quedando al lado de ¢l hasta que me puso co
mo segunda persona dentro de su grupo. Cuando fuimos a Manizales, tampoco
alli habfan visto de ésto. Se quedaron asombrados porque no habian visto eso
de bombo, conuno, guasd, marimba, negras que el frio las ponfa a echar caspin.



En Manizales encontramos a Cocherin quien hizo loda la campaia de promocion
del grupo. Tuvimos una presentacién en la Universidad que legaron las dos de
]a mafiana ¥ la gente pensaba que rocién estdbamos entrando al escenario. En
Manizales estuvimos 48 dfas!. Volvimos a Buenaventura. Scgui con Potes y cs
tuve como 10 afios andando con él. Me tenfa una gran confianza, cuando salla me
dejaba aqui recomendada al grupo. Me escribia dando instrucciones. Salimos
luego a Medellfn, luego a Bogold, otra vez a Medellin, otra vez Bogot... Asi
fui conociendo Ja vida de Potes, me fui contrando a &I y cogiendo un poquito
de lo- que nos ensenaba, Pero hoy que lo hemos perdido, algunos estdn queriendo
saber cudnto sabja ¥ cudnto valia, pero no hemos perdido a Tedfilo R. Potes ni
al hombre que nacié en ¢l descolgadero del rio Naya, sino que hemos perdido
la cétedra del folclor que esa era la cabeza y la personalidad de Tedfilo Roberto
Poles, que es¢ e¢ra su nombre completo,

1Qué bailes o qué festejos se hacfon en la Costa Paclfica cuondo usted
era nifa?

Los bailes de la Costa del Pacifico eran unos bailes completamente risticos,
pero al mismo tiempo cran suaves; algunos eran alegres, otros eran bulli-
ciosos, olros eran tristes v otros eran como si dijernmos ama festividad. La
muerte de un angelito no era vn dolor para sentirlo o para Horarlo, sino quc
era una alegria porque a ese angelito se le hacia chigualo, dos, tres dias, tres
noches, hasta que se'cansaba la gente. Por lo menos las fiestas del Pacifico eran
fiestas muy buenas porque habfa cultura, alld las mujeres bailaban pero aunca
s¢ veia como ahora que una mujer se emborrachara; {ampoco en ese tiempo sc
usaba la palabra borracho, sc dociz estd tuno (vé se tuné fulanto de tal,... ese
tuno se va tird’ abajo). Las mujeres bailaban currulao, juga, bunde y cuande
era un angelito chigualo. Cuando era fiesta de santo, entonces era alabao; se
cantaban alabao; eso se¢ llamaba alumbrao; se va a hacer un alumbrao de la vir
gen del Carmen, de la virgen del Perpetuo Socorro, de la Valvanera, de Fatima,
bueno et¢, Cuando cran fiestas decembrinas se hacfan balsadas, castillos, se ju-
gaba vacaloca, no habian cohetes,; 'se hacfan trabucos de madera, le ponian una
chimenea, le ponian pdlvera, un negro alzaba un trabuce cn ol aire, le ponfa
una astilla prendida cncima, daba ¢l tiro, brincaba ‘el trabuco alld y respondia
otro, eran dos-irescuatre trabucos, se ofa pin, pin, pin!, Sc hacian balsadas de
canoas, se ponian '3, 4 canoas, s¢ apaleaban, se les ponfa dos, tres, cuatro balsas,
sc entablaban con chonta de pambil, alli' se thacia ¢l pesebre, se hacia la cuna
del nifio ¥ alli en csa balsada tocaban bombo, conuno, marimba, guasi, se bai-
Jaba... hasta que esa balsada venia subiendo, la otra venia bajando y las dos
se encontraban cn ¢l mismo sitio donde estaba la 'casa maternal de todos los
santos v ah{ era que siempre sc¢ celebraba la fiesta

La fiesta de navidad se empicza el 15 de diciembre y se termina ¢l 8 de enero,
como va s¢ dijo. Esa gente no se cansa, esa gente baila, esa gente bebe, esa
gente duerme, vuelve y se lovanta, matan gallina, matan’ pueico... hay de todo:
banano, manzano, chontaduro, aguacate, caimito, etc. v 1a fiesta sigue de largo
hasta el & de enero.

Lo de ahora no tiene mi- parecido con lo que yo vi antes. Todo ‘el mundo . quiere
ser ahora folclorista. El folclor del Pacifico que estd ahora regado por todas par
tes lo investigd, lo ejecutd, lo ensefid, lo demostré y lo divulgé Tedfilo R. Potes.
Uno celebraba sus flestas para alegrarse, pero no sabia que esto tenfa mérito o
importancia alguna y Potes nos hizo comprender su importancia.

El currulao o los cuadros costumbristas del Pacifico s¢ estdn perdlendo. Cada
cual quicre hacer sus cosas @ su mancra. Cada uno quiere ropresentar a su ma
nera. Hay muchos folcloristas de bufete ahora.

Cada santo tienc su alabao, tiene su rosario. Cada. fiesta tiene su cosa distints,
su alabao, sus cantos. Hay fiestero de la Virgen del Carmen, hay flestero del
Nifio Dios, Cada afio se turnan el hacer entre las personas diferentes cosas. Usan
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el trabuco que no hace dafio a nadie. Son costumbres del campo, [lieslas del
campo, de los rios, de las veredas. Esas costumbres no se han perdido, todavia
estdn vivitas. Aquf en Buepaventura sc muéré una persona, por esta parte, y
se¢ le canta alabao. Hacia ¢l centro de la cludad né. Pero se van dando cambios,

Sc ve ahora bailando danza donde mueven la cadcra, mueven ¢l hombro. Mis
pbuelas bailaban muy honesto. En una sala como ésta bailaban dos parejas. Esas
mujeres sf sabian cédmo se pisaba un paso de currulao. Bailaban currulao de
esquina, bailaban currulac comdn y ballaban currulao en corona. Los hombres
también hacen Ia misma cosa. Bl currulac es una danza amorosa, que s¢ baila
cn forma de ocho. El currulao tiene hasta cclos y también protesta. Dentro de
ese zapateo hay conformidad, hay alcgria, como también hay protesta cuando
€l hombre cree que esa mujer talvez le ha de.mostrado que la qulcne 0 que ¢l
guicre casarse con ella y llevarla a su casa ¥ que ella talvez no Jo estd querien-
do. Los panuclos tienen comunicaciones, hablan y conversan. Cada paso del cu-
rrulao tiene su explicacidn. Cuando se puntea un currulao también tiene su ex-
plicacién. Bl currvlao es la danza mds bella que tiene el Pacffico.

REMATE

Como puede apreciarse por las palabras de la Negra Margarita, cl asunto ese
de 1a Cultura de! Pueblo, del Folclor, decl sahcr popular, es bastante complejo v
upasionante. Necesitamos fuerzas creclentes que tomen como bandera ¢l no de-
jar morir una cultura ancestral, ¢l apoyar la en formacién cultura nacional en esa
tradicién del pueblo. Tomar del pasado, se ha dicho;, lo buemo til y proyectarlo
a 'la sociedad del futuro con inusitado impetu. Sclo imprimiéndole al trabajo
cultural una pasién propia, una entrega de vocacién y la seriedad que la historia
demanda, podra ecrigirse para la sociedad de ahora y mds para la' sociedad del
futuro una actitud que haga al hombre' complaciemte frente a la Naturaleza.

Damos nuestro reconocimienlo a lres personajes, de generaciones distinlas pero
de idéntica vocacién, todos ellos poetas, que de alguna manera estédn \finculados
a la vida de ALEPH, con quienes compartimos esa tertulia maravillosa de dos
noches con la Negra Margarita en casa de Don Teéfilo, el finado, Son ellos; el
Maestro Ivdn Cocherin, novelista, poeta vy andariego; Jesis Mejia Ossa, poeta
compenetrado en el folclor con amor supremo y compromise dec pueblo, ¥ Gus-

tavo Duque, compaifiero de Universidad, poeta administrador de crepidsculos en
esos prolificos atardeceres de Manizales.

La Negra Margarita cs bandera en la construccién de-la Cultura Nacional, de
igual mancra que cientos de personajes que pasan como anénimos cn Jlos cam-
pos o en los suburbios de las ciudades. El ajelreo de Ja sociedad industrial aplas-
fa su justo reconocimicnio, Adelante nar el reskate de nuestros propios valores!!!

HERNAN VILLEGAS G.

FILOSOFIA DE PARQUES Y

JARDINES

Es creencia general que Jos parques y Jos jardines imitan la naturaleza., Eslo
es errdneo, puesto que ellos buscan trascenderla, exaltarla y reestructu-
rarla. Bl verdadero paisajista, aunque valido de elementos naturales, no copia
su obra del medio circundante, sino que trata de mejorar un modelo introdu-
ciendo en €l nuevas formas. Los parques y los jardines siguen las leyes etermas
de lo bello, como bien lo hacen la Escultura, la Pintura y demds disciplinas ai-



tisticas, ¥, como éstas, poscen principios propios de composicion, de diseio, de
estructuracién y de desarrollo. Podriamos decir que tal arte es cientifico por ¢
control y por el rigor de sus realizaciones, y que es plenamente estético por la
combinacidn y la inventiva de que hace gala,

El arte de Parques 'y Jardines fo hallamos incrustado en lo méds hondo de todas
las culturas y civilizaciones de la humanidad. Pero como es una disciplina abs
tracta mirada a la Juz de la Estética, solo ha podido Hegar a su punto climax
en aquellas culturas que le han brindado Jos factores mas favorables para su na
tural realizacién, Egipto, Roma, Asia Menor de otros tiempos, Francia de los
Luises, son luminosos cjemplos y lestimonios que enmarcan adecuadamente la
prospectacién de ella.

El fin perseguido por los parques ¥ los jardines es ¢l siguicntc, aunque resulte
apareniemente complicado: indagar por las necesidades del hombre traduciendo las
hondas Tazones de la existencia de éstc en determinado momento historico, ne
cesidades acordes con los cdnones de su quehacer arlistico. Asl en los perfodos
sucesivos de ia Historla han irrumpido ciclos de formas vertiendo el espiritu que
debe rectorar siempre: ¥ buscando muy principalmente la unidad ¥ la armonfa
en Ja realizacidn paisajista.

Los creadores de paisajes han descubierto formas artisticas cada vez mas per
fectas, v ¢n chas han investigado las normas de su labor de artistas. De esta
suisa, en los perfodos sucesivos de la Historia furmas que han sido claves para
todas las pruyecciones del ‘Arte y que a la vez han expresado el estado de
madurez de la época gue las ha producido. Cada ciclo de formas cs lo que se
llama “estilo”, Diriamos que €l estilo -es, entonces, el conjunto de aquellas for
mas artisticas macidas del fondo eéstético de un puchblo, peculiarizadas por las
analogfas que muestran cuando tienden a un fin ético determinado y por los
medios comures empleados para su expresion, tado lo cual, constituye un con
junto armdénico respecto del “modus operandi” del artista. Bs decir, ¢l hombre
entcro, al darse a una disciplina artistica, es el estilo mismo, se identifica con
el estilo. Boileau resumié. genialmente esta idea cuando dijo que “el estilo es
¢l hombre™.

Bxisten variadfsimos ecstilos en la concepcién y. realizacion dc parques y jar
dines. Pero todos estdn caracterizados porque sus formas tienen un sf es no es
de cterno, pues el paisajista, como humano que e¢s, trata por todos los medios
de que su obra entre de lleno cn la corriente de lo Imperecedero, busca afano-
samente que ella roce ¢l limite de la eternidad... Bugenio d'Ors decia que todo
estilo es “reflejo de eternidad...”, “marca de espiritu” sobre la forma-que ha de
salvar la tierra “para que dsta no quede sélo en lo terrenal o se desvanerca

en lo deleznablemente efimero”,

El paisajista debe armonizar su. cspiritu con su concepcién artistica, integra-
cién que débe darse, por fuerza, en un cierto modo fiel, gue sea el resultado
expresivo del “espiritu de la época” en que él ha nacido. Todo ésto equivaldria
también a otra definicién de estilo. Por esta razén, quien se entregue al arte
de Parques y Jardines tiene que lograr la actitud eterna de su espiritu, trans-
formada en ritmo armonioso, estitico ¢ imperecedero.

Fundamentalmente, el concepto de “gstilo” estd ligado al de “época histérica”.
Los jardines francescs, verbo y gracia, dimanan del espiritu que imperaba en el
tiempo de los dres ultimos Luises, del mismo modo como los del Renacimiento

itallano atestiguan claramente las tendencias del pucblo de ese entonces a com-

prender 1a vida, Woelfin ha destacado que toda gran persopalidad tiene su pro-
pio estilo en el Arte: no hay que olvidar que cada época de Ja Historla posee

su propia personalidad.

De lo anterior deducimos que los cambios ¢n los estilos de parques y jardines
se han motivado por variantes causadas en el medio fisico, psiquico ¥ étnico
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del conglomerado social. Como el estilo es el hombre, o, mejor, como €l hombre
crea. el estilo, éste 'se halla intimamente unido a la cultura, de la cual debe
salir proyectado para encontrar la coordenada de sensibilidad necesaria que le
permita conocer ¥ le facilite la comprensiéon: descripcién y clasificacion de las
formas mdltiples requeridas para la manifestacion del estilo. Asi, el eslilo se
nos viene a convertir en upa categoria de concepto antropomdrfico,

El estilo en Parques ¥ Jardines queda impreso en. la obra del artista cuando
ésta emerge de las manos de aquél, dentro dc un orden, digamos, demitrgico-
naturalista, vale decir, cuando deslinda cf encuadramiento de una intencionali-
dad conciente. En el estilo hay algo de miégico, que desborda, los limites del
poder conciente. Dentro del estilo de Parques y Jardines cabe un contenido
cultural riquisimo en variados aspectos: cualitalivos, abioldgicos, constructivos.

En el fondo de todo ello hierve, crepita,' Ja sustancia, espiritual, elemento im-

ponderable mediante el cual se realiza la unificacién, la concepcién de una di-
versidad compleja de formas y de seolimientos, sintesis que dignifica hasta el
maximo las producciones naturales del espiritu hurnano.

Los factores determinantes del estilo -de Pargues vy Jardines encarnan los con-
ceptos de lo nacional, de lo temporal ¥ de lo individual. Los valores geografi-
cos, sociales y étnicos estdn involucrados en el concepto de “lo nacional”. La
época histérica, la edad bioldgica del artista ¥ la gencracién a la gue pertenece,
estdn implicadas cn ¢l concepto de “Jo individual”. Todo nos lleva a entender
bien que cuando se disefia ¥ se realiza alglin paisaje de parque o dc jardin, es
perentorio amalgamar orgdénicamente los ires ennceptos arriba mencionados.

Lo nacional, lo temporal y lo individual predican una: vinculacion' entre la ‘be-
lleza como entidad ontoldgica cxpresada en'los diferentes estilos, ¥ la expresion
de la obra de arle paisajista comno florescéncia espiritual. Porque, al fin de cuen-
fas, cuil ¢s ¢l fin primordial a gue tienden Parques v Jardines? Pues la
creacion de’ un ‘ambiente digno para la convivencia material, cultural y espiri
tual de los hombrcs, al mismo tlempo que la consecucién en la: obra ejecutada
del placer que siente Ia inteligencia a través del gozo' y' del conocimiento que
engendra la Belleza

“En ol orden de la capaciklad del conocimiento, por: la mnaturaleza de obrar
se ‘pone de manifiesto laindole del ser”, alirma Santo Tomdés en su Summa
Theologica. Aplicahdo esta aseveracion al ingenicro - agrénomo . paisajista, éste
debe de obrar ontolépicamente segin lo que es ¥ quien es. Y como “el ser es
cognoscible en cuanto' ser ¥ en la medida de su ser, ya que la'verdad ontold.
gica (inteligibilidad) es una propledad que trasciende el ser”, la obra que rea-
liza el paisajista €s creada con basc¢ cn ¢l ser que desea.plasmar figurativamente
la intuicién de su propia existencia. O sea, que las obras de. Parques vy Jardi
nes, estéticamente hablando, pretenden ser representacidn del hombre mismo,
que es imagen y semcjanza del Creador, y ser la. proyeocién v la identificacidn
de 'la conccpridn mdlvldual que no cs mas quc ol propio “yo” que sc deja
traslucir.

Pero como la creacién paisajista cs, después de todo, una realizacién humana,
cstard restringida en cuanto a su poder ¥ a su hbertad: solamente Dios créa
“ex nthilo”, de la pura nada, y ¢l paisajista acciona a través de la materia. Por
eso cuando decimos “creacién paisajista” nos referimos al aclo de adaptar la

‘Bolleza de las cosas a formas absolutas, cternas, El° arL:sta que mantiene la mi-

rada fija en el Ser inmutable, y, sirviéndose de una manera similar, reproduce
su Idea y su virtud, no puede menos que crear una obra de hermosura ‘acaba-
da. “Mientras él tenga fija su atencién en lo pasajero, con tal modelo no hard
nada bello”, nos dice Platén en el “Timeo”. Y mnosotros '‘podemos conclufr di
ciendo que afincarse en lo fitil es perder belleza, y perder belleza ‘es pevder
ser, Aforismo que deberia ser el lema del estilista de Parques y Jardines.

@



DE CARLOS ENRIQUE RUIZ

LA POESIA QUE YO HAGO

Estas palabras que a continuacion sc transcriben, se tomaron de otras muchas,
que a su twmo han sido pensadas o escrilas en el bus, en la calle, en el salén de
reuniones burocrdticas, o en la “piecita” aquella de mi casa. Casi sicmpre al am-
paro de la alta noche. Obedecen @ una concepeidn cstética gque no debo explicar,
ya que se entrevé en la sola lectura, Sinembargo, para mf la poesfa es un estado
de d4nimo que dejado [uir de una manera natural --recogicndo cada momento
de su evolucién— lleva a eso: la Poesfa. Una poesia, claro estd, sin los hermo-
sos artificios académicos que otros manejan con seltura, Bs una poesia andr-
quica por su forma v sentida por su contenido. Es todo lo que anticipo.

La seleccidn fue hecha por Livia Gonzilez, a quien achaco [a insislencia en pu-
blicar ésto, ¥ de lo que alli se dice solamente say culpable yo.

ERGUIDO COMO LA SELVA

“vamo’ a cantd pa’ que
dot Pole, ¢l Profeso',
no' ecuche.” {un indigena Embera)

en memoric de Tedfilo Pates, el Maestro,

Como perlas ogen
las palabras
que los ojos reteniom!

Y e! recuerdo del hombre

que se estiré en el aire

como un duro d&rbol

neqro

empieza a descorrer

el vele, la niebla,

la memoria.

Un dia tal, una noche tal,

el mar, los rios, los caminos. ..
fueron sendera prédigo,

campo abierto

para el negro Potes.

El mar ahora, también ayer...
La costa pacifica. ..

Los asentamientcs de hermamos
negros. . .

Todos los sitios de la 'Ruza,
sintieron esos JpAsos’

de pisadas duras,

esa voz de furia contenida,
gesas manos que en el dire
describiom, cantaban,
damzaban, . .

Misién de vigjero. de peregrino,
de andariege inquisitivo. .,

Por muchas patrics' anduvo.
Hoy la recepcién cmable,
manana badeando rios

19



20

con unos brazos como remos. ..

Parecia como si toda

la tradicién de penumbra,

de latigo

de bravura,

de manos que penelraron

la roca, de espaldas que
fatigaron, que se petrificaron
al sol,

se condensard en un

solo hombre. . .

La dimensién de los

siglos

se vertié para una raza

en esta pasidén

que fue nostalgia,

porte duro,

rasgos desafiantes. . .

en unc de sus mejores
hombres. . .

el que badeé la noche

con sus suefos,

y que deslumbré el dia

con esa voz, con esa misica,
con ese ritual

que los cuerpos plastifiozban
en el alre.

Potes es un vocablo
que las selvas del
Pacifico acunaron
para acompanar

l=s voces,

un tanto cantarinas,
un tanto rugientes,

de las aguas danzantes,
refugiantes,
acomodaticias. . .

de los silbidos, de las
voces que los arboles
anejos se cruzan

en las noches en vilo
y de zozobra.

Hoy siguen los mismos
Grboles velustos,

el mismo palsaje negro,
las mismos ‘aguas

monsas. .. feroces. ..
haclendo de ese vocable
la parébola, la onomatopeya,
la cancién que los negros
no habian entonado,

que los cuerpos negros
no habfan ritualizado.

En el pasado

los dias ocultaron

con el tinte negro, mate,
oscuro-noch

e,
la Raza que excepciond



el mito
del dios-blanco.

Hoy est& sola

la marimba de chonta,

Los conunos callan

con ese silencio

que estremece

las sombras... los recuerdos.
El redoblante

ahoga el grito
gue acompasaba
el baile de los danzarines negros.

Pero no.

La danza vuelve

a tomar el caler

del fuego.

.. .los cantos

serdn mds tristes

...y tan walerosos

como aquellos de "La Mina”. . .
Los instrumentos vuelven
a retomar el aire duro

. . . veces nostdlgico

de aquellos dias

junto al rio, cerca al mar,
al pie de la selva.

En 'Pueblo Nuevo',

rancheria lacustre,

de =ancos sobre el mar,

estuvo el roble... el mangle
robusteciendo

el caler humano —misica, danzal—

en medio de la miseria.

jComo perlas caen
las palabras
que los ojos retenfan!

SIEMPRE

Como un sonido

que se encumbng,
como un silencio

que no se recuerdq,
como una palabra

que en el oido
resuena,

como una voz

que siempre

te acompana,

como algo

que se presiente

y no puede precisarse,
como aqguellos

dias

que siempre se suceden,
como un olvido

que siempre
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te atermentq,
como un decir
que en los labios

se retiene
fESTAS!

EXPECTATIVA

El sol conmovid

ol rostro del dia

gris

y la béveda
azul-gris-czul

del mismo dia.

Entre el sol

y la tierra

también €l hombre,
El hombre
calcificado por el sol
que loe diags

ie traen

como un don imprevisto,
no sentido.

El hombre en el

dis gris

conmovido por el gol
reconocié asu sombra,
eintid sus pasos;

su ostatura se hizo
tan visible

como un ironco
erguide en la llanura
asolada,

Quiso usar la voz,
los brazes. ..

las pisadas duras.
Tomé la nueva dimensién
del tiempo,

el signo dibujado

en lenguaje
sol<tierra-sombrea
{(sombra que avanza
con los cuerpos

de los hombres,
tomando los giros
con dngulos irreversibles).
Bl sol cred la mirada
del hombre

hacia su porvenir
de redencién |

CRONOTIPIA

Calendario de espinas y mariposas.
Tormento que corroe la sangre.
Tremscurrir de instantes a veces solemne,
slempre apresurado.

Agitar de banderas a veces ilusas,
siempre enhiestas.



Sonaja pendular que adormece

el corazdn.

Viento otofial que tapiza el sendero
con hojos amarillas.

Cono visual que va dejondo

en el infinite una penumbra,

Voz inescuchada en el recorrido
estelar que llaman experiencia.

Eter, ilusién, fomtasia,

cosa irreal cuando la fortuna
deposita sus lavores en manos tersaos,
sin dolores ni pasiones. !
Sonrisas en los rostros de chiquilladas
que habitan un planeta cen un futuro
idéntico a su pagodo.”

También el saludo, el adids,

el nunca mdas, el volveré, el quizds, . .
El tlempo es sal que corroe

lo pensado, lo realizado a saltos,

lo visto con ojos pévidoz...

El liompo es el suefio que sonaron

los dicses de todas las mitologias.

Es lo méximo y lo minime.”

El mas y el menos.

El recorrido enire todos los extremos
El tiempo es la tempestad '
que aletargé las tindeblas.

Es ¢l silencie como resultado

de esirépitos gue sstremecieron

la noche.

... ¥ Yo aqui,

en el chora de todos los dias,
en el agui de todos los de ahora,
en el dic de adhora y aqui.

UN NOMBRE

Le llamaré mariposa -
porque desde el vientro
del pasado

percibia

sus movimientos

como de alas.

Serd silencio

porque no dijo mas
en el momento justo.
Llevard ol nombre

de la rosa aquella
que se despojd

de sus pétalos

ante el primer

tibio temblor de mano.
No habré palabra

que por su nitmo

y fortaleza

le identifique

su talemte euritmico

o su despacioso
caminar por entre

la niebla. '
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Los vocablos se hicieron
de lluvia

y como agujas golpean
las espaldas y la sangre.

SE SUDA, EH!

Se puso en pie a la madrugada,
miré al horizonte alin oscuro

¥ pensd

‘estard dura la jornada’.

Eché en el camino sus pasos. . .
Durcnte el dia: dale que dale
con sus manos y sus pies,

El trabajo le saca sudor permanente
en todo e! cuerpo.

Es en verdad dura la jornada!
El penscaimiento en tinieblas,
porgque ninglin tiempo

se dispone para ejercitar

el cerebro.

Mas vale sobrevivir
sin poder soiiar
que sonar sin que comer.

La jornada de! laxbriego,
del minero, del obrero.
es una jernada dura
como los guijarros

del mismo camino.

CAMINOG DE LA CIUDAD

Caminos que encontré
rodeando los campos,
acoscmdo las ciudades.
Caminos por donde
transibs el hombre

en circulo viciosgo:

de la ciudad a la ciudad.
O del campeo. ..

a cualquier parte.

Los hombres de la ciudad
o del campo

tienen en los caminos

un camino

que puede conducirlos
al mismo punto

o a puntos impensados.

(El camine es la incégnital)

PREGUNTANDO

Mienlras la gente va
por las calles desapercibida.
en el {ugunle un nifio



se inlroduce en la agonia
del hambre.

Mientras gente frecuenfa
los clubes, B (ks
en el compoe unce hombres
Juchan incescmtements
por la supervivencida,

O mueren,

o son acosados por la
renta que tienen que dar
a sus patronos.

La ganancia exagerada
deja en tromce agénice

a los trabajaderes.

Podrén los hombres convivir
entre la injusticia?

La gente sigue desatenta

por las cdlles de las ciudades.
Camincan entre el sollozo
diario de los hambrientos.
Caminan talvez por ignonar

su propio hambre.

Porqué lc gente ignora su haombre?

Los pobres de la ciudad
no ignoren la ignoranclia
de las gentes

que iransitem

por las calles de la ciudad.

MANOS COMO BANDERAS

Estas momes gue ‘acariciaron el [uego
y sembraron en la fierra
soles y luceros.

Estas momos recogieron la paz
y dieron al aire sus adioses
como poalom:as,

Estas manos labraron la piedra
y pulieron el barro.

Armaron de la sangre

una bandera '

vy un holocausto.

Esbtas momos palmotearon
otras manoes, .

hicleron del aire torbellinos
y echaron al mar

miles. de gaviotas

como ilusiones. '

Estas manos que acarlcioron el fuego

v que en su silencio

dieron muchos odioses.

Mcmos que estrecharon 25
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otras manos

més simples y mds rudas.
Manos que enltregaron

al trabajador, al proletario,
un salude,

un batir de olas

on el viento solidario.

Estas manos que ignoraron
las rosas

mas no las espinas.

Estas mamos ansiosas

del fusqo v la pasién.
Mamnos entrelazadas

en otras manos.

Manos que golpearon

la arcille para que brotara
un momnetruo

y que golpearon el aire
para que irrumpiera

una orquesta de mariposas.

Estas manos arrebataron
un cincel para esculpir
unc palabra,

miles ds palabras.
Manoz que se ocupan

a veces

de modelar un verso,
de recoger una voz

o reunir a toda clase
de seres

en una gran congregacion
de realidades, mitos,
resplandores o tinieblas.

Estas manos
so hicieron en el beoro
y para el barrol

MARGARITA POSADA

EL BOQUIABIERTO

Lucas miraba pensativo las azules llamas del gquemador de petrdleo. Ya no le
ardian Jos ojos con su vapor, estaba ensefiado a cllo. Daba largas chupadas a su
cigarrillo sin quitar la mirada del fogoncito. Desde alli oyé a Tere toser ruido
samente en la cama. [Uf! pensaba, esa tos la va a matar. Apenas 16gico, muchos
aguaceros se habia chupado lavando ropa en el rio. Claro que ahora no lo podia
hacer, su abultada barriga no resistfa el ir y venir con la batea, y le daban mu-
chos mareos,

jBonita cosal un muchachito ¥ en estas,..Ya no resultan carros para cuidar.
Los ricos guardan sus carros en los garajes v ademds alli los limpian con cera.



A nadie le gusta ya que le Jimpien el carro con agua de la pila, jQué situacion!
Tampoco resultan camiones para descargar. Unas maquinitas con llantas hacen el
trabajo muy répido y no s¢ cansan.

Tere volvié a toser, parccia que se reventaba por dentro, Lucas se incorpord y
retird la cazuecla del quemador. Vertid el caldo en una taza v la llevd a la alcobita
junio con dos panes duros.

—Tomad, Tere, la comida

—Sopa otra vez, dijo Tere con voz cansada.

—No encontré mds, mujer, pero esta si estd bucna, tiene mas cebolla y mirdl
hasta carnel En efecto, un diminuto trozo de carne flotaba en el agua rodeada de
cebollas de toda clase. Tere se tomd el caldo sin chistar. jCémo come! pensd Lu-
cas, &s que <on dos barrigas, apenas!

Lucas le acaricid su abultada barriga perc ella le retiré la mano con risas.
—No jodas Lucas, mird que de pronto lo aporrias.

—Esperate, no mas le cojo una patica. ¢Cierto que ésta es una patica?
—-Dejate de pendejadas Lucas, dijo Tere y sacudié la cabeza arreglindose el pelo.

El nifo...Tere...su pelo...Cémo iba a dejar de acariciar cse¢ pelo, esas carnes
morenas. . . Realmente el pifio e un problema, pero quién, por Dios, dormirfa
con "Tere sin acariciar siquiera sus pezones ahora llenos de vida, su barriga abul-
tada y tibia...en fin, todas aqucllas cxquisiteces que escondia tras de si. Resul-
taba lindo verla asi como una reina. Pero jqué genio, por Dios! Se habia vuelto
bastante rara.

—Tranguilo! Le comenté un dia Juan, su compafiero, todas las viejas cuando es
tan prefiadas se ponen as{ v si no le das gusto dizque nace el berraquito bo
quiabierto. : ' |

—iQué va, cuentos!

—Seguro! A Roquo le pasé, No le di6 tabaco a Rosa que querfa en esos tiem
pos ¥ preciso;, ahf salié el barrigén boguiabierto.

Lucas recordaba pensativo lo que Juan le decfa v siempre procuraba darle gusto
a las extravagancias de Tere. Todo lo que quiso, desde una chocolata de dos
pesos ‘hasta chuparle lus tetas una noche €n que, toda barrigona, st omopefid en
‘hacer el amor. Sudaba cuando a Tere le daban Jos antajos porque €l no querfa
un hijo boquiabierto. Apagaron la Iuz y Tere se durmié en brazos de Lucas. Este
Ja acariciaba como a una nifia. Era muy duvlce cuando ella se mostraba tierna.

Lucas traté de dormirse, tragando saliva para calmar la furia.de sus tripas. Tere,

por supuelo, se habia comido $u comida.

Esa manana amanecié Muviosa y ¢l frio hizo saltar a Lucas y a Tere de la cama.
Lucas le dejé su chocolate y se fué. Nada consiguié esa mafiana y regresé triste
a su casa. Terc lo esperaba muy alegre y hasta le di6 un beso cuando llegd. Se
extrafid Lucas pues era notorio e! mal humor que trafa.

—Lucas, me levds al centro, si.? Qulero ver Ias vitrinas. Seguro, me llevas a ver
las vitrinas? ,

—Pero Tere, por Dios, mird gque no he conseguido ni p'a la comida cémo querds
que te dleve a yer pendejadas? ) .

~Llevame, Lucas, yo quiero.,.y lo miré tan dulce que Lucas no pudo negérsela.
—Arreglate, pues, dijo, d4ndole una palmada e¢n el trasero. jQue culona estis!

le dijo micentras ella se retiraba coqueta.

Lucss buscéd debajo del colchén y sacd de una bolsa un pubado de billetes. Los
tenfa destinados para pagar el hospital cuando Tere resolvicra sacar el chiquito
de su barriga. Tenfa que hacerlo, pues Tere, como todas, no se contentaba con
ver. Después serd, pensd, y salieron,
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Pasaron [elices la tarde. Tere habia comprado una peiuilla y un espejo. Lucasg
no resistié la tentacidn de comprar una pelota, de colores. Queria que su hije
jugara fathol desde chiquito.

Cuando pasaron por el mercado Tere dijo: Lucas, comprame un tomate, quiero
un tomale. Lucas no contestd, ya empezaba a arrepentirse del. gasto. No era muy
fdcil conseguir dinero para tirarlo ast.

—Comprame un tomate, rcpitié Tere, tirando de la ruana a Lucas. Pero éstc
scguin sin dejar el paso. A

—Si guerés compralo vos, dijo con voz aspera

—Pero no tengo platal :

—Ni yo, replicé Lucas, aprelando el paso.

Tere no quitaba la mirada de los tomates ¥ acercdndose a un mostrador dijo
al vendedor: me regala éste? ensefiando uno diminuto .y algo negro.

—No! repuso ¢l vendedor, ¥ quite Ia mano-: de ahi perra vagabunda.

Lucas se volvid irritado y sin esperar mds comenzé a darle golpes al vendedor.
Este, més grueso, lanzé al suelo a Lucas y s¢ puso 2 darle patadas. Terc se
lanzé al vendedor pero éste también la agarrd a pgolpes. Cuando se cansd de
golpemlos se, (ué

AllI quedmon tendidos .Io.\. dos. Lucas, . rcu:ntado y cborreando sangre, se arras-
trd hacia Tere que .se movia convulsa.

—iTere! jQué pasa "I'erc'
Ella no responoha solo se agitaba ¥ gemia. Sc agairé a Lucas con fucrza.,
—|Ayuden a mi Tere! gritaba Lucas. Lu gente miraba curiosa y segula, rapido.

Tere se moviz, vomitaba, lanzaba gemidos. Lucas, desesperado, miraba buscam-
do auxilio. Tere dejé de llorar y de gemir, Su barriga habia desaparecido. Una
vieja que restaba alli cerca le ayudd. :

—Es tarde...dijo la vicia a Lucas, estd muerta y el nifio también, téngalo. Lu-
cas lo recibié desnudo v sangrante.

—|Vida pula, dijo, naciéd boquiabiertol

TRES CARTAS DEL “CHE"

I A sus padres

Meéxico, julio 6 de 1956
Carcel de Gobernacién

Queridos viejos:

Recibf tu carta, papd, aqui en mi nueva y delicada mansién de
Miguel Schulz, junto con Ia visita de Petit que me informé de los temores de us.
tedes. Para que tengan una idea, historiaré el caso:

Hace un ticmpo, bastante ya, un joven lder cubano me invité a ingresar a su
movimiento, movimiento que era de liberacion armada de su tierra y yo, por
supuesto, acepté. Dedicado a la ocupac16n de preparar fisicamente a la mucha
chada que alglin dia debe poner los pies en Cuba pasé los dos Gltimos meses,
manteniéndolos con la mentira de mi cargo de profesor. El 21 de junio (cuando
hacfa un mes que faltaba a mi casa en México, pues estabs en un rancho de las



afueras) cayd preso Fidel con un grupo de compaiieros y en la casa figuraba la
direccién donde estdbamos nosotros, de smanera que caimos todos en la redada.
Yo tenia mis documentos queé me acreditaban como cstudiante de ruso en el
Instituto de Intercambio Cultural Mexicano, lo que fue suficlente para que sc
me considerara eslabdén importante en la organizacién y las agencias de noticias
amigas de papd empezaron a bramar por todo el mundo.

Eso es una sintesis de 'los- acontecimientos ‘pasados, los [uturos se dividen cp
dos: los mediatos y los inmediatos. De los mediatos les diré que mi fururo ests
ligado a la liberacion cubana, o triunfo con ella’ o mucro alld (esa es la expli-
cacién' de una carta algo enigmdtica y rom{mr.lca que. mandé a la vieja hace_al-
g'dn tiempo). Del futuro inmediato tengo poco que decir porque no sé qué serd de
mi. BEstoy a disposicién del Jucz y serd ficil Que mc deporte a la Argcntma,
menos que ‘consiga asilo ‘en un: pah mtcrmcdlo cos.a que estimo seria convenien-
te a mi salud polftica.

De todas maneras, tenga que ‘salir al Tuévo destierro, quede preso en esta cércel
o-salga libre, Hilda retornard a-Peni que ya tiene nuevo gobierno y ha dado am-
nistia polilica

Por motivos obvios; disminuiré mucho mi oonespondencm, ademas, la policia
mexicana tiene la agradable costumbre de sccucstrar Jas cartas de modo que no
escribas sino cosas de la casa y banales. A nadie le hace gracia que un hijo de
puta se entere de los problomas fntimos de uno, por insignificantes que sean. A
Beatriz ie dan un beso, le explican por qué no escribo ¥ le dicen que no se¢ preo-
cupe en mandar diarios por ahora,

Estamos en visperas de declarar una huclga de hambrc indefinida como protesta
de las detenciones injustificadas y Ias torturas - a que fueron sometidos algunos
de mis compaferos. La moral de todo el grupo es alta.

Por ahora sigan escribiendo a casa.

Si por cualquier causa que no creo no pucdo escribir m4s y luego me toca la de
pender, consideren estas lineas como de despedjda, no muy grandilocuente pero
sincera. Por la vida he pasado buscando mi verdad a los tropezones ¥ va en el
‘camino y con una hija que me perpetda, he cerrado el cidlo. Desde ahora no
consideraria mi muerte una frustracidn, apenas como Hikmet

“solo llevaré a la tumba

la pesadumbre de mi canto inconcluso”,

Los besa a todos

Ernesto

NOTAS: Miguel Schultz: cdrcel de la Gobernacién de México
Petit: Ulises Petit de Murat
Beatriz: tia del “Ché"” que lo quiso. como una madre
Agencias noticiosas amigas dc papi: se¢ refiere a United Press, Asociated
Press, etc., que én tono de burla me las colgaba como amigas.

I A Emesto Sédbaio

Hace quizds unos 15 afws, cuando conoci a un hijo suyo, que ya debe estw
cerca de los 20, y a su mujer, por aquel lugar creo que ilamado Cabalango, en
Carlos Paz, y después, cuando lei su libro “Uno y el Universo”, que me fascind, no
pensaba que fuera Ud, —poseedor de lo que para mf era lo mds sagrado deol

mundo, ¢l tftulo de cscritor— quicn me pidicra con el andar. del tiempo una de -
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finicién, una tarea de reencuentro, como Ud. llama, en basc a una autoridad abo.
nada por algunos hechos y muchos fendmenos subjetivos.

Fijaba estos relatos preliminares sclamente para recordanle guc pertenezco, o
pesar de todo, a la ticrra donde naci ¥ quc adn soy capaz de sentir profundamenic
todas sus alcgrf'is, todas sus esperanzas y también sus decepciones. Serfa difici!
cxpl:carle por qué “esto"” no es Revolucién Libertadora; quizi tendrfa gue decirle
que le vi las comillas a las palabras que Ud. denuncia en los mismos dias de
iniciarse, ¥ yo Jdcntlflqué aquella palabra con lo mismo quc habia acontecido
en una Guatemala gque acababa de abandonar, vencido y casi decepcionado. Y,
como yo, éramos todos Jos que tuvimos participacién primera en esta aventura
extrana y los que fuimos prol'undlzando nuestro sentido revolucionario en con
tacto con las masas campesinas, en una honda interrelacién, durante dos afios de
luchas crueles y de trabajos realmente grandes.

No podiamos ser “libertadora” porgue no éramos parte de un ejército plutocrad
tico sino éramos un nuevo ejército popular, levantado en armas para destruir
al viejo; ¥ no podiamos ser “libertadora™ porque nucstra bandera de combate
no era una caca sino, en todo caso, un alambre de cerca latifundaria destruzada
por un tractor, como es hoy la insignia de nuestra INRA. No podiamos ser “li-
bertadora” porque nuestras sirvienticas lNoraron de alegria el dia que Batista se
fue y entramos en La Habana ¥ hoy contintan dando datos de todas fas mani-
fcs:tacwncs y todas las mgenua». conspiraciones de la ‘gente Country Club que cs
la misma gente Cowrtry Club. que Ud. conociera alld y que fueran a veces sus
¢ompaficros de odio contra el peronismo.

Aqui la forma de sumisién de la intclectualidad tomé un aspecto mucho menos
sutil que en la Argentma Aqui a intelectualidad era esclava a secas; no disfra
zada de indiferente, como alla, y mucho menos disfrazada de inteligente; era
una esclavitud sencilla pucsta al serviclo de una caunsa de oprobio, sin compli-
caciones; vociferaban, simplemente. Pero todo esto no ¢s nada més que literatura,
Remmrlo a Ud, come lo hiciera Ud. conmigo, @ un libro sobre la ideologia cu-
bana, es remitirlo a un plazo de un aio adelante; hoy puedo mostrar apenas,
como un intento de teorizacion de esta Revolucidn, primer intento serio quizds,
pero sumamente prictico u)mo son todas nuestras cosas de empiricos invelera-
dos, este libro sobme ta Cucrra de Guerrillas. Es casi.como un exponente pueril
de que. 8é colocar una palabra detrds de -otra; no tiene la pretensién de explicar
las grandes cosas que a Ud. mquletan y quizds tampoco pudicra explicarlas ese
segundo libro que pienso publicar, si las circunstancias nacionales e internacio-
nales no me obligan nuevamente a empuiar un fusil (tarea que desdefio comeo’
gobernante pero que me ¢ntusiasma como hombre gozoso de la aventura). Anti
cipindole aquello que puede venir o no (el libro), puedo decirle, tratando de
sintetizar, que esta Revolucién es la mas genuina creacidén de la improvisacién.

En la Siemra Maestra, un dirigente comunista que nos visitara, admirado de
tanta improvisacién y de cémo sc ajustaban todos los resortes que funcionaban
por su <uenta a una organjzacién central, decia que cra ¢l caos mis rperfecta
mente organizado del universo, Y esta Revolucién es, as{ porque caminé mucho
mds rdpido que su. ideu]ogna anterior, Al ‘fin y al cabo Fidel Castro era un as
pirante a d)putado por un parndo burgués, tan burgués y tan respetable como
podia ser el Partido Radical en la Argentina; que segufa las huellas de un lider
desaparecido, Eduardo Chibis, de unas caracteristicas gue pudieramos hallar
parecidas a las del mismo Yngoyen. v nosotros, que lo segufamos, éramos un
grupa de hombres con poca proparacwn politica, solamente una carga de buena
voluntad y una mgémta honradez. Asi vinimos gritando: “En el 56 seremos hé
roes o martires”, Un poco antes habiamos gritado o, mejor dicho, habia gritade
Fidel: "\’ergﬁenza contra «linero”. Sintetizibamos en frases simples nucstra ac
titud simple también.

La guerra nos, revolucioné, No hay experiencia mas profunda para un revolucic-
30 nario que el acto de la guerra; no el hecho aislado de matar, ni el de portar un



fusil v el de establecer una lucha de tal o cual tipo, es ¢l total del hecho gue
rrero, ¢l saber que un hombre armado vale como una unidad combatiente, y
vale igual que cualquier hombre armado y pueda ya no temerle a otros hombres
armados. Ir explicando nosotros, los dirigentes, a los campesinos indefensos,
cémo podian tomar un fusil y demostrarle a esos soldados que un campesino
armado valla tanto como cl mejor de cllos; ¢ ir también aprendiendo céma
la fuerza de uno no vale nada si no estd rodeado de la fuerza de todos; e ir
aprerliendo, asimismo, cdémo las consignas revolucionarias tienen que responder
a palpitantes anhelos del pucblo; € ir aprendiendo a conocer del pueblo sus an-
helos mds hondos ¥ convertirlos en banderas de agitacion politica. Eso lo fuimos
haciendo todos nosotros y comprendimos que el ansia del campesino por la
tierra era el mds fuerte estimulo de lucha que se podia encontrar en Cuba. Fidel
entendié muchas cosas mas; s¢ desarrollé como ¢l extraordinario conductor dc
hombres que es hoy ¥ como el gigantesco poder aglutinante de nuestro pueblo.
Porque Fidel, por sobre todas las cosas es el aglutinante por excelencia, el con-
ductor indiscutido que suprime todas las divergencias ¥ destruye con su desa-
probacién. Utilizado muchas veces, desafiado otras, por dinero o ambicién, es
temido siempre por sus adversarios. Asf nacié esta Revolucién, asi sc¢ fueron
créando sus consignas y asf se fue, poco a poco, teorizando sobre hechos para
crear una ideologia que venia a Ja zaga de los acontecimientos. Cuando nosotros
lanzamos nuestra Ley de la Reforma Agraria en la Sicrra Maestra, ya hacia
tiempo se habian hecho repartos de tierra en el mismo lugar. Pespués d¢ com
prender en la practica una serie de factores, expusimos nucstra primera limida
ley, que no se aventuraba con lo mas fundamental como era Ja supresién de
los latifundistas.

Nosotros no fulimos demasiado malos para la prensa continental por dos causas:
la primera porque Fidel Castro es un extraondinario politico que nunca mostlré
sus intenciones mas alld de ciertos limiles y supo conquistarse la admiracién
dc rcporteros de grandes cmpresas que simpatizaban con &l y utilizaban el ca
mino ficil en la crdnica de tipo sensacional; la otra, simplemente porquc los
norteamericanos, que son los grandes constructores de test y raseros para me
dirlo todo, aplicaron uno de sus raseres, sacaron su puntuacién y lo cncasillaron.
Semin sus hojas de testificacion, donde decia Nacionalizaremos los servicios pu-
blicos, debfa lcerse Evitaremos que eso suceda si recibimos un razonable apoyo;
donde decia Ligquidaremos el latifundio, debia decirse Utilizaremos el latifundio
como una bucna basc para sacar dinero para nucstra campafa politica o para
nuestro bolsillo, v as{ sucesivamente. Nunca les pasé por la cabeza que lo de
Fidel Castra y nuestro Movimiento dijeran tan ingenua y drédsticamente fuera la
verdad de lo que pensébamos hacer; constituimos para cllo la gran cstafa de
este medio siglo: dijimos la verdad aparentando tergiversarla. Eisenhower dice
que traicionamos nuestros principios; cs partc d¢ su verdad; traicionamos la
imagen que ellos s¢ hicicron de nosotros, como en el cuento del pastorcito menti:
roso, pero al revés, y tampoco s¢ nos crevd, Asi cstamos ahora, hablando un
lenguaje que es también nuevo, porque seguimos caminando mucho méas ré
pido de lo que podemos pensar y estructurar nuestro pensamienlo, estamos en
un movimiento continuo y Ja teoria va caminando lentamente, tan lentamente,
que después de escribir en los poquisimos ratos que tengo este manual que
aqui de envio, encontré que para Cuba no sirve casi; para nuestro pais, en cam-
bio, puede servir; solamente que hay que usarlo con inteligencia, sin apresura-
micntos ni embelecos.

Mientras sc van agudizando las situaciones externas y la tensién internacional
aumenta, nuestra Revolucidn, por necesidad de subsistencia, dcbe apudizarse y,
cada vez que se agudiza la Revolucidn, sumenta la tensidén y debe agudizarse
una vez mds ésta, en un clmulo vicioso que parece ir cstrechindose cada vez
mas hasta Tompperse; veremos entonces <émo salimos del atolladero. Lo que si
puedo aseguranle es que este pueblo es fuerte, porque ha luchado y ha vencido
v sabe el valor de la victorin; conoce &l sabor de las balas y de las bombas y
tamibin ‘gl sabor de la opnesxén Sabrd luchar con una entereza cjemplar, Al
mismo tiompo le aseguro que en aquel momento, a pesar de que ahora hago
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algin timido inlento en tal qcnndo, hubremos teorizado muy poco ¥ los: aconte
cimientos deberemos resolyerlos con la agilidad quc . Ja vida gueuﬂlc.ra nos ha
dado. Sé que ese clia su_arma de intelectual honrado disparard hacia donde es.
td el enemigo, nuesiro enemll,u, y que podemos lenerlo alld, presente v luchando
junto con nposotros., Esta canta ha sido un poco larga y .mo esli exenta de css
pequelia cantidad de pose que ala gente sencllla como nosotros & impone, sin-
cmbar,;n ¢l tratar de demoslrar anle un pensador que somos lambién cso que
no SOMOS . pcns'ldorcn ‘De todas rnancras estoy ‘A su disposicion,

LCordialmente,

ERNESTO GUEVARA
III A Ledén Felipe

Agosto 21 dc 1964
“Afio de Ta Economfa™

St. . T.cdn Felipe
Editorial Grijalbo_ S. A.
Avenida Granjas, 82
México 16, D.F:

Maestro:

Hace ya varios afos, al tomar el poder 1a Revolucién, recibf su dltima
libro, dedicado por Ud

Nunca se lo agradecl, pex‘o ue:rrprc lo tuve muy presente Talvez le interese
saber que uno de [os dos.o tres libros que lengo en mi cabecera es “El Ciervo';

pocas veces puedo- leerlo porque todavia en Cuba dormir, dejar el tiempo 5in
llenar con algo o descansar, simpimneme es un pecado de lIesa dirigencia.

El otro dia asist{ a un acto de gran s:gmfrcacmn para mi. La sala estaba ates
tada de obreros enlusiastas 'y habia un clima de. hombres nuevos.en ¢l ambien
te. Me afloré una gota del poeta [racasado gque Hevo dentro y recurri a Ud.,
para_polemizar o la distancia. Es mi homenaje; le ruego que asi lo interpreto.

Si se siente tgdtado por gl ~dcsa_fio, la jnvitacién vale

Con sincera admiracién ¥ aprecio,

Cmdte. - Eruesto Che Guevara

HECTOR JUAN JARAMILLO

TRES POETAS LATINOAME-
RICANOS

Después de los Fundadores. La irresponsabilidad del poeta( la gratuidad de Ledn
de Greiff, la escritura lidicomatematica de Borges), o su endiosamiento en
un Neruda —pucslo de nuevo, en las elecciones chilenas del 73, al serviclo del
pueblo— hace crisis con la generacién que los sucede, El poeta-rey, encarnado
en €l nahua Netzahualcdyotl, ha muerto; el peeta alquimista también. Es otro
chilena, Nicanor Parra (1914) quien sirve de eslabdn y da comienzo.a la liqu
dacién. Especializado cn Mccdnica racional, profesor de Liceo ("Las seteclentas



horas semanales™), su estructura cientifica Jc permile una mirada implacable
al pensamiento mégico y lus sucesivas fetichizaciones . de la mercancia en una
Neocolonia. - Parra conoce el "Tractatus” ¥ por ende los juegos del lenguaje,
compone un mordaz poema a Freud (“Las pirdmides son wn simbelo [alico),
asume la beligerancia politica ex Ia estremecedora "Batalla Campal”; en dos
palabras wigila ¢ intuye sin: cesar. {Al’ menos; y'con:-todas sus contradicciones,
hasta «] 11 de septiembre. D~ alli en adelante nada cierro sabemos de él).

La Anripoesia. Nicta de Vallejo ¥ Huidobro (como Lihn) la antipoesla de Parra
vuelve al revés la nostalgia y reduce al absurdo la fantasia. Busca, en un des-
piadado autoandlisis, la reaccién psiquica que produce, de una combinacién de
neurosis, un pocta. Por cso bucna parte de los, antipeemas, son secuencias . vi-
vidas, donde se incorporan elementos especificamente narrativos; no sdlo por
su filiacién anglosajona sino por Ia omnipresencia de la novela cn la obra de
los tdllimos escrilores de Amcérica Latina, En la obra de Parra se dan “personajes,
anécdotas, situaciones, estructura narrativa de los poemas largos (1), amplia-
cion del lenpuaje, la Jdescripeion, la incorporaciéon de textos de la prensa, de
didlogos cn forma de acripts, etc.” (2) -

Ticrra de nadic -la Antipocsia; dondc caben, desde el .resumen calidoscépico
de- un aflo a través de los mass media (“1958"), hasta la parodia del habla de
los copleros, compadres ¥ huasos chilenos, plagada de cstereotipos (el lenguaje
alcohdlico en algunas improvisaciones: de LA CULCA LARGA). la cosificacion y
las compulsiones, sobre lodo eréticas, que provoca ‘la sociedad de consumo
—en suma su enajenacion— estdn agui presentes: en teléfonos, carros (“el auto-
movil es una silla de ruedas” repite por tercera vez en los artefactos, especie
de postales concebidas y diseftadas por el antipoeta); en cruces desde luego (“Por
ahora la cruz es un avion/Una: mujer con las piernas abiertas”) v en toda clase
de fetiches (“Adoro un pedazo de trapo..."). A -cada paso encontramos, pues,
aqui, las situacionecs cordticas mas grotescas; compulsiones sin existencialidad
que ¢l poeta mira, anarquizante, entrc amargado y-sarddnico.

Con dos recursos: la risa, que cstrangula el enternecimiento, ¥ que va derra
mando como napalm; ¥ la asoclacién libre, su herencia del surrealismo, la an-
tippesia lraza un cuadro alucinado e inclemente de la mercantilizacién. Ni-
canor Parra, por supuesto, también pocmatiza. Cuando la impotencia, 1a’ soledad,
la vcjez y otras formas de afioranza hacen presa de él; produce las CANCIONES
RUSAS (1967), parte de los POEMAS Y ANTIPOEMAS (“Hay un dia’feliz", “De-
fensa del arbol” y los poemds propiamente dichos) y los demds pasajes de su
obra donde la escritura vuelve al cauce de Ja lrica. Siempre, cso 5, con una
salvedad de fondo: “sélo que <l tiempo lo ha borrado todo/como una blanca
tempestad de arena”, '

Enrigue Lilor. Para qué cscribir? se pregunta obsesivamente Enrique Lihn  (Chi-
le, 1929), y ¢l mismo se responde “porque escribi porque escribi estoy vive", Una
“obstinada precisién” hace volver a Lihn.una y otra vez sobre la escritura en
una apologética de la. despoesia, que concluye donde se empleza a vivir: “jalate
también aqui una conga del carajo”. “Pequeiio burgués no vergonzante”, al mar
gen del proceso hislérico, Lihn traza letras y letras de un discurso circular que

(1) La estructura narrative de los peemas largos es nuwy clara en Nicanor Pa
rra; espectalmente en “La Trampa' (relato de la mania relefdnica gue lo
acomete en una casa de pension) y en “El Tinel", donde #nos cuenta sus
afios de aprendizaje de la escritura automdtica entre tfas histéricas.

(2) La cita, al parecer hecha 'para Parra, procede sinembarge de una cardc
terizacidn general de. Rogue Dalton: “El boom; la ideologia y la poesta ':
EL CATMAN BARBUDO— Epoca II, N*:39; junio de 1970.
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“trabaja con la mucrte” ,mis acd de las imzigenes y las cosas, ¥ sc alimentu cle
una inaccidon en conflicto con su propia conciencia politica. Avenlura pasiva,
¢l poema encierra tantas combinnciones equivalentes que ¢l reencuentro con la
realidad s¢ torna abstracto: materia de palabras. Lihn desmonta el aparato de
la lirica, compara la Alquimia del Verbo con la vieja cocina francesa, los cisnes
le parecen aves que empurian la cabeza, Rubén Darfo un rastacuero suramerica-
no, un poeta de segunda cuvo pecado fue la debilidad. (3)

Lihn desalucinado pero en una vinculacion idealista con el mundo, se despide
ferozmente de sus vigjos simbolos para reducirse a un monodidlogo inserto en
el silencio. Al otro lado estd la retérica (“A la vuelta de una o dos generacior
nes. . .todos seremos retéricos”) fantasma que amenaza paralizar esta escritura;
y que se resuclve en stbitos estallidos de lirismo (la estremecedora cvocamén
del amor fisico en ESCRITO EN CUBA) cn Ja sensacion de hablar y hablar sin
decir nada, en la aniquilacién y la “libertad de espfritu”.

Lihn no soporta mucho ticmpo una misma rcalidad; visja incansablemente y
escribe lo que va viviendo, “Oclo increible del que somos capaces yo he estado
almacenando / mi desesperacion durante todo este invierno / trabajadores, na
da menos que cn un pais socialista” dice, refiriéndose a ESCRITO EN CUBA,
diario poéltico —40 péaginas-- de su permanencia en la isla en 1968, “Vamos a
desmistificarte chico"” le e¢speta a Dario, pero le conficsa que acaba de sceguir
sus pasos por un Paris diferente. Y POESIA DE PASO, “Casa de las Américas"
1966 es, en parte, una memoria de suenos e impresiones de Europa. Con todo,
lo méds importante de POESIA DE PASO, ¢l largo, vertiginoso vy embotellada
poema “La Derrota”, fué escrito a rafz de acontecimientos chilenos, Allf, como
en ESCRITO EN CUBA v LA MUSIQUILLA DE LAS POBRES ESFERAS (1969),
la memoria infantil va destejiendo uwn mundo de falsos simbolos y valores in
vilidos que se le inoculé con el bolo alimenticio ¥ ¢l 2lma, vy ha desembocado
en ¢l "muro dec los lamentos™ y la “lagartija” de su mala conciencia. “Y es bajo
cuerda el acabése”, remataria José Emilio Pacheco (4)

Al otro lado del trinel. la de José Emilio Pachece (Méjico, 1939) es una poesia
sincopada (el texto integro de "Autoanalisis” es: “He cometido un error fatal /
-y lo peor de todo / es que no sé cudl”) de una velocidad a veces telegrafica y
ritmo de metales. A diferencia de Vallejo, Pacheco refugia la soledad intem
poral <del poeta es una vena jocosa, muy distante también del macabro humo-
rismo de Parra. Miembro decisivo del jurado que otorgd a Libm el Casa, na
rrador y puionista de un film: El Castillo de la Pureza, Pacheco parece atrapado
en el impasc que legara su antecesor: con €l repertorio completo no se decide a
hacer del todo poesia que no vaya contra si misma, a8 metaforizar, contar, des-

(3) Esto en “Varadero de Rubén Dario”, extenso poema letdo en Varadero, Cw

ba, durante un encuentro de escritores en el centenario de Dario (1967). En

él a través de las imdgenes, la descripcion, la narracion y la asociacién libre,

se ubica al poeta asimilando toda suerte de elementos extrapoéticos: soclo
ldgicos, criticos, histdricos, ete.

Con la “Elegia a Ernesto Ché Guevara" —de un emocionado rigor— y el
poema gque bautiza el libro, compone la trilogia recogida en ESCRITO
EN CUBA.

(#) Pespués del Golpe en Chile, conocemos de Lihn “Epoca del sarcasmo”. En
este poema, masoguista y punitivo como casi todos los suyos —verdadero
Improperio— escribe el desgarramiento latinoamericano, la explotacidn yan-
qui, la desilusién de todos los esnobismos. Concluye asl: lengua surgida
de todos los inflernos / Imperialismo Norteamericano”.



cribir y recrear experiencias vividas. En suma, a recuperar la diacronfa: “Como
ellas (las hormigas) /hemos perdido €l habla/ v es bajo cuerda /el acabdse™ (5).

En esta obra es esencial un fendmeno ya genérico: la reabsorcion de la metafi.
sica por la poéticn, (Ya lo dijo Borges: Ia metafisica ¢s una rama de la litera-
tura de ficcién, y Jo muestra lujosamente en “ORBIS TERTIUS”). El Tiempo,
el cambio y Ia caducidad de los entes, constituyen el eje y aun el titulo de su
Gliimo libro: NO ME PREGUNTES COMO PASA EL TIEMPO, premio mejicano
de poesia en 1969. El testimonio impotente del poeta, su insaciable distancia
de las cosas, revientan en &l llanto o el nihilismo. Vuelve entonces al origen
("Siempre Heraclito”) y a la muerte: “En un jardin mds vasto /somos todos /
figuras / contrahechas /esperando / nuestra disolucién”,

Pocsia no es coarlada, ya lo sabia Parra, y ello no significa su anonadamiento.
Se le pide otra vez la [dbula [rente al vértigo frfo de la téenica ¥ el rcscate de
la intuicién ante la racionalizacién industrialista. De lo dltimo cs buena muestra
“Un defensor de la prosperidad'™:

Dejé la moto
la chamarra de cuero
la navaja
Viastié unlfcrme de marine
Bombero universal de una época
en que el mundo estd en llamas.
Quiso apagar incendios con el fuego
Murié en la selva guerrillera
-un hombre
confiado en el vigor que da el Corn Flaokes

¥ en las torvas palabras del texamo.
{De COMO PASA EL TIEMPO!

1.a fabula estd dada en Pacheco en Ja antropomorfizacién de los animales; al
tomar las aves, los mamiferos, etc, como metiforas para revelar lo rccéndita
de la naturaleza humana. Asf, la alcgoria del murciélago remata: "y odia 1a duz /
que sin embargo un dia/hard que arda en cenizas la caverna. (“si se quiere
belleza hermética Iéase “Tratado de la desesperacion: los peces"). El naturalis
mo de Pacheco es profundamente materialista: “José Ortega y Gasset contempla
¢l viento" contiene la parodia de ese pensamiento que opone lo incorporal del
espiritu a la inercia de la materia, frente al despliegue irreversible de la mate
ria del universo. Por tal camino Hega este poeta, incluso, a notas de un crudo
darvinismo como en “Las manos”, donde sindica a! pulgar de haber hecho la
historia.

Epilogo genial de la liguidacién José Emilio Pacheco estd al parecer en una
trampa sin salida. No por azar la suya es una poesfa del desaliento y la derrots,
cultista y exilada, entretejida <e conceptos, €n torno a, a proposito de. (Por ejem-
plo, el final de "Parque Espafia” es una pardfrasis: de dos versos célebres de
Rodrigo Caro.) ;

Hasta aquf, el recorrido por una corriente subterrdnea de la poesfa latinoame
ricana, que desemboca en la muerte dionisiaca de José Carlos Becerra en Italia,
en la primavera del 70. Pero estc os un final de tragedia que merecerfa capf-

tulo aparte.
®

(5). Del poema "De sobremesa, a solas, leo a Vallejo”, de GOLPE .DE DADOS
(revista de poesta), N* 1;-Bogold, enero-febrero 1973
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OSCAR ROBLEDO HOYOS

LA INVESTIGACION SOCIAL
EN ARQUITECTURA '

Tiene razén Roger Garaudy cuando, dice que Augusto Comte fuc el espiritu s
perniciosn que produjo el siglo XIX., En su sisterna de politica posiliva que pu-
blicd entre 1851 y 1854 asienia las bases del posilivismo aplicado a las ciencias
sociales, Considera los hechos sociales ¢como un dato. mensurable, neutro, objetd
de Ja ciencia verdadera, Ja concepeion positivista de o sociologia de Contie esid a
la base de los planteantienios del capiialismo metropolitano en el tercer muindo,
Las cosas son tal cual se nos manifiestan a la observacion (1). El dato (lo pre-
senle) se mislifica en el sentido que no sc le analiza dentro de un contexto his
téricosocial. Con pretensiones de objetividad y neutralidad la ciencia se con
vierte en el instrumento ideoldgico para reforzar ef estado actual de cosas. Tal
es la concepeidn de la ciencia ¥ ia investigacién que ha manipulado v manipula
la Burguesia.

Esta concepcidn reificanle v cosificada de los procesos sociales sigue presente en
¢l estudiante de Arquitectura, mas cuando se analiza la impronta que sobre la
cindad de Manizales ha ejercido la burguesia cafetera terrateniente, Atn més,
habria que analizar la extraccion de clase del estudiante en Arquileclura pues
hasta hacc mclativamente poco era una carrera con un -clevado indice de pres
tigio social. Apenas ahora se nota un proceso de apropiacién de esla drea del co-
nocimiento por parte del pueblo.

Dentro de este contexto, me parece, se debe situar la dificultad dec .integrar dis.
ciplinas como la sociologia, Ia historia y el disefio ¥ la desmolivacidn radicaliza-
da por parte de algunos cstudiantes . para hacer investigacidn de campo. Es ésto
apenas natural, El problema se le quiere situar en terrenos subjetivistas y penr
sonales ¥ no s¢ hace cl esfuerzo de analizar las causas sociales de este fendmeno
que a todos preocupa.

El dato (¥ en el caso de Arquitectura es Ia vivienda, el sistema wvizl, criterios de
agrupacion de vivienda, los materiales ¥ sistemas constructivos, etc:) en ciencias
sociales es el producto de una elaboracién social a través del tiempo. Una vi-
vienda o Ja conformacidn de un barrio ¢s un producto cultural que hunde sus
rafces en la memoria colectiva ¥ que estd emparentado con los recursos econd
micos v técnicos del grupo social. Asimilarlo al dato de las ciencias naturales
es negar de enirada la explicacién de su origen y revestirlo de un cstatuto cpis
temoldgico diferente al de su. conformacion. Jean Piaget refiriéndose a este pro-
blema habla de leyes #omotéticas (2) que no tienen por propia definicidn el ca-
racter exacto ¥ previsible de las ciencias cxactas,

Igualmente esta concepeidn reificada de Tos fenémenos sociales explica el hecho
de las metodologias generalmente en uso <e la escuela de Arquitectura. Mds que
explicar de manera clentifica ¢l fenémeno se le describe de mancra sistematizada
de acuerdo a patrones precstablecidos. El esquema de trabajo es repetilivo,
sistemalizador de variable sin que jamis se vea cudl es la interaccion dialéctica
entre cllas. En una palabra, el sistemna de trabajo se alimenta de la vertiente
funcionalista-estructuralista de la sociologfa americana. Ejemplo, €l estudio de
los wsos del terreno, €s una enumeracién coloreada de los usos, verde: zonas
verdes, rojo: vias principales, naranja: vias seoundarias, amarilla: comercio; cl
sistema vial se le realiza siempre con las mismas ectiquetas y jerarquizando:
36 flujo vchicular rédpido, lento, via peatonal ocasional, via peatonal, via 1, via 2,



va 3 con tales y tales especificaciones; en la vivienda ¢l esquema ¢s generalmente
el mismo: hall de entrada que reparie sobre, las circulaciones se crugan ¢n, ctc,
Esto ¢s poco si se analiza el modo de trabajo en aspectos fisicos: asoleacién,
clima, vientos, orientacién, etc.

Quiero anotar que estas convenciones son necesarias (lenguajec) para la ciencia
pero no son la clencia. Son ayudas. Repetidas una y otra vez toman un caracter
mecanicista que encubren con un velo universalizante el fendémeno particular
que sc pretende estudiar. A la postre lo que queda de diferencia entre uno y
otro fendémeno es la acentuacidén de unos de los rasgos va previamente codifica-
dos en el listado v las convenciones.

Bste tipo de andlisis de la realidad —que intencionalmente he caricaturizado (3)—
fluye como se decia anteriormente de una cpistemologia positivista fundamental-
mentc crrénca cuando se aplica a las ciencias soclales. Concibiendo lo real como
algo estitico lleva a metodologias que inventorian los diferentes aspectos ¥ aunca
llegan al momento del andlisis ¥ 1a causalidad dialéctica (4). Sicolégicamente fun-
cionan como un placebo del conocimiento y un tranquilizante de “la investiga-
¢ién”, Basta con cubrir todos los puntos del listado y se cree as{ que sc ha lle-
gado a un ohjelo de conocimiento. Economizan pues, estas metodologias, el mo-
mento de.la formulacién de hip6tesis de trabajo y retardan cada vez mis tanto
el momento de la decisién personal como el momento de Ja creacidén artfstica.

Se necesita pues ¢n el campo' de la Arquitectura una epistemologia que rompa
¢l dato empirico hasta hacerlo problemético y que alimente la formulacién de
metodologias que lleven a un conocimiento cientificosocial de Ja realidad.

La investigacion social tal como se ha planteado en el ciclo de sociologia se
propone como una alternativa para sacar del “patinadero” el proceso del cono-
cimiento en Arquitectnra. Se compronde por las razones expuestas arriba que
haya dificultad en ser comprendida, y sobre todo en ser aceptada a nivel perso-
nal, por algunos estudiantes y profesores, ya que ¢l bloqueo ideolégico tra-
dicional sigue vigente en nuestro medio.

®

(1) “La. econonila politica parte del hecho de la propiedad privada. Ella no nos
la explica” (M. Marx. Manuscritos de 1344). Partiendo de “datos” empiricos,
mds alld de los cuales es incapaz de ir, se incapacita para descubrir mds alld
de lo que considera como “hechos" o “cosas” las relaciones humanas que
los engendran y los explican. La ecomomia politica burguesa se condena
al positivismo, al establecimiento de leyes definidas solamente como rela-
ciones constantes entre los fendmenos”,

Roger Garaudy, “Clefs por Karl Marx", Seghers, Paris 1964, pdg. 75.

(2) "Nomoté’t:'cm" en cuanto que buscan y descubren "leyes” en un sentido
andloge (guardadas las proporciones) respecto a lo gue hacen las ciencias
de la naturaleza”.

Jean Piaget, “Epistémologic des sciences de U homme”, Gallimard, Unesco,
1970. Pdg. 8. ‘

(3) Es impartante anoiar que este planteamiento mecanicista ya va siendo si-
perado en la escuela y que este articulo pretende explicar el porqué en al
gunos ‘estudiantes v profesores existe una ' resistencia enfermiza a hacer
brvestigacion social,

(4) “Estudiar un hecho social no es solamente considerar un cierto niimero de
microfendmenos sociales, relaciomes interpersonales cuya swma constituiria
gste fendmeno” social. La investigacidn socioldgica no ofrece interés sino en
el conocimiento de la interdependencia y la conexidn de las relaciones so-
ciales y su organizacién”,

P. Virton, “Les dynamismes sociaux”, Ed. Ouvrieres, Paris, 1964, Tomo I,

pdg. 117,
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NOTAS

Varios colombianos resultaron favorecides en el Concurso anual de CASA DE
LAS AMERICAS, correspondicnte a 1975. Se trata .dec un ambicionado Premio que
reune anualmentc a decenas de escritores lalinoamericanos, muchos de ellos
ocultos o marginados por los medios masjivos de comunicacién y que encucntran
allf aliciente real a su trabajo.

Entre los compalriotas premiados est4 el narifiense CARLLOS BASTIDAS PADILLY,
quien con su obra de Cuento “LAS RAICES DE LA IRA” salié adelante en emu-
lacién intelectual tan apelecida. La misma Casa de las Amdricas ha editado —co-
mo es su costumbre— Ja coleccidn ‘de cbras galardonadas, 1o cual represenla un
cstimulo adicional a los escritores de nuestra América’

Tomando como eje 2 un pueblo imaginario, Puerto Ventura, Carlos Bastidas Pa-
dilla hacc una sintesis de situacioncs, atmésferas, escenarios y personajes que
podrian situar a Pucrto Ventura en Colombia, patria del autor, pero también
cn muchos otros pafses americanos. En algunos de los cuentos —todos breves—
hay mucho de farsa tragica, dc esperpento. Pero nunca ese tratamiento distor-
siona la rcalidad hasta €] punto de que ésta desaparezca. El lector siente que
aquello que estd viendo a través de la lectura corrcsponde a realldades cono-
cidas por éL

Supersticiones, fanatismos religiosos o productos de ellos, ignorancia, miseria,
todas das plagas del atraso, el subdesarrollo, la explotacién imperialista, van
aparcciendo a través de los cuentos. Y aparece también, en unos, la Iucha aisla-
lada, las guerrillas cn la montafa, ¢l comicnzo de una toma de conciencia ele-
mental, en otros, el clima desolado, hijo de la explotacion y Ia miseria.

De la suma de los cuentos nacen "Las rafces de la ira”, las razones poderosas
de la coélera de los pucblos,

Carlos Bastidas Padilla es también Poeta ¢ Historiador. En este dltimo campO
gand el Premio Nacional de Historia con la obra “PERTILES DE BOMBONA",
publicada en 1974. Es un escritor de las nuevas gencraciones nacionales,

2

De nuevo se ha ido de este escenario terrestre otro grande de nuestro Folelor
colombiano: CRESCENCIO SALCEDO, Murié en la indigencia, de igual manera
camo vivié, Pero no Ic faltd el Decreto presidenclal’ exaltando su mmemoria.
38 En un excelente reportaje que concedid en 1974 habia expresado “Yo no soy



creador de nada. Yo copio las cosas dc la vida, que estan ya ahi. Recojo los
motivos autdctonos de mi pais, que estdn ahi”. Asf era de nitido su pensamiento.

, las obras son cosas sencillas que sc recogen en Jas costumbres del pueblo,
v las costumbres de los pueblos deben dejarse libres, No son comerciales”. Tam-
bién dijo esto el Maestro Crescencio, Fue el creador de las composiciones “Mi
cafetal”, "Afo viejo” ¥ muchas otras gue las gentes tienen pegadas a su tim-
pano y a su sentimicnto. Canciones que han dado la vuelta a la ticrra repre
sentando, ain en arreglos de orquesta, el testimonio de un pueblo.

“La musica ¢s 12 Unica expresion que me Hena senlimentalmente, Y por ¢sa nun-
ca he querido aprender a leer y escribir; al fin y al cabo la midsica es el idlo-
ma universal”. Asf era Crescencio.

Caso muy semejante al de ese otro Macstro, hace un ano ido, Tedfilo Potes. Y
¢l “hermoso pais” sigue su marcha con su acumulacién de olvidos y desprecios
hacia una cultura que siendo la nuestrae se la ignora, Pero bay Decretos que agu-
jercan la cortina de humo. Ya el Puecblo —con su vocacién de porvenir— sabra
rescatar de la tinleblas su memoria, v la de tantos otros cultores de la expresion
ancestral, propia, folclérica.

3

La Revista SIN NOMBRE, de Puerto Rice, dirigida por Nilita Vientos Gastdn,
ha convecado a tres importantes concursos:

a) Certamen homenaje a Pedro Salinas, en conmemoracion de los 25 anos de su
muerte, para premiar ¢l mejor ensayo inédito sobre su poema EL CONTEMPLADO.
Hay plazo hasta el 30 de octubre dc 1976 para la entrega de trabajos.

b) Certamen de Novela 1976, con participacion solo para puertorriquenos, cu-
banos y/o dominicanos, con plazo hasta el 30 de noviernbre.

¢) Certamen de Ensayo Literario —Premio Eugenio Maria de Hostos—, bajo te-
ma libre, con ia posibilidad de participacion de cualquier escritor hispanoamerni-
cano. Fecha limite: 30 de noviembre.

Los jurados est4n integrados por reconocidas personalidades en el mundo de
las letras, Los interesados pueden dirigirse a: “Revista SIN NOMBRE, Apartado
4321, San Juan, Pucrto Rico, 00905,

4

Entre los dfas 7 y 12 de Octubre de! corriente afio fendrd lugar en Manizales el
“IT Encuentro Nacional de Escuelas de Arguiteciura" (II ENDEA), el cual ha
sido citado para tratar un lema central: “La Practlca A:qmtcctémou en Ja forma-
cién social Colombiana”.

La coordinacién de este importante evento nacional estd a cargo de la Universidad
Nacional de Colombia, Sede Manizales —Escuela de Arqmtoctura—. actuando
como Coordinador General el Arq. Alvano Gunérne?.

Los subtcmas que serdn (ratados son los siguientes:

— La disciplina del Diseflo.

— Tecnologia y Disciio.

— La Formacién del Arquilccto.
— Bscuela y Sociedad,
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