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ADOLFO LEON GOMEZ

Dunmuclemplwdelut-
gumentc por o regressic
udintuutum

En los ultlmos afios nos,hemos intercsado en los diversos tipos de argumcniacion
en las ‘obras filosoficas y en los argumentos predilectos de algunos filésofos.
En up, trabajo que sc publrcaré cn cl.nimero 3 de la Revista Praxis. Filosdfica,
mmulado Descartés y Pascal conommlcnto v cicncia, tratamos de mostrar la
predileccion - de Descartes y de la 16gica de Port-Royal por lus argumentos .di-
rectos, mientras que. Pascal ¥ Leibniz sicnten mayor predileccién por los argu-
mﬂntos indirectos, p.ej., las refutaciones por el absurdo.

En este ensayo tratamos de prolongar esta Jinca de reflexion con K.R. Popper
v el cmploo que nos nace de la regresion al infinito. La motivacion del ensayo
nos viene ce dos obras de Jules Vuillemin, consagra una a Aristdleles y otra.a
San Anselmo (1).

Vulllemm, cn estas dos obras analiza ampliamente ¢l argumcnto de la regresion
al infinito, su alcance y: valon,

En la fisoloffa dc Aristételes ¢l citado argumento jucga un papel importantisimo.
En la sola Metafisica Io emplea por lo menos dicz veces (2). Aunque 1a regresion
al infinito fuc conocida y empleada por otros filésofos (3), su nombre se asocia
casl naturalmente por la varicdad de empleos que éste le dio.

En los tiempos modernos,: creemos que sélo K.R, Popper ha utilizado esta nrgu
mentacién de manera tan amplia y sistemdtica como Aristételes. '

En cfccto, Popper, basdndose en Hume (4), considera que todo intento por basar
el principio de la induccién —la naturaleza se comporta siempre de mancra uni-
forme— en la experiencia, conduce a una regresién jofinita, “porque el principio
de Ia induccién debe ser una proposicion universal. Entonces, si, tratamos de
mirar su verdad como conocida por la experiencia, aparccerdn, los Imismos
problemas gque molivaron su, introduccién. Para justificarlo, debemps .emplear
inferencias inductivas; ¥, para, justificar ¢stas, aceptar un principio inductivo

(1) De la logigue a la théologie. Cing études sur Aristote. Flammarion. Paris
1967, p. 126-146. Le Dieu d’Anselme et les apparences de Ia rarson. Aubier-
Montaigne. Paris, 1971, p. 118-131.

(2) A, 9990b 14-17;.B, 4, 1000b 24-28; Garnuma, 4, 10016 a 8-9 4,1007a 35-1007b

1.-1012a 12 —8,101217 1522 -Z,8,IO333 31-1033b 6 H31043b 3436 K12, 1068'1

33~1068b 5-M,2,1077a 31-36.

(3) Esta argumcmacidn la conocieron entre otro.s'

. Zendn, en su aporia de la dicotomia. Platén en el Parmentdes (argumento

" .de tercer ‘Hombre), Santo Tomds -en, por-lo menos, fres de sus vias. San
. Anselmo 'en el '‘Monologion. Descartes 'en su 3* Meditacion, Spinoza en el
tratado de la reforma" de! entendfmiemo Hume en el Trarado de ta' natu-
raleza humana.

(4) Tratado ‘de la naturaleza humana, lrbro d, parte III secciones VI y' XII, v
Ensayo sobre el enfeéndimienfo humano, parte I, ‘secoiones Vi.y VII. °
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de orden superior, y as{ succsivamente, Esto significa que todo Intento por [y,
dar el principio de la induccién cn la experiencia... debe conducir a una regr:
sién infinita"” (5).

Los modernos, como Reichenbach, han lratado de reinterpretar las inferencias
inductivas en lérminos de “infercncias probables” y no absolutamente verdaderas.
Pero esta solucién conducc a las mismas dificultades: “porque si se asigna un
cierto grado de probabilidad a proposiciones basadas en da inferencia inductiva,
entonces ésta tendra gque ser justificada invocando un nuevo principio de Ja in.
duccién debidamente, Y este nuevo principio también deberd scr justificado, v
asi sucesivamente. Nada ganamos si consideramos “probable”, ¥ no “verdadcro”,
el principio de la induccién, La légica de la inferencia probable o -“probabilidad
légica” conduce o a un regreso infinito, 0 a la doctrina del apriorismo” (6).

Hume refuté la inforencia inductiva mediante, entre otros argumentos, la repgre-
sién al infinito, pero traté de darle una justificacién psicologista: la repeticién
de casos similares forma ciertos habitos, y los hébitos nos llevan a creer y a
esperar que en cl futuro las cosas sucederan como en el pasado. Pero la solucion
psicolégica de Hume “conduce a un regreso infinito, precisamente andlogo al
que €l descubrié y usé para criticar la teoria légica de la induccion™ En efeclo,
las repeticiones exigen un punto de vista que hace que cHas sean repeticiones
para nosotros. Pues bien, “no podemos cxplicar esto —los puntos de vista— por
un llamado a repeticiones anteriores, porque las repeticiones anteriores para
nosotros, y asi, la situacién se renueva..." (7).

Pero la aplicacién que hace Popper de esta argumentacion no termina cn lz
induccién. El medio de refutacién se amplin a otros campos: La teoria de la
confirmacidn de Carnap (8) y la cosmologia de Tales (9), conducen a regresiones
infinitas. Igualmente, conducen a una regresién Infinita, el requerimiento de sim-
plicidad (10), o los intentos por probarlo (11) o definirlo todo (12).

Hay algo mas, Es tal el valor relutatorio de Ia regresion al infinito, que eés pre-
ciso cuidarse de incurrir en clla y prevenir quc no sc introduzea subrepticiamente
en nuestro razonamiento: en el caso de los puntos de vista no hay peligro de
cacr en ella porque al final llegaremos a puntos de vista —expectativas Jlas llama
Popper— innatos ¢ inconcicntes (13). Bn el caso de las "proposiciones de basc”
—relacionadas con el “trilema de Fies”, habra regresién infinita pero no viciosa
sino inocua (14).

(5) The logic of scientific discovery. Hutchison ‘of London, 1972, p. 29, 254, 264
369. Conjectures and refutations. The growth of scientificknowledge. Roul-
ledge and Kegan Paul, 1972, p. 21, 42, 289. Objective knowledge. An evolulio
nary approach. Oxford at clarendom press, 1972, p. 86, 91.

(6) Th;-'séogfc of scientific discovery, p. 30, 315, 369. Conjectures and refutations,
p 289,

(7) Conjectures and refutations, p. 45.

(8) Comjectures and refutations, p, 285 y 289.

(9) Conjectures and refutations, p. 139,

(10) Conjectures and refutations, p. 241,

(11) Conjectures and refutations, p. 19. The open society and its ennenies.
Routledge and Kegan Paul, 1966, p. 10. 287-8, con alusion a Aristdteles.

(12) The open society and its ennemies, p. 17, con alusion a Aristoteles.
Conjectures and refutations, p. 1920, y Objective knowledge, p. 124, 310
Aunque esta doctring es también de origen aristotélico, Popper la renuewd
para polemizar contra la filosofia del lenguaje ordinario y desacreditar 1S
cuestiones de significacion, definicion y andlisis conceptual. Al respecto efr-
Bouveresse, Jacques. Essencialisme, réduction et explication ultime. Revis
Internationales de philosophie, 1967, fasc. 34, p. 41134,

(13) Conjectures and refutations, p. 47, Objective knowledge, p. 347.

(14) The logic of scientific discovery, p. 4748, 87, 9394, 105.



Esta dltima aclaracion nos hace ver que Popper distingue dos clases de regresion
al infinito; una que es viciosa —y refulatoria y otra inocua —no rcfutatoria—.
Esto nos lleva al segundo punto.

Valor refutatorio de la regresiéon al inlinito

Lo anterior buscaba mostrar el papel que jucga fa regresion al infinito en 3a
vbra de Popper. Ahora debemos preguntarnos por el valor de cste argumento.

Nuestro argumento se parece a una reductio ad absurdwm. Con frecucncia se ha-
bla de "reductio ad absurdum mediante una regressio ad infinitum”. Pero la
reductio ad absurdum hace parte de las tautologfas dc la légica. Efla puede
escribirse:

a) [(Si p implica q) v (si p implica no q}J equivale a no p ¢ inlerpretarse: si una
proposicién p implica un absurde (p. €., Que q ¥ no q, esto equivale a decir que
P es falsa),

b) (Si p implica no p) implica no p

que puede interpretarse: si una proposicién p implica su propia negacién es que
p es falsa (15).

La reduccién al absurdo bajo. Ias formas a) ¥ b) son verdades légicas, es decir
cxpresiones verdaderas independientemente de los cstados dc cosas de que ha-
blen las proposiciones p y q. Puede decirse que son expresiones verdaderas en
virtud de su forma sintdctica.

La regresién al infinito no es una tautologia légica (16). Por consiguiente, no
siempre vale como procedimiento refutatorio, Qué vale entonces?

Dos clases de regresidn al infinito

Siguiendo las insinuaciones de Vuillemin (17), nos remitimos al capitulo XLII
de los Principlés of mathematics de B. Russell,

Russell, quien parecc ser el primero en interesarse en el valor probatorio de la
regresién al infinito, distingue dos clases de ella: una regresidn infinita inacep-
table y una regresidn infinite inocua,

La regresion infinita Inaceptable se da cuando “dos o mAs proposiciones s¢ unen
para constituir el significado de alguna proposicion: de cstos constituyentes, hay
uno al menos cuyo significado es igualmente compuesto, ¥ asi ad infinitum. Esta
forma de regresién resulta de las definiciones circulares... En cada estado el
término que debe ser definido reaparece y no resultard ninguna definicién™ (18).
Esto se debe a que una significacién no pucde contener al infinito otras definicio-
nes, 50 pena de volverse completamente indeterminada (19).

Precisamente csto es lo gque sucede —continda Russell— en el siguicnte ejemplo:
“Se dicc que dos personas tiemen las mismtas ideas, cuando tienen idcas simi-
lares; v las ideas son similares cuando contienen una partc idéntica. Si una idea
puede tener una parte que no es una idea, tal definicién no es légicamente ob-
jetable. Pero si una partc de una idea es una idea, entonces en el segundo lugay
en que ocurra una identidad de idcas, debe sustitufrse Ia definicién, y asi sucesi-

(15) A la reductio ad absurdum alude Popper en Conjectures and refutations
como una procedimiento muy apreciade por Euclides, p. 86, 306; cfr. tam-
bién p. 300, 309.

(16) Vuillemin, Jules. Le Dieu d’Anselme..., p. 122,

(17) De la logique a la téologie..., p. 13940.

(18) The principles of mathematics, cap. XLII, p. 329.

(19) Vutllemin, Jules. Le Dieu d'Anselme..., p. 122,



vamente. Asi, cuando el significedo de una proposicion csta en cuestion, uy
regreso infinito cs objetable, porque nunca tendremos una Proposicion con sig.
nificado determinado’. Pero no todas las regresiones infinitas son viciosas. Por
cjemplo —contintia Russell— “Si A es una proposicién cuyo s:ngm[ncado 85 per-
fectamente dcfinido, y A implica a B, B implica a C, y asi sucesivamente, Lenemos
un regreso infinito que no es objetable. Esto C}epcnde del hecho que la zmgn!l(:a
cién es una relacién sintética, y que, aunque, si A es un agregado de proposicio-
ncs, A implica a toda proposicién que es parte de {l, no's¢ sigue que toda propo-
sicién implicada por A es partc de A. Asi, no hay ninguna neccsidad de completar
la regresién infinita, como en ol caso anterior, para que A adquiera significa.
cién" (20),

Generalizacién de las consideraciones de Russell sobre la regresion
viciosa al infinito

Las anteriores consideraciones pueden resumirse asi: cuando todo inteato por
determinar ¢l significado de una proposicién conduce a una regresion infinita,
es porque la proposicién no ticne significado determinado.

Para cxplicarlo nos valdremos del andlisis formal hecho por Lewis-Langford
en el capftulo XIII de su Symbolic logic, intitulado: “las paradojas lég'lC?S"' (21).
No obstante, antes de explicar formalmente la regresion viciosa al infinito, cs
necesario decir dos palabras sobre una paradoja seméntica. Consideremos que p
es ¢l nombre de una proposicidn cuyo contenido es “p es falsa”, Podemos escribir:

p:p es falsa

Esta cxpresion es paradéjica porgue: si es verdadera entonces es verdadero lo
que dice, es decir, que cs falsa; y, si es falsa, entonces es falso lo que dice, por
consiguiente, p es verdadera. En rcsumen, si la cxpresién es verdadera, tiene
que ser falsa, v si es falsa tiene que ser verdadera. Tomcmos ahora una parcja
dc proposiciones tal que cada una remita a la otra:

plip2 es falsa
-pZ: p} es falsa

Si le hacemos a esta pareja de proposiciones ¢l mismo andlisis anterior, ten-
dremos:

Si pl es verdadera, entonces es verdadero lo que dice, luego p2 es falsa, Pero si pl
es falsa, o que dice cs falso, pl es verdadera. Por otra parte, si pl c¢s falsa, en-
tonces es falso do que dice, luego p2 es verdadera. Pero si p2 es verdadera, co-
tonces es verdadero lo que dice, luego pl es falsa,

Se ve claramente que en este caso no hay paradoja légica. Sin embargo, hf‘.\'
algo anormal en esta pareja de proposiciones. Ella encierra una “regresion vicio:
sa'al infinito”, como la llama Lewis. Miremos las cxpresiones de cerca:

El significado de Ia expresion pl es p2 es falsa,

Pues bien, todo intento por determinar el significado de p1 conduce al infinito asi:
p2 es falsa

remplazando p2 por su significado, tendremos:
(pl es falsa) es falsa,

(20) The principles of mathematics. .., p. 329, Esto iltimo es lo que pasa co 7
dicotomia de Zendn, cfr. op. cit., p. 328, 330, - 11
(21) Second edition. Dover publication, Inc, 1959, p. 43841, El capitulo xrﬂ
fue escrito por Lewis, Esto explica que en 1o sucesivo nos referinos solo a ¢



v remplazando pl por. su significado, tendremos:

[(p2 es falsa) es falsa] es [alsa,
v asi sucesivamente, Nunca podremos determinar el significado de pl.

Igual sucederd si tralamos dc determinar el significado dc p2. En este caso,
aunque la regresién al infinito no pertencce a las tautologias, sera probatoria cn
el empleo que aqui se hace, si es cierlo que ¢l significado de un término o pro-
posicién se analiza en una cadena de elementos finitos.

La refutacién del principio de la induccién por Hume-Popper

Nucstra pregunta final es si las criticas de Hume-Popper a la induccion, son re-
gresiones infinitas inocuas o viciosas? En el primer caso no serian criticas validas,

en el segundo si serdan validas.

La regresién infinita, debemos tenerlo en cucnta, ¢s una demosiracién indirecta;
ella no demuestra. por qué nuestra tesis es verdaders, sino que demuestra el
absurdo de la tesis dc] adversario, ¥, sélo csto, permite afirmar su contradictoria.
En otras palabras, la regresidn al infinito es una argumentacién ad hominein
(22), y sblo es vilida en la medida cn que se demuestra que la tesis del adversa-
rio no liene un significado definido, sino que conduce a una regresién infinita.

Dejemos de lado al adversario de Hume (23). El adversario de Popper cs ¢l neo-
positivismo del circulo de Viena.

El neo-positivismo vienés —a Ja manera del Carnap de la “Eliminacion de la
melaffsica a través del analisis Jégico del lenguaje”— es inductivista y sélo acepta:

a) el principio del empirisimo; la tinica base legitima del conocimiento es la ex-
periencia  sensible.

b) el principio de verificabilidad o del significado: el sentido dc unu proposicién
reside en el proceso, por Io menos eventual, que permite decidir sobre su verdad
o falsedad. Es decir, para que una proposicién tenga: significado es preciso que
sc preste, en principio, a la verificacién, Ahora bien, lo que propone Popper es
que cualquier intento por fundamentar empfricamente el principio de la induccién
—en otros términos, buscarle significado empirico al principio de Ia induccién,
tnico significado posible para un neopositivista— conduce a una regresion in-
finita. Por consiguiente, ¢l principio de la induccién carcce de significado deter-

minado.

Pero Papper también trata de evitar la caida en la regresién infinita viciosa en
en cf caso de los enunciados de base y ¢l trilema dc Fries, Veamos cudl cs el

triléma.

El trilema de Fries se refierc a los “enunciados de base, es decir, aquellos eoun-
ciados que afirman que un acontecimiento observable en una regién determinada
del espacio. Fries critica el estatuto de estos enunciados bajo la forma de un Lri-
lema: si uno no quiere aceptar los enunciados cientificos como dognias, €S Preciso

(22} Para la argunentacion ad hominem cfr, Perelmen-Olbrechts-Tyteca. Traité
de l'argumentacion. Editions de l'wniversité de Bruxeles, 3emé édition,
1976, p. 148-53.

(23} B! adversario de Hume no es otro que el mismo Hume. El empirismo llevado
hasta sus tltimas consecuencias, se autodestruye. Hume es 1o gque, en cierlo
argot, se lama "un hombre consecuente”.



justificarlos; pero pueslo sdlo enunciados pueden justificar enunciados, Ja exj
gencia de que todos los cnunciados sean justificados conduce a una regresion ip.
finita; estos dos peligros parece que no se pucden evitar, salvo recurriendo i
psicologismo, es decir a la doctrina gue permite justificar ciertos enunciados
con la ayuda de cxperiencias perceptivas. El trilema serfa entonces: dogmatismo,
regresién infinita o psicologismo.

Popper que rechaza el psicologismo, proponc que cada vez que testamos ung
teorfa nos delengamos en enunciados de base que decidimos accptar provisio
nalmente como satisfactorios. “Esta detencién no es arbitraria porque los enun
clados deben ser {ales que los investigadores los accpten. Esta proposicion de
Popper cvita la regresién al infinito puesto que consiste cn determinar un punto
de detencién en la regresién de los tests. Esta regresidn, desde el punto de vista
l6gico, es infinita, pero se puede interrumpir por la convencién de detenerse
cuando llegamos a un enunciado de base que recoja el asentimiento —provisional--
de los investigadores de la disciplina a Ia que pertenece el cnunciado” (24).

Por la razén anlerior la regresién infinita cs inocua porque podemos darle algin
significado a los cnunciados de base sin necesidad de terminar la regresién, me-
diantc la convencién de detencrmos sobre algunos que recojan el asentimiento
provisional de los investigadores; ademas, porgue admitiendo que esto “hace la
cadena infinita. Sin embargop, esta clase de regreso infinito es inocuo desde que en
nucstra teoria no sc trata de probar ninguna alirmacién por medio de ella” (25),

Conclusion

Popper considera que para las demostraciones —que se dan en matematicas— es
digno cmplear medio débiles, ¢s decir, medios de pruebas madas exiguos que los
de la légica cldsica. BEsto es lo que hacen los intuicionistas (26). Sin embargo,
en las discusioncs criticas, cn las contraprucbas o rcfutaciones, debemos emplear
medios mas fuertes. Mientras que un organdén de la prueba debe ser débil, un
organén de la critica debe ser fuerle (27), e incluir medios fucrtes como la
reductio ad absurdum o la regresién al infinito, ¥, de manera general, todas las
pruebas indirectas.

No obstante, esta bdsgueda de un organén [uerle de la critica conduce a des-
bordar ¢l campo de Ja logica cldsica y a inclufr en ella procedimientos argumen-
tativos no puramente formales, como la regresién al infinito. Creemos que lo
que Popper Ilama "[uncién argumentativa: del lenguaje” cnmascara esta ambi-
giedad, porgue incluye no sélo los medios probatorios o refutatorios de la 1dgica
cldsica, sino también “medios argumcntativos”, en ¢l sentido preciso gue Ch.
Perelman le da a este término (28).

(24) Para explicar el trilemia de Fries hemos utilizado, con alguna libertad, ef
articulo de Malherbe, Jean Francois: Des énoncés protocolaire aux décisions
épitémiques. Revue philosophique de Louvain, 1976, p. 609-10. Cfr. también
The logic of scientific discovery, p 105,

(25) Cfr. nota anterior.

(26) Objective knowledge, p. 139 (a propdsito de Brouwer) .

(27) Objective knowledge, p. 140,

(28) Op. cit, p. 17-18,



ALFREDO BERNAL M.

&n conmemorncién de los
60 oiios del gran Odubee

América mira lejos

Nuestros pueblos que lodavia se dehaten en cl atraso sin Jograr superar [os prin-
cipales obstdculos hacia ¢l equilibrio socioecondémico, tienen todos una esperanza
comin ¥ una guia segura por la que se padece y se Jucha ardientemente en cada
uno de los rincones de csta América que Martf sofié Iibre y Bolivar dibujé con
tanlo acierto en sus cartas y proclamas; lodos afioran el socialismo, el equilibrio
entre la riqueza y la pobreza, la reparticién de la cultura por iguales partes, ¢l
pan para todos, la educacién para los niiies y la seguridad [renle a un [uluro
incierto y lleno de lamentables nubarrones,

Nuestra América comprende que el ejemplo de la Unidn Soviética cn su larga
experiencia por la cdificacion del socialismo s irremplazable; sesenta afios de-
moslrdndole al mundo que los principales problemas que son verglenza de la
gran mayoria de los pucblos pueden ser superados con cl socialismo, que la ex-
plotacién del hombre por el hombre tiene sus limites cuando el pueblo sc le-
vanta cn lucha por la tierra, ¢l pan y la libertad. Lamentablemente todo parece
indicar que nuestro avance es inscguro y dificil. Mirando a Chile y su experiencia
dolorosa, cualquicra pensarfa que hemos retrocedido cien anos en la historia.
Obscrvando la mancha verde de dictaduras en Argentina, Uruguay, Paraguay,
Brasil, Bolivia; por menclonar solo una pocas en esta América oprimida; todo
indicaria que Africa nos estd llevando ventaja ¢n su vertiginoso avance de un
sinnimero de pafses hacia el socialismo; pero aunque esto es verdad en cierta
medida, nuestros pueblos no sc detienen y la historia no ccha pic atrds en la
bisqueda definitiva que parece esquiva ¥ costosa. Pues bien, la URSS es para
nuestros pueblos, sin olvidar que lo ha sido desdc 1917, ¢sa luz que orienta nucs-
tras luchas en la brlsqueda de un socialismo real que se vista de campesino ¥
obrero colombianp, de un socialismo quc rescatc nucstras riquézas inmensas y
despilfarradas de manos de los imperialismos extranjeros, un socialisme con una
nueva visién del hombre, de la cultura, del papcl de la mujer, del futuro de los
nifios y del porvenir de la naturaleza.

Es cierlamente cuando se mira la formidable organizacién del estado soviético,
cuando nuestros pueblos comprenden que es posible lograr el socialismo. Ese
sociallsmo en el cual ¢l hombre alcanza su miéximo valor y desarrollo, donde la
principal lacra de la humanidad (la explotacién) ha sido superada, dondc a
través del control coleclivo de Jfos medios de produccidn cada persopa se siente
estado y el cstado se siente comunitario, en el que cl desarrollo de la ciencia y la
tecnologia estdn al servicio de todos ¥ no de monopolios, publicidad, clases o
como se le Jlame en nuestro sistema; socialismo en el que la cultura es un logro
colectivo para el disfrute de Ja tolalidad de los miembros de la sociedad, donde
el deporte es un esparcimiento lleno de oportunidades de superacién, donde cada
deportista ¢s un ciudadano y¥ no una mercancia; sistema, en fin, donde cada
individuo cncuentra el mdximo de posibilidades de realizacion de su talento y

(*) Trabajo galardonado con el Primer Premic en el Concurso Nacional sobre
los “Sesenta aitos de la URSS", convocado por el "Institute de Intercambio
Cultural Colombo-Soviético” y actuando como Jurados: Luis Vidales,
Eufiguio Leal y Jorge Abadia.
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capacidad ¥ donde el hombre sc sienle valorado por lo que es ¥ no por lo gue
Liene.

Una larga historia

Pero ¢s necesario enlender y conocer cudnta lucha y valor costd la construccin
del ‘socialismo en la Unién Soviética, pues cuando Lenin dirigié la revolucién,
el triunfo era todavia una esperanza y para muchos une utopfa. Hoy el socialismo
cubre copiosamente mas de la mitad de los pucblos del globo ¥ la otra milad
siente pena de este desequilibrio, la otra mitad se averglienza dc sus enfermeda-
des incurables y de sus inherentes lamentaciones.

El estado soviético no nacié solo. Fueron necesarios muchos afios para que las
condiciones econémicas maduraran, para que la doctrina de Marx y Engels en
contrara un lider de tan elocuente valentia como Lenin, que orientara el inmenso
pais sometido por tantos siglos al atraso 'mas ignominioso, con zarcs y todo,
cortes v servidores, con desorbilados latifuhdios y una riqueza cscondida entre la
podredumbre y la explotacién, Fue nccesaria la orientacién de un gran visionario
como Lenin para que este pueblo que parecfa sometido para siempre al zarismo,
echara a andar seguro y decidido en la' construccién del primer pais socialists

de la tierra.

Después vinieron afios aun mds dificiles. La depuracién de la linea firme a se-
guir, donde se quemaron figuras que fueron grandes indudablemente; la recons
truccion de la economia maltrecha por Ja guerra externa y Ja revolucién interna,
la cdificacién decl partido, la lucha contra las demds potencias curopeas y la or-
ganizacién del estado en condiciones precarias pero suficientes para marchat

csperanzados.

Han sido 60 anos de continuo perfeccionamiento, de incomparables avances cn
el desarrollo de la técnica, la economia y Ja cultura y de afianzamiento del so-
cialismo como arma para la liberacién de los pueblos que aun padecen la opre
sién ncocolonial. Es un logro indiscutido para Ta Unién Soviética su papel! de
abanderado de la distensidn, de la lucha por la liberacién de los pafses de Afri-
ca, Asia y América Latina.

Sesenta ainos sembrande para cosechar todos

Desde el gran perfeccionamiento de los planes quinguenales hasta la mds mini-
ma pauta del desarrollo de la ‘cultura, desde el logro sustanclal de los vuclos
espaciales, los laboratorios orbitales, hasta el desarrollo del teatro, la pintura,
y el arte en sus mas variadas manifestaciones. No hay aspecto de la vida coti
diana del pueblo soviético donde no se refleje cl papel del socialismo ¢n la trans-
formacién del hombre. Ese amor infatigable por proteger vy cmbellecer Ja na-
turaleza, Jas avcs, los esteros, los drboles, las flores, los pastizales, en fin, todo
lo que sirve de compensacién verdadera del trabajo y €l esfuerzo constante, €s€
apasionado amor de los artistas por mejorar ¢l medio donde se habita, el ver
tiginoso descubrimicnto de nuevas técnicas médicas para lograr una vejez més
productiva y feliz, y tantos otros logros que no alcanzo a mencionar.

8619 el socialismo cntendido comao progreso que se reparte a todos, como €le-
vacién de la calidad de la vida y de los ideales del hombre, como concrecion
en beneficips para el que trabaja conscientemente, s6lo el socialismo, digo, puedt
rescatar al hombre de la decandencia progresiva en que va adormecido dentro
de Ja sociedad capitalista,

Nosolros somos un pueblo que apenas despierta de un largo suefio, un pucblo
que bha tenido cadenas pesadas con las que se mantiene la miseria y la explo
tacién, somos un pueblo rico que abre sus ojos cuando las fuerzas progresistas
de la humanidad avanzan hacla un horizonte mds préspero, un pueblo, en fin,
luchando poco a poco por alcanzar lo que tantos otros pueblos disfrutan, por



empezar al menos a saborear lo que nos perlenece; a saber, el color indio ¥y
mestizo, [a sangre mulata, la tierra indigena, las costas espaciosas y ¢l subsuelo
inflinito donde s pega el porvenir como una fotografia de la esperanza; somos
un pucblo que camina lento, luchando contra las [uerzas que parecen invencibles
pero que a la postre caerdn abatidas para dar paso a un sistema mas perfecto
cde vida y organizacion social. Por eso hay algo a veces de desesperanza en nues-
tras luchas. Al mirar cl portentoso desarrollo de la URSS, puede uno caer en el
desaliento, pero al contrario, para nuestros pueblos sirve de gran estimulo, mds
cyundp se comparten los avances como pueblos hermanos quec miran juntos ha-
cia el porvenir.

Es un logro admirable del pucblo soviético a partir de da Revolucién de Octubre
el haber erradicado desde un principio los grandes males que hoy azotan a nues-
tra socicdad. Exhibir ante ¢l mundo una sociedad sin desemplcados, ¥ con la
mds variada divisién del trabajo, sin prostitucién ni alcoholismo, sin corrupcion
ni analfabetismo, con cl mds elevado fndice mundial de escolaridad gratuita a
todos los niveles, con €l mayor porcentaje de museos, salas de lectura, bibliotecas,
cscenarios deporlivos, hospitales; ostentar el menor grado de delincuencia, 1a
tasa menor de inflacidn, la auscncia total y definitiva de especulacién, el mayor
porcentaje mundial de vivienda gratuita percdpita; en fin, no terminarfa nunca
si agregara miles de logros mads, todos cvidentes y fuera de discusién,

La mujer entra en la historia

Acercarnos al papel liberador que ha jugado la sociedad soviética frente a la
mujer ¥ la familia es més que la clave para comprender hasta donde ¢l socia-
lismo transforma la vida cotidiana. Por fin en la Unién Soviética (después de
3.000 afios) la mujer alcanza el mismo grado de independencia y valoracién que
¢l hombre. Por fin, ella penetra en las esferas de la direccién del estado; recibe
educacién gratuita y similar a la de cualquier vardn, alcanza la proteccién abso
luta del estado frente a das cargas de la maternidad y ‘el trabajo doméstico; por
fin ‘'esa rémora social que es el machismo cmpieza a eclipsarse paulatinamente
al comprender 'que la mujer tiene en el socialismo un papel tan digno ¥ grande
como ‘el del hombre; por fin la mujer soviética demuestra a través deol deporte,
el arte, Ia cultura, ctc., que su puesto en Ia historia se lo rcconoce el sistema
socialista al rescatarla de més dc tres mil anos de proteccién y tutela.

Cuba, nuestro hermane ejemplo

No necesitamos mirar muy lejos para ver esta rcalidad extendiéndose a todos
los rincones de América desde Cuba. Este pequefio y bello pais cs desde 1959
la mds fervorosa leccién dec socialismo que ha dado América. Alli también la
mujer ocupa su verdadero sitio. Compaficra en la lucha, en ¢l hogar, en la es-
cucla ¥ en el huerto. Madre, csposa, combatiente, heroina, maestra, como se le
diga; la mujer cubana estd hoy, gracias a la revolucién, ponicndo con su trabajo
y valentfa Ias bases de una nueva vida en la América que Mart{ sofié libre y unida.

La economia planificada s, ciertamente, ¢l pilar central de este gran aparato
social. Sin ella todo es un caos multiforme como el ‘que padecemos por causas
de crisis, recesiones, saturacioncs; nombres que los gconomistas utilizan ‘para
disculpar la desplanificacién. En el capitalismo se planifican pero los desequili-
brios sociales, la miseria y cl hambre, y Ja opulencia, por supuesto, para las
clases duciias de los medios de produccién. Dado que el cstado no controla las
arterlas de la produccién, la economifa marcha a merced de las exigencias y.pre-
siones de las empresas privadas y los monopolios. Por tanto, entonces, a érdenes
de intereses privados. Asi la economia funciona en una lucha continua y contra-
dictoria; por una parte el estado que pregena demagégicamente su interés por
¢l desarrollo social de las clases mds pobres pero que se ve atado a las presiones
de los grandes grupos de poder econdmico. Por oira, los intereses econdmi-
cos de los grandes monopolios y compaiifas que exigen permancentemente su cuota
de poder v de ganancia. Asi las cosas, nuestros pafses no pueden salir del atraso
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a pesar de las grandes riquezas que albergan. No s¢ nos diga, entonces, que
somos pobres, porque nucstras riquezas naturales y humanas son abundantes o
de otra manera el imperialismo ya nos hubicra abandonado, porque las zonas

pobres del planeta no sirven a sus intereses.

Nueslros paises, decia, carecen de planificacién econémica centralizada. Lo tnico
que hacen muestros magister es lapar rotos y enmendar errores y disculparsc
con caldstrofes naturales (lluvias, veranos, terremotos, nevadas, etc.) cuando
detrds sc csconden dos cosas: Ja falta de planificacién (en otras palabras, Ia
improvisacién) y los intereses econdémicos de las clases dominantes.

Son multiples las razones que nos llevan a tener carifio y admiracién al pueblo
de la Unidn Sovidtica, cuando arriba a su 60 aniversario de construccion socialista.

Miremos otro campo donde la alegria y Ja belleza de la vida se recrean y c!ondc
los idcales de los hombres penctran la estructura de los valores socialistas:
¢l deporte y las artes.

Mente sana en cuerpo sano

Tal vez ningin pais de la tierra tiene cn la aclualidad un desarrollo deportive,
cultural y artistico mds admirable y arménico que el de la URSS; demostrado
en todos los cert4menes mundiales cn donde los deportistas de los pafses socia-
listas han parlicipado; avasallador en Munich ¢ incontenible en Montreal y de
seguro insupcrable en Mosci dentro de dos anos. El liderato que por largos
anos mantuvo Estados Unidos en estos campos ha ido progresivamente decaycn-
do como consccuencia de las crisis econémicas ¥ morales en que se debate Ia
gran potencia del norte; crisis que son reflejo de que cl deporte, las artes y la
cultura no pueden cultivarse ¢n toda su plenilud en un pais donde aun se dis-
crimina a los negros, donde aumenta el desempleo, donde los valores morales
cslin corrompidos por la propaganda y la mercancia, donde ¢l vicio y la droga
han inundado Jos mercados y han llegado hasta corroer los fundamentos de la
familia, dondc los monopolios y los {rusts toman las grandes decisiones para la
juventud; en fin, en un pafs con profundas desigualdades sociales y econémicas.

El deporte expresa no solo ¢l desarrollo material de una sociedad sino sus
ideales. El deporte a la vez que construye cuerpos fuertes y bellos para el tra-
bajo, inculca valores morales de nacionalidad y patriotismo, de amistad y de
intcrnacionalismo, Por eso ¢l desarrollo dcl deporte, del arte y de las activida-
des culturales, cs proporcional al desarrollo cconémico y moral de un pueblo.
Y cuando cstos valores son colectivos es cuando verdaderamente crecen y de-
sarrollan su esencia.

Es admirable el cuadro del desarrollo cultural que demuestra la Unién Soviética
cn estos sesenta afios, La forma comeo el deporte ha ido cxtendiéndose desde 10s
centros urbanos hasta las mds alejadas regiones de Slberia oriental, el cucrpo
y organizacién que ha tomado en las escuelas al hacerse obligatorio y al patre-
cinar el cstado todo tipo de torncos ademsds de la construccién de escenarios ¥
la subvencién de gastos para profesores especializados,

Hay un principio ideoldgico que gobierna ol desarrollo de las actividades cul-
turales en el socialismo: la unién del trabajo y el deporte, su continua interrela:
cién. En otras palabras el hecho de que el deporte y la cultura complementan €!
trabajo, a la vez que son trabajo en si mismos, el hecho de que el socialismo
rechaza Ja existencia del deportista profesional y pregona mejor el deportista
que a su vez es un trabajador permanente. Asi, pues, es ¢l trabajo en Gltima ins-
tancia quien construye la sociedad. He ahf el valor que tienc para un pafs 50
cialista el desarrollo del deporte al hacersc éste colectivo y posible para todos
los miembros de la sociedad; que los mejores deportistas son un producto de
las condiciones sociales imperantes y no genios o superdotados: que por lo tanto



cstos mejores deportistas serdn queridos porque son trabajadores ¥y no seran
pne{ma.dos ¥y recompensados con cl dinero que ofrece a sus deportistas ¢l sistemna
capitalista que a la postre Jos converliran en una mercancia. Porque el deportista
vivird cn el socialismo de su trabajo v no del deporte.

El problema cultural y artistico

Aqui también el panorama es Iicido y promctedor. Las actividades artfsticas ¥
culturales sc promueven desde cdad muy temprana y no se dejan al curso del
azar sino que s¢ orientan pedagdglcamente tratando de descubrir y cultivar Jas
mejores dotes de Ios nifios que mds tarde avanzarin en el campo que han ele-
gido para su perfeccionamiento. Si bien el talento arlistico puede nacer con
ciertos hombres, puede también morir si no se le cultiva a ticmpo o se le orienta
mal. Por cso la ecnsefianza de las artes es un asunto delicado que debe reposar en
profesores y maestros de gran pedagogfa y en la época actual el estado soviético
dedica gran parte de sus recursos al manlenimiento dc centros culturales tales
como museos, escuelas dc arte, conservatorios, bibliotecas, salas de conferencias,
galcrias, teatros, etc. El pueblo soviético se enorgullece (scgun datos de la Unes-
co) de ostenlar un gran indice de lectores y asistenles a salas culturales y mu-
scos de todo tipo. No es extrafio ver en dos autobuscs (dice ¢l boletin de la
Unesco) la gente concentrada leyendo un libro, una revista o un periddico y
aprovechando todo minuto del dia. O encontrar con gran frecucncia que se dis-
cuten ¢en cafés y restaurantes los temas mds sonados de la politica mundial, Jos
conciertos y las exposiciones artisticas. Por otra partc los medios de comunica-
cién, en especial, la radio y la televisién, dedican grandes espacios a difundir
programas culturales que permanentemente exaltan ¢l folclor de los distintos
pueblos de Ia URSS, atn los mis alejados; medios que a su vez integran las
distintas nacionalidades sin rigor de discriminacion. El més alcjado habitante de
los Urales, o un pastor de cabras poblador de Ia taiga siberiana puede estar tan
bicn informado de Ja vida soviética como cualquier habilante de Moscid, gracias
a Jas comunicaciones y a la permanente preocupacién del estado por llegar a
todos los rincones. A su vez este lejano ciudadano del pais soviélico participa
de los avances culturales y forma parte de este patrimonio, si €l es un cantor,
un pintor, un artista o un literato, La estructura social no tiene mecanismos
discriminatorios que hagan de los bienes culturales patrimonio dc una clasc o
de un grupo cualguiera. Estdn dadas las bases esenciales para que la cultura
Ilegue a las masas.

Ni gué decir luego de das constanie preocupacion del estado por restaurar y
mantener las joyas arquitectdnicas y urbanfsticas que son patrimonio y gloria
dc una historia pasada y que sirven al bagajc cultural de este pueblo Iabonosp.
Los grandes monumentos y ymuseos son conservados ¥ restaurados con todo lujo
de interés por brindar al turista y al hombre corriente esa imagen fresca del

pasado y esa continua esperanza en el futuro,

“En el rio Moscova se pesca esturién’.

Para nosotros, habitantes de paises explotados donde la extensa riqueza de la
naturaleza estd sicndo despilfarrada y destruida, esta noticia de la Unesco, de
que los habitantes de Moscd pucden pescar en sus fines de semana cn el prin-
cipal rfo que atravicsa la ciudad, nos asombra; ‘pues los rios de nuestras prin-
cipales ciudades son cloacas de la suciedad y del desperdicio, donde la vida ya
no es posible. Entonces decimos que esto cs el socialismo y serd en el futuro:
Ja naturaleza al servicio del hombre y el hombre conservando la naturaleza y
protegiéndola como a una niiia mimada que puede faltarle mas tarde si la mal-
trata ¥ envenena.

Tan solo cste ejemplo tomado al azar nos serviria para confirmar como el es-
tado soviético si valora sus riquezas y las pone al servicio de sus trabajadores
y ciudadanos, Sélo esta preocupacién por la proteccién del ambiente (cuando
sabemos cAmo os Ja situacién en nuestros pafses que andan nadando en las ba-
suras y en los desperdicios, el cielo lleno de smog, las ciudades sucias.y convul-
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sivas, superpobladas; los campos erosionados, los rios y los mares COnta!.ninab
dos, cte.), nos da muestra de un balance positivo al [rente de uno de los signos
mdas alarmantes de destruccién que vivimos en cl capitalismo.

Estc corto cnsayo ¢s un homcnaje de respcto y admiracién por ¢l pueblo de
la Unién Soviética que este afio arriba a su 60° aniversario de construccitn
del socialismo. Sentimos que las conquistas que a todos Jos niveles de la vida ha
logrado el pueblo soviético significan un gran ejemplo para los paises atrasados
de América Latina, particularmente cuando estas conquistas demuestran Jo que
puede Jograr un pafs cuando se libera de los lazos de dependencia y neaco-
lonialismo.

Sabriel Sarcin Marguiez
hombee comprometido Y es-
crilor nostalgito

(Eatrevista con el Prof. Jacques Gilard, de la Universidad de Toulouse)

Gabriel Garcia Mdrquez no vs s6lo uno de los mas grandes escritores de nuestra
América, sino que también ha pasado a ser un tema central de la literatura
hispanoamericana. Se¢ le lee profusamente y ain mds se le edita de manera pro-
gresiva. Unos le atacan, indudablemente por su posicion politica, pero casi todo
¢] mundo le admira cs¢ manejo imaginativo, recursivo y vital del lenguaje. Sus
novelas y sus cuentos no suelen ser méis apreciados que sus cronicas periodisticas.
Hay que admitirlo como un colombiano que habiendo cumplido ¢l mandato
no Dbiblico sino dc Barba-Jacob —‘"vivir es esforzarse"—, surgié y permancce
cn el primer plano de la critica y la amplia difusién. Todo honor que recayerc
en G.M. cs bien recibido., Su literatura y su actitud reclaman la autenticidad de
la provincia y la libertad para cl hombre.

No es accidental que a G.M. se le estudie en lodas partes. Afin los mds despre
venidos ciudadanos hablan de cstc compatriota. En otros pafses se ha llegado
hasta montar cdtedras sobre su obra y emprender un camino de bisqueda de sus
raices. Este ¢s ¢l caso de lo que viene haciendo el Profesor Jacques GILARD, en
la Universidad de Toulouse-Le Mirail (Francia). Como investigador no se resigna
a consultar bibliografias de nutrida circulacién. Mas bien ha querido ir a las
fuentes directas, como lo son los sitios que G.M. vivid, los periédicos donde im-
primi6é sus huellas y las Instituciones cducativas que trascgé. Bn esta labor ha
visitado varias veces a Colombia. En su mas reciente estada en el pais, por los
meses de agosto y septiembre/78, inyestigd en mayor grado hasta los mismos am-
bientes en la Costa Atlédntica, los archivos de “El Espectador”, como también de
otros periédicos fundamentalmente de esa regién. Bs un investigador cuidadoso
y polemista ,que no tienc ningin tapujo para manifestar su desacuerdo con ¢l
libro “Historia de un deicidio”, de Vargas Llosa, el cual califica de "engafioso ¥
y malo”, con aportes mds sobre su autor que sobre G.M. Con igual seguridad
afirma no haber entendido el oplisculo de Jaime Mejfa Duque, “El otoflo del pa-
triarca o la crisis de la desmesura”. GILARD ¢s un cstudioso que da sus pasos
cautelosamente, indagando materiales y armando su trabajo con curia sdmirable.
Producto de sus indagaciones han sido varios estudios publicados en la revista
14 que dirige —CARAVELLE— o empleados cn sus conferencias universitarias. Co-



mo el trabajo prosiguc, es de esperar nuevos aporles, que habrdin de ser funda-
mentales, pues su misma mctodologia tal da a pensar. Como investigador se
ocupa de interrelaciones, influencias, circunstancias geogrdficas y humanas, etc.,
esclarcciendo parémetros que va entrelazando sobre el terreno de la obra de
G.M. hasta seguramente redondear una bicn sustentada interpretacion de nucs-
tro escritor dc cabecera, de lo cual ya hay indicios claros en sus trabajos conoci
dos (como cjemplo véase su ensayo “Garcia Mérquez, lc groupe de Barranguilla
et Faulkner”, revue CARAVELLE, N* 27, 1976).

—¢Coémo nacid su interés por la lemitica Garcfa Mdrquez y por los escritores de
la Costa Atlintica colombiana?

Mi interés es mds por Garcia Marquez, cscritor que llega a un alto grado de
universalidad siquica y emocional. Pero es cierto que yo siempre he tratado de
autores costefios jévenes y menos jovencs. Diria sencillamente quc hay una €5
pecie de seduccién personal por todo este tema que pucde justificar tal interés
mio por la literatura. De todos modos a mi se me hacia indispensable conocer
estas cosas muy de cerca y para ello ¥ para conocerlas mejor que otras personas
que s¢ han interesado en Garcia Marquez, se me hacia imprescindible viajar a
Colombia, investigar el material alli donde cstaba, ¢n sitios donde nadie habia
llegado, Lo primero fue buscar todo el material periodistico de Garcia Marquez
que existia por ahi y encontrarlo. Empecé por “El Espectador” en Bogota y des-
pués mec fui para Barranquilla, busqué en “El Heraldo”, luego en Cartagena,
cn ‘El Universal”, sicmpre recopilando sus lrabajos firmados con su nombre o
con seuddénimo identificable, llegué hasta Aracataca para ver la fe de bautismo
de GM. Fue un trabajo de investigacién documental. Cuando me ocupo de G.M.
huyo lo més posible de Ja anécdota, de la leyenda, de loda especie de espuma
que se ha creado en torno a él y que ¢l en partc ha favorccido también. Yo bus-
co material concreto, rigurosamente, con una modestia absoluta. No pretendo
dar una interpretacién-nueva de G.M., sino una interpretacién fundada en do-
cumentos fidedignos, que en la mayoria de los casos no sc han investigado o
se han investigado muy poco.

Mas alld de G, M. me interesa sobre todo ¢l proceso de la cultura costefia. Yo
reproduzco un esquema que es mfo, en la medida cn que perténezco a una re-
gién de Francia, vilipendiada culturalmente. Yo quedé fascinado por ¢s¢ proceso
que hay en G.M., esa recupcracién de una vida familiar, pero también la re-
cuperacién de una cultura desconocida pero que es cultura, sobretodo. Entonces
por mi propia experiencia meridional de Francia —somos franceses por derecho
de conquista— tengo csa especie de compenetracién con la realidad costefa y
con ¢l proceso cultural costefio quc S€ encarna en G.M. Esto supone que yo no
voy a divinizar a G.M., como indudablemente han hecho muchos, yo sé€ que él es
fruto de un proceso histérico y me intcrésa conocerlo. Por eso me intereso tam-
bién' muchfsimo en 'el “Grupo de Barranquilla”, a quien G.M. dcbe mucho, j&-
venes que contribuyeron a formarlo cuando él llegé alla: Alfonso Fuenmayor,
Germén Vargas, Alvaro Cepeda, Ramén Vinyes, ¢l sabio .catalér{ que €s un pPer-
sonaje muy importante en la historia cultural de Colombia. Yo investigo a todos
por igual; cada uno dc ellos me parece importante ¢n €se proceso y por €s0 me
alegro de haber -encontrado textos olvidados del viejo José Félix Fuenmayor, de
Alvaro Cepeda Samudio, que cs una de las grandes alegrias que creo puede
tener un investigador, Hasta el momento no puedo sacar conclusiones, luego
veremos que sucede cuando esté en Francia con todo ese documental, pucs ten-
dré all4 la ocasién de explorarlo con més detenimiento. Esta titima etapa de la
investigacién ha consistido en recoger un material que me permiticra ver e6mo
se fue forjando el ideario estético e ideolégico, si se quiere, del "Grupo de Ba-
rranquilla”. Bn otras etapas me ocuparé de nuevos aspectos de la cultura costefia,
sin querer decir que habré de investigar en una forma tan minuciosa como lo
hice en las dos primeras etapas, pero aun me queda mucho por leer sobre el
tema para precisar un poco més, sobretodo los procesos. Claro que el centro
de todos ellos siguc siendo G.M. En sintesis, me parece que ese auge de la cul-
tura costeiia dentro de la cultura nacional cs bastante notable, como a través
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de una especie de voluntad cultural surge toda una region, pues la Costa puy
afios treinta no era nada en el panorama cultural ¥ cémo en la actualidad.;;
mds vistoso y conocido de la cultura colombiana ¢s finalmente el aspecto costejin
lo que incluso se ve hasta en ¢l aspecto de la musica popular: Ja invasién de
“Vallenato", que sicndo discutible existe indudablemente.

—Pero habiendo habido una clara influencia del “Grupo de Barranquilla” sobre
G.M., no es csperable ahora una especic de influencia de G.N. sobre la lilera-

tura costeia y aun nacional?

Picnso que a nivel nacional G.M. ha sido muy fecundo. Se dice que G.M. ha
sido un bloqueo para los nueves escritores, pero creo que no; ellos con €l han
aprendido a querer trabajar con rigor profesional. Es indudablemente fecundo a
nivel nacional como ejemplo de exigencia estética. Ahora hay muchos escritorcs
jévenes que ya han perdido o que nunca han sentido la prisa por publicar, pero
que tienen la voluntad y sienten el apremio dc escribir bien. Tampoco creo que ¢
a nivel de temética le haya robado nada a nadie, cada cual Meva su mundo; por
supuesto que hay muchos que Hevan dentro un mundo macondiano, pero 2

cada quien le toca sacar la parte propia.

—FEn un articulo suyo publicado en Ta revista CARAVELLE usted habla de las
influencias de Faulkner cn la primera etapa de G.M., pero €stc a su vez ha dicho
en un rcporfaje haber exorcizado a TFaulkner a través de sus lecturas de He-

mingway?

Hay que desconfiar mucho de lo que dice G.M. en Jas entrevistas. Lo indudable
es que algin dia conocié a Faulkner y supo ver lo que era imporlante. Si c§
cierto que en una ctapa posterior se alejé de Faulkner para llegar a Hemingway
como modelo de depuracién. Ademds esto se percibe muy bien en el periedismo
de G.M. Esa deuda con Faulkner existié y la superé. En asunto de influencias
literarias uno toma lo que le sirve y rechaza lo que no.

—Y c6mo puede explicarse lo maravilloso intempestivo en la emergencia dc lo
costefio, con la resonancia continental y universal que se le ha dado por ejemplo
a “Cien afios de soledad”, siendo Colorbia principalmente un pais de montafas?

Considero que ese proceso donde lo costefio de repente cstd guiando cultural
mente, tiene mucho que ver con la historia de la regién y la historia del pais. A
mi se me hace que, en particular, debié haber sido algo decisivo Ia aperiura de
Puerto Colombia y después la apertura de Bocas de Ceniza. Colombia era un
pais encerrado, donde la norma da daba Bogotd, pero Bogota es una ciudad de
dificil acceso, por su localizacién y su altura, vélido esto tradicionalmente hastd
Ja Negada del avién. Este era un pais muy cncerrado y cada regidn también lo
era. La primera gran aperfura al mundo exterior que se da histéricamente €5
justamente cuando s¢ rompe c] bloqueo por la Costa Atléntica. Existin Carte-
gena, pero era dificil pasar al interior. El Canal del Dique sicmpre ha sido ul
problema. Santa Marta era peor todavia, habfa que pasar por la ciénaga. Todos
los relatos de viajeros siempre hablan de esos hombres terribles que eran los
bogas, del calor, de los mosquitos, ¢tc. La puerta del pais era, cntonces, algo
infranqueable y de repente se abre Puerto Colombia y ahi si surge un sector de
Colombia dondc se puede hacer contacto con el mundo exterior, con un punio
gue es Barranquilla donde del mar a Ja ciudad y de la ciudad al rio, ya 0o hay
tantas dificultades ¥ menos atn en el dia que sc abren las Bocas de Ceniza. B
rranquilla s una ciudad en donde se da un contaclo entre el pais y el mundo.
A mf no me extrafia qu¢ un hombre como Ramén Vinyes venga a parar & wod
ciudad como Barranquilla, Lo notable ¢s que hasta el momento de crigirse
Barranquilla como el primer puerto de Colombia, la cultura nacional, la cultut®
oficial venfa dominada én gran parte por normas culturales de Europa

sicas y contempordneas—. Y con el desarrollo comercial de Barranquilla empiezat
a llegar influencias norteamericanas, como toda una influencia nueva. Si en al
sitio de Colombja tenfa que darse una seric de gérmenes de renovacion, pues
era en Barranquilla dondc se¢ presentarian.



—Y cémo extender este analisis a tada ln zopa Caribe o al problema de una
cultura mediterrdnea?

—Si, por ¢jemplo a la cultura aotioquefia vo le veo limitaciones de Lipo nali-
vista, justamente porquc Medellin y toda Antioguia es un mundo cerrado, aunque
dcbe su auge a la economia dcl café, pero que [inalmente se refiere a él mismo,
mientras quc en Barranquilla, cuando cmpieza a crecer la ciudad, quien tcnia
los ojos abicrtos tenia que darse cuenta que perlenecia ya a un mundo cultural
més amplio que Ja regién misma, como lo era el mundo afro-antillano, gue es el
mismo del sur de los Estados Unidos. De ahi que ¢l joven barranquillero con
ambicién de escritor y el inteleclual del mismo lugar, podfan conseguir mas fdcil-
mente esa pertenencia a un mundo més amplio que un antioguefio @ un bogotano
¥ tenfan que superar los limites del concepto regional para sentir esa necesidad
de universalidad de la expresién. El caso mas revelador de esto debe ser José
Félix Fuenmayor, quien viaja por las Antillas y los Estados Unidos a principios
de este siglo.

—Bueno, pero no cree usted que la espontaneidad, Ia cxtroversidn y locuacidad
de la gente de la cuenca Caribe pudo haber influido en la maduracién repentina
de Garcia Mérquez?

Hay que aceptar que ¢l debe mucho a muchos escritores. Debe mucho a Borges.
Es que algunas frases de G,M., tan trabajadas, tan refinadas, sélo pucden
salir de una lectura v meditacién profunda en la obra dc Borges. Aun mids, G.M.,
no hubiera podido escribir “Cicn Afios de Soledad” si no hubiera leido “El siglo
de las luces” de Carpentier. También el florecimicnto de la prosa costefia tienc
mucho de fecundacién latinoamericana. Podriamos imaginar un G.M. sin haber
existido antes Rulfo? Me parcce dificil, No seria una fecundacidn por el conoci-
miento de toda una literatura? No puede olvidarse que en Colombia conocleron
primero a Borges ¢n Barranquilla. En Bogotd descubrieron a Borges en ¢l 57,
pero gracias a los barranquilleros. A mi mec llamé mucho Jla alencién conocer
en Barcelona la cantidad de cosas que el “sabio cataldn” recibfa y de todas partes.
Y una persona como Alvaro Cepeda, a los veinte afios, deia materiales de otras
latitudes. Hay leyendas de que ellos incluso conocieron a Cortézar antes de
“Bestiario”, lo que me parece muy discutible, pero “Bestiario” lo conocicron en
¢l afio de editarse el libro. Leian por-los afios cuarenta a Mallea, a Felisberto
Hern4ndez. Ellos recibieron la inluencia del continente, ademas de otras influen-
cias, antes que en otras partes del pafs. Ellos To nuevo, lo bueno, lo fecundante
Io conocieron primero que nadie.

—Cuando Garcia Marquez trabaja como periodista en Bogotd, cs csta una etapa
significativa para ¢l én su carrera de escritor?

En' primer lugar es para ¢l periodismo colombiano una época importante, porque
Garcia Marquez inaugura un nuevo tipo de reportaje. El lo inventd. Fue durante
seis afios, de 48 al 54, un periodista de comentario y hasta editorialista y em-
pez6 a escribir reportaje en Medellin en jullo ¥ agosto de 1954, Pero la escucla
de reportaje para ¢l se combina con Ja influencia de Hemingway, que por en-
tonces empieza a leer de verdad y aprende una forma de narrar que necesita
mucho humor, no muy demostrativo, una gran penetracién de la realidad y una
gran capacidad para expresar las cosas en forma nueva. Este periodismo permite
para €l depurar su estilo, depurar su visién. Es notable que “El coronel no tiene
quien le escriba”, “La mala hora" y una parte de los cuentos de “Los funerales
de la mama grande” se forjaron, cn cuanto a estilo, en el crisol del periodismo
de reportaje. Fue un momento importantc en su formacién como estilista. Tam-
bién la visién del cine es de tomarse cn cuenta, Algo que no se ha dicho mucho,
pero que yo sé por haber visto los documentos muy de cerca, G.M. tiende bas-
tante al neorrealismo italjano. La forma de contar que tiene Roselini fue estudiada
v aprovechada por G.M. “El coronel no tiene quien le escriba” sale en parte de
“Umberto D", que es una pelicula del neorrealismo italiano. Entonces la inte-
gracién de G.M. al reportaje es una etapa de méxima importancia en su forma-
cién, Y en la actualidad también cscribe buenos reportajes, tomando por cjem-
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plo ¢l caso de su trabajo sobre Niceragua. Pero me gustan mas los que eseribiy
anies,

—Qué antecedentes tiene la posicidn ideoldgica actual de Garcia Marquez?

Se lc ataca mucho ahora, pero sicmpre ha tenido una linca muy determinada,
No vco una gran diferencia entre su posicién actual y la que tenfa hace 20 o 25
afios. A ¢l sicmpre le gusté ser iconoclasta, desde su primera nota periodisticg
hasta hoy. El siemprc ha sido marxista, en un comienzo como principiante v
ahora es un marxista mds maduro comprometido con 2lgunos scctores del mar-
xismo internacional, pero es una linga que ha ido profuudizando, que no ha cam
biado en lo fundamcntal. Por otra parte, a ¢l siempre Ic ha gustaao crear re-
vistas quc vayan contra la corriente. “Altcrpativa” es algo que €] hace, pero ne
olvidemos que hace casi 20 afios fue de los creadores de “Prensa Latina” en Bo-
gotd; hace casi 30 afios creaba una revista en Barranquilla bajo el nombre de
“Crénica”; en Zipaquird, siendo un muchacho, creaba una pequefia revista literaria
con sus amigos. Yo le veo, cntonces, una formidable continuidad en ¢l periodis
ma, en la polftica y en ¢l compromiso,

—Entonces cémo se explica su actitud en el epilogo de “Cien afios de soledad”
al decir “.. .las estirpes condenadas a cicn afos de soledad no tenjan una se-
gunda oportunidad sobrec la ticrra”?

El cuando est4 escribiendo no ticne porque ser un hombre comprometido. Como
escritor puede ser muy nostdlgico, y puede escribir una literatura desesperada.
Pienso que “Cien aiios dc soledad” es una novela desesperada histéricamente. A
otro nivel él puede ser un hombre convencido. Esto se interpreta en la visio:
que tiene del problema del tiempo. Para él cl tiempo pasa en vano, todo lo que
nos puede acontecer es Queé uno nazca, envejezca y muera, y esos tiempos feli-
ces de la nifiez no los podemos vivir més; el tiempo no se renueva. G.M. como
novelista ¢s nostilgico, con la nostalgia de “Cien afios de soledad”. Ahora como
cnte polftico, él dice que el tiemipo pasa, perc que tiene que pasar por algo:
<l tiempo es histdrico; ¢s por esto que es un hombre muy comprometida a la
‘- que s un escritor muy nostalgico, Escribe con material basicamente alectivo
v el compromiso politico no ticne que ver ¢n nada con la afectividad.

—Para terminar, usted considera que en Barranquilla podrd continuarse gene:
rando potencialidad intelectual como para mantener esa significacién alcanzade
por el Nlamado “Grupo de Barranguilla"? ‘

El grupo al cval s¢ alude dié fundamentalmente un ejemplo. Yo a Barranquilld
empiczo a conocerla un poco. Veo que alli hay gente que aparece, por cjemplo
Alberto Duque, quc N0 o5 tan joven, también puede mencionarse a Julio Ol
ciregui, quien ¢ un magnifico pocta pero tiene un magnffico porvenir comd
narrador. Estd el caso de Marbel Moreno, quicn vive en Francia pero con Ja
cabeza puesta en Barranquilla y escribiendo cuentos muy barranguilleros. ED
la actualidad también hay otra gente, como el grupo de La Esquina. Barranquilld
segulrd dando muchas cosas en la literatura, por cuanto no hay alli upa rupfurd
en su cultura; desde los tiempos de Barba-Jacob ha habido grupos de Barrat-
quilla, desde el diario “El Rigoleto”, desde los tiempos de Ramén Vinyes ¥y 12
revista “Voces”, después viene la época del diario “El Comercio” en tormo @
Jos¢ Félix Fuenmayor y viene nucvamente la época de Vinyes que cuando 13
suerra civil espafiola se refugia de nuevo en Baranquilla, es la época que cvb
mina con la publicacién en 1950 de esa pequefis revista “Crdnica”, de ahi salen
Garcfa Marquez, Cepeda Samudio y Obregén.

Al término de esta conversacién, vale la pena anotar que hay aqui elementos
importanttes, opiniones y aifn datos, como -para estimular investigaciones &0
todas aquellas personas que sientan la litcratura como una manifestacién cuF
lural que dice muchas cosas sobre el hombre nuestro y sus condiciones, de up?
naturaleza semejante a la que prosigue el Prof. GILARD, En las universidades
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PACHO GONZALEZ (Francisco Gonzalez Vargas). Nacio en Manizales,
cuando ésta era se gld,a ciudad de Antioquia, el 28 de enero de 1882.
Fueron sus padres Felipe Gonzalez y Rosa Vargas. Julidn Pineda, direc-
tor de una bandita que hubo en la “Perla del Ruiz” (Manizales), fue
su primer maestro en musica. En 1899 entré a una Academia que allj
formé don Noé Nicholls y perteneci6 a la banda de Manizales. En 1903
entré a la que dirigia. Adolfo Valencia y en 1906 ingresd a la Militar
encomendada a la sabia batuta del maestro Temistocles Vargas. Con
éste hizo grandes. progresos.-De 1918 a 1922 fund6 en Manizales la
que denominaron “Banda de los Gonzilez”, de la que formaron parte
sus hermanos José Domingo, Luis, Manuel, Pablo, Jesus y Felipe, amen
de otros parientes. Por ordenanza departamental de 1925 esa agrupa-
ciébn fue departamentalizada e incorporada a la Policia de Caldas.
Gonzalez la tuvo hasta 1937 cuando se retiré de ella. De 1937 en ade-
lante se dedic6é a la ensefianza. Al fundarse el Conservatorio Departa-
mental de Caldas le fueron confiadas las catedras de solfeo, guitarra,
bandola y tiple. Fue su primer composicion un pasillo en 1906, y en
1825 a io su célebre cancion MUERTOS QUE LLORAN que le
merecio un alto elogio del artista norteamericano Nathaniel Silkret,
antes de sér grabada por ]Ja Casa Victor de log Estados Unidos. Con el
pasillo EL. GUANTE BLANCO gand premijo en un concurso abierto en
Bogoté. Sus obras pasan de 350, mencionando como las mas populares
de ellas: los pasillos EL DILIMA, EL, ROCIO; Ias marchas QLAYA HE-
RRERA y FRENTE NACIONAL. Casi todos sus hijos han practicado
la musica, entre ellos Carlos, planista, y Guillermo trompetista, quien
fundara la orquesta” “Ritmo’ y Juventud”: (Cfr.: Herig:rto Zapata
Cuenca, “Compositores Colombianos”), ‘

Mas que sus roaestros, a los cuales asimilé con fidelidad y rapidez.
fue una tesonera dedicaciéon de autodidacta 1a que Ie dié no solamente
una amplia cultura 'en el campo de la musica sino una. informacién
variada y eficiente en el orden de los conocimientos penerales. Sus
hahilidades para el dibujo, Ia escultura y'la poesia pudieron haberlo
llevado a lugar destacado, de haberse dedicado a.su culfivo como 1o
hiciera con la musica. Ademas de ritmos populares .compuso obras de
corte clasico como la. FANTASIA SOBRE LAS RUINAS, de caracter
descriptivo, con la cual revive con impetu realista la tragedia del in-
cendio que destruyo la antigua catedral de Manizales. Su pasillo EL
GUANTE BLANCO y su vals NECIS siguen siendo joyas en la disco-
grafia de los anos 20, grabados por la Victor de los E.U. Su bambuco
MORENA DE LA CABANA, publicado en esta separata en arreglo del
Maestro Tulio Arango, con la letra inicial de Ricardo Arango Franco,

fue premio nacional eén concurso promovido por Indui)a.]m'a Murié ha-
ce 16 afios, el 25 de diciembre.de 1962, (Ref.l:)oBema' o Salazar Silva).

Copista: Dofia Ruth Pefialoza de Ceballos.

REVISTA ALEPH N* 27, octubre/diciembre 1978, Manizales, Colombia.



colombianas deberia fomentarse la realizacién cle trabajos en direccion andloga.
Es posible que cn Colombia algo se¢ haga por la critica literaria, pero es necesa-
rio encaminarla por senderos de objetividad sin los apasionamicntos —ian de
moda— que revisten-a personajes con desmedidos elogios o le golpean con pas-
mosa destruccién, Es el tropicalismo de que tanto sc ha hablado. Que sirva cn
algo la experiencia del Prof, GILARD, quien no se resigna a levarse las informa-
cioncs que agui obtiene, sino que las revierte en articulos, conferencias y adn
cnlrevistas de difusion amplia en Colombia, como en el caso de las charlas que
alcanzd a dar en la Alianza Francesa de Bopotd, durantc su mds reciente perma-
nencia en Colombia,

JACQUES GILARD

iin momento en o genesis
tle ‘el Coronel no ltiene
gquien le estribn”

Scria peligroso especular sobre todo el proceso de produccién de un texto lite-
rario determinado. Este trabajo ¢s solamente un intento de despejar algunos as-
pectos de ese proceso particular, en el caso de El coronel no tiene guien le es-
eriba, relaciondndolo con toda la trayectoria del escritor, con el proceso general
de Ja obra considerada en su cronologia ¥y su conjunto. En semejante caso la
arriesgada especulacién se borra en gran parte y lo que de ella subsiste descansa
sobre bascs no del todo inscguras, suministradas por una investigacién estricta-
mentc —por no decir: cstrechamente— documental. Desde luego, no se dara cucn-
ta de lo csencial, del hecho literario, pero si al menos de una etapa dentro del
proceso general ¥, también, de algo més. El caso de EI coronel no tiene guien le
escriba es de una motable claridad ya que la abundante obra periodistica dc
Garcifa Mérquez abre fructuosas perspectlvas y resulta posible determinar el pe-
riodo en que el libro en germen empieza a adquirir sus lineas geperales, a tomar
forma (lo cual, desde luego, nada tiene que ver con el hecho de que pudo nece-
sitar més de una redaccién y més de una revisién completa). Por supuesto perte-
nece al fuero interno del cscritor, quedando fuera de nuestro alcance, el momento
cn que nace la “idea’ del libro, en que surge la necesidad de escribirlo, Lo que sf
podemos conocer es €l momento en que ¢l libro irrumpié a la conciencia del es-
critor; podemos captar la conclusién de un proceso mds bien inconsciente y cl
principio de olro, més bien conscicnte (solamente esto: mds bien consciente,
porque un libro, logrado o fracasado, siempre va mads alld de las intenciones con-
fesadas de quien lo escribe). La obra pericdistica de Garcia Marquez permite
situar el principio de la partc mds consciente del proceso en lo que toca a
El coronel no tiene quien le escriba: cxisten datos claros de que fuc en un pe-
riodo que abarca de diciembre de 1954 a febrero dec 1955.

Veleranos de Corea y neorrealismo

Esta afirmacién se hace en base a dos trabajos pcriodisticos de Garcia Marquez
aparecidos entonces en El Espectador del que ¢ra redactor de planta.

El primero ¢s una serie dc tres crénicas escritas a raiz del regreso a Colombia
del rltimo contingente de soldados que el.pais habfa mandado a Corea, Garcia
Marquez, después de practicar durante sicte afios un periodismo de comentario
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(con la excepcién de sus crénica sobre La Sierpe, cscritas cn 1952), habia pasagq
al reportaje en julio de 1954, con pleno éxito. Esas tres crénicas de diciembre de
cse afio evocaban la desadaptacién de los veteranos cuando regresaban a |
vida civil. Bajo las apariencias de afirmaciones patrioleras y anticomunistas, ¢]
reportaje era sumamente corrosivo tanto por sus rcvcladoneslcomo por los
andlisis y soluciones que proponia. Sin posibilidad de equi_vocacmnes, la super.
ficic se veia desmentida por el fondo. Desde lucgo habfa una relacién con Ja
situacién del pais, con la posicién del periédico, con la posicidn personal del
redactor. El liberalismo ya se habfa decepcionado del gobierno del general Rojas
Pinilla, ¥ Garcia Mérquez, entonces ligado al P.C. clandestino, tenfa mds faci.
lidades para insinuar las tesis de éste en sus reportajes ¥ ¢n las notas andnimas

que redactaba para la columna “Dia a Dfa", en la cuarta pigina de E! Especra-
dor (1).

El scgundo clemento es una rescha de pelicula. El acceso a la critica de cine
habia marcado la ctapa intermedia de Garcia Marquez en E! Espectador, después
de iniciarse cn Jas notas de "Dia a Dia", y antes de acceder al reportaje su co-
lumna semanal de cine, que solamente aparccia firmada con sus iniciales, no
inauguraba la critica cinematogréifica en Colombia, pero si era la primera co-
lumna regular en aparecer, semana tras semana, en Ia prensa diaria. No lc falta-
ban limitaciones. En primer lugar, las propias necesidades del publico que as-
piraba a tener una informacién concisa para poder elegir Facilmente una pelicula
y descartar las demas. :

Otra limitacién era el a veces insuficienle conocimiento que Garcia Marquez
tenia entonces del cine; pese a un esfuerzo muy scrio de informacién y reflexién,
le faltaba mucho para igualar a sus compafieros del grupo de Barranquills, en
particular a Alvaro Cepeda Samundio. Por fin es de notar que Garcia Marquez
veia en el cine una escucla mis para aprender téenicas de narracién, se trataba
para él mas de un arte del relato que de un arte preponderantemente  visual.
Pero, pesc a todo cllo, no puede hacerse caso omiso de la columna “El cine cn
Bogotd. Estrenos de la semana”, ni del provecho que Garcfa Marquez iba so-
cando de su frecuentacién en cl cine, en un lento proceso que lo fue capacitando
a lo largo de esos afios. Desde que lo conocl6, sintié admiracién por ¢l cine neo-
rcalista que entonces sc producfa en Italia y, por lo tanto, no es extrafio que sea
una pelicula de esa cscuela o tendencia cinematografica la que produjo una evi-
dente toma de conciencia: Umberto D, de Vittorio de Sica, con guién de Cesare
Zavattini, film que Garcfa Mérquez vio y resefié en febrero de 1955 (2).

Los veteranos

La relacién del reportajc sobre los vetera

quien le escriba se sittia a nivel de la situacién general, de Ja trama anecdética.
No cs posible ignorar la intencién polftica, muy critica, de esas tres entregas.
Los veteranos de Corea eran todo un problema en 1a opinién publica del momento.
Un problema pasajerc y marginal, es cierto, pero que revelaba otro: el malestar
politico y moral que significé Ia participacién de un pais subdesarrollade, aque:
jado ademas por una dictadura, en una gucrra que sélo tenfa que ver con 10s
intereses y pretensionces del imperio. Al denunciarse las consccuencias era inevi
table remontarsc hasta la causa inmediata, la cnal imponia también una no mc
nos inevitable alusién al periodo de violencia polftica iniclado en los afios 40, Al ha-

nos de Corea con £l coronel no tiene

I} De Corea a la realidad I. Veteranos de guerra victimas de la Paz. EL ESPEC-
TADOR, Bogotd, 9—XII—1954, p. 1 y 14. mas de la Paz.

De Corea a la realidad II. El héroe que empeid s condecoraciones. EL ES'
PECTADOR, Bogotd, 10—XII—1954, p. 1 y 11, = "

De Corea a la realidad II1, Cada veterano, un bl solitario. EL BSPEC-
TADOR, Bogotd, 11—XII—1954, p. 1 y 18, problema a

2) “El cine en Bogotd. Estrenos de la setmana", EI, ESPECTADOR, Bogotd
5_!I~1955| p- 5.



blar del trauma y de la descomposicion moral que significaron las balallas de Co-
rea para Jos colombianos que participaron realmente en la guerra, Garcia Médrquez
iba mucho mas alld de las posiciones liberales, sugerfa pronunciamientos clasis-
tas y abarcaba lo esencial de los problemas del pais. Esa vision despiadada, que
daba a Ja vez una cncuesta magistral y un relato humanamente conmovedor ¥
politicamente eficaz, Hegaba a la esencia de las cosas sin mayor cspectacularidad.
Lo mismo puedc decirse, sin quc sea necesario entrar en detalles, de Io que ha-
bia de hacer Garcia Marquez en E! coronel no fiene quien le escriba, novela
quc denuncia para siempre da situacion colombiana del momento en que se escribid
(finales de 1956) y desmitifica también un buen framo de Ia historia nacional.

Si bien esto dltimo no importa mucho en el caso de una lectura exclusivamente
literaria, quedando Iimitado a las muy secundarias “Intenciones” momentaneas
del escritor, lo puramente temadtico sf importa: no es posible ignorar que en am-
bos casos —reportaje y novela— se trata de veferanos, La palabra tenia reso-
nancias que un hombre de la generacién de Garcia Marquez no podia desconocer.
El mismo lo subraya en las primeras lineas de la primera crénica: “La palabra
“veteranos” que mo tenia aplicacion en el pais desde los tiempos de las guerTas
civiles —ni siquiera después del conflicto de Lelicia —se puso de moda a los po-
vos dfas del regreso del primer contingenle”. EI mero empleo de la palabra tenia
que despertar muchos ccos, ¥ con més scguridad avin en ¢l caso de quien aprendié
a ver las guerras civiles a través de Ia tristeza de veteranos liberales frustrados
de las pensiones siempre prometidas v nunca otorgadas.

Meses antes, en febrero de cse afio 1954, la prensa colombiana habia evocado
abundantemente el caso de un ex-combatiente de Corea, obligado a empefiar sus
condecoraciones para poder alimentarse, dada Ia situacidn de pobreza extrema
por la que estaba pasando. El hecho se habja comentado particularmente en la
columna “Dia a Dia" de El Espectador. Garcia Méarquez, recién llegado a Bogota,
colaboraba ya en esa columna pero es diffcil saber si alguna nota andnima dedi-
cada al hecho puede atribuirsele. El tema, considerado desde nuestro actual
punio de vista, mis de veinte afios después, si podria ser muy propio de él. Pero
quizds seria mds legitimo decir —en la medida que cl estilo no es muy garcia-
marquino— que a partir de esa noticia entristecedora podian cmpezar a madurar
las cosas y a precisarse el proceso creativo. La andedota era sumamente llama-
tiva en todo caso y un narrador de la calidad de Garcfa Mirquez —en el periodis-
mo tanto como cn la literatura— bien podia en efecto olfatear Lodo lo que pro-
metia {(¢no tendria algo que ver con el episodio de la novela, cn que la mujer del
coronel trata de empefiar los anillos matrimoniales?), El desamparo y la soledad
que se adivinan detrds del hecho escueto eran harto sugerentes.

Si Garcia Marquez describe detalladamente la situ.uf:ién dificil de muchos vete-
ranos, es porgue asi puede dedicarse a una critica rigurosa del pafs oficial, pere
lambién porque en esa sifuacién encuentra una materia humana del mayor in-
terés. Aquf se hace evidente que el proceso de concepcion de E} coronel no tient
quien le escriba era una cosa nada recienle: si el reportero-cscritor capta a foqdo
¢l drama de los veteranos, es que ¢l ya podia captarlo, que la semilla anecddtica
cafa en un terreno abonado; en tales casos s$6lo puede llover sobre mojado. Es
notable como en la primera entrega de la serie Garcia Mdrqucz organiza su re-
daccién en torno a la frustracién de los veteranos con respecto de lz_as pensiones
que no les serdn pagadas jamds. Escribe primero: “Cuando se conocié la noticia
del reclutamiento dicen muchos de los actuales veteranos que oyeron correr
la bola de que al regreso de Corea los voluntarios tendrfan becas especiales, pen-
sioncs de por vida y facilidades para vivir en Estados Unidos. Fuc una version
sin fundamento que llegé a ofdos de jévenes choferes, cargabultos, mensajeros y
de toda clase de artesanos de todo el pais. Esa ilusién impulsé a la mayoria”.
Una vez terminada su participacién en la guerra de Cores, los soldados licencia-
dos se¢ enfrentan con la misma situacién vivida, afios antes, por los veteranos
de las guecrras civiles. Bscribe Garcia Marquez, al finalizar esa primera entrega:
“El regreso a Colombia, después de las grandes recepciones, fue como un brusco
choque con una realidad que ahora o5 amarga porque cstuvieron en Corea, pero

25



que antes cra, sencillamente, la realidad culombigx:m. La versidén de las bc};ag
especiales, de las pensiones de por vida y las factlxdt_ldes para.qucdars': a vivir
en los BEstados Unidos, resulté una invencién fantéstica, Qe origen descanocida.
Poco ticmpo después del regreso se les daba la baja del ejéreito, y los soldadus,
vestidos con un traje civil suministrado por el gobierno, tenian un bolsillo para
las condecoraciones, otro para la cartera con el ultimo ddlar coreano y el retra.
to de la amiga japonesa, y finalmente dos bolsillos en los pantalones para meter
las manos”, Y sélo queda )a busqueda de un cmpleo, obstaculizada por la creen.
cia pilblica de que todos los veleranos de Coren padecen peligrosos trastornos
mentales, Despuds de la frustracién de la esperanza’ de oblener becas, pensiones
y otras ventajas, se ven reducidos a Ja condicién de desernpleados. Garcia Mérquez
subraya el aspecto abrumador de esa situacién, dando detglles dolorosos de csa
bisqueda o espera sin esperanza, penetrando el <drama h_mmo de esos hombrcs
que se encierran cn su condicién de veteranos y viven sin real contacto con la
seciedad. De Corea a la realidad, titulo gencral de la s‘eri;e, era bicn llustratl'vo del
problema. No hay duda que csa desadaptacidn constituia un hecho parecido al
caso de los veteranos de las guerras civiles, ¥ era una maleria muy propia para
acelerar ¥ sacar a la luz de la conciencia ¢l proceso de elaboracién de El coronel
1no tiene guien le escriba.

Es notable ¢l interés que Garcla Mdrquez manifiesta por expresar lo gue puede
ser la angustia de cada uno de los vetcranos. Significativo es el titulo dc [a
tercera y dltima entrega de la seric: Cada veterano, un problema solitario. Al
mismo tiempo que profundiza en esas angustias inexpresadas, Garcfa Mérquez
va preparando la conclusién de su'encuesta: llega a sugerir la creacién de una
unién de veteranos, un sindicato ni, mé&s ni mcenos, planteando asi el dilema
(soledad/frustracién o al contrario solidaridad/eficacia) que corre a Io largo de
buena parte de su obra. Mucho de ello, dejando aparte la descomunal dignidad def
personaje central, podria aplicarse a EI coronel #to tiene quien le escriba, La
critica de cine, otro aspecto.de la actividad periodistica de Garcia Marquez, Ie
suministrarfa (¢le recordarfa?) muy pronto una imagen convincente de la dignidad.

El neorrealismo

Con Ia nota sabre Umberto D. el elemento anecdético, si bien no desaparece de
ninguna manera, pasa quizds a segundo plano. Ahora, aplicado a una materia
nada alejada de Ja que nutrirfa la futura novela, resulta mas importante ¢l método
narrativo, Nunca se subrayard bastante la deuda que tiene Garcia Mérquez, )
menos en cierta época de su trayectoria, con cl cine ncorrealista italiano. Lo

resciia merece Teproducirse in extenso, aunque entrecortada por algunos Co-
mentarios:

Esta es la historia de un hombre pobre. Vittorio De

Sica y Cesare Zavattini dispusieron gue fuera italiano

¥ que se Namara Umberto Doménico Ferrari. Pero la na-
cionalidad 'y el nombre son en este caso elemenios pura-
mente circunstanciales: en cualquier parte del mundo
—tal vez en todas partes— se encuentra ahora este per-
sonaje, paseando por las calles con su perro, y con

wna tremenda dignidad gue impide conocer su drama.

Estas Mneas iniciales pueden aparecer como poco o nada relacionadas con ¢l
problema de una novela cspecifica, Al menos se vo que plantean sucintamentc 12
cuestion fundamental de la disyuntiva entre lo Jocal y 1o universal, preocupacién
ésta muy presente en la mente de Garcia Marquez ¥y sus amigos del grupo de
Barranquilla, desde la cnsciianza verbal impartida por José Félix Fuenmayor Y
Ramén Vinyes. Pero ya asoma la idea decisiva en el caso de guien iba a escribit
El coronel no tiene guien le escriba, es decir la imagen del hombre a la vez prote

gido y abrumado por su dignidad, con clementos locales ‘pero con proyecelon
26 universal.



De Sjm Y Zavattini han penctrado por la puerta faisa en
la vida de Uniberto Domiénico Ferrari, lo hasn sorprendido
con la guardia baja, y han elaborado una historia sen
cr‘!fa,_ ct:uclmemc veridica, contada por el revés de

!q dignidad. Asi han podido decir qué es ¥y qué signi-

fica en la sociedad contempordnea un hombre digno, wn
Iaombrq decente, y han demostrado gue la viriud es mds
dramdtica que la depravacidn.

De estas dos frases se puede deducir que Garcia Marguez ha percibido con cla-
ridad lo que puede valer para €l mismo ¢l método narrativo de De Sica. Ese mé-
todo que llama de la ‘puerta falsa”, consiste en seguir durante determinados
momentos cada paso del personaje, en captar sus més minimos movimientos,
no con miras a los efectos superficiales que buscaria a veces el “cinéma-vérité”,
sino tratando de expresar la interioridad atormentada que encubren. Garcia
Marquez lo conocia desde el momento en que habfa visto Ladrones de bicicletas,
en 1950, Desde entonces habia sentido admiracién por el cine italiano, pero no
habia acudido a ese método narrativo en su produccién literaria. Una evolucién
tuvo gue producirse sin cmbargo, quizds a partir de algunos ejemplos cinemato-
graficos como el mencionado, quizds a partir de lecturas de Camus ¥ Hemin-
gway; c¢sa cvolucidn-se hacfa evidente en los primeros reportajes, ya que si Gar-
cia Marquez triunfé ¢n esc género desde el primer momento, era que estaba listo
para abordarlo con tedo éxito; el periodismo de comentario no lo habia prepa-
rado para ello. Lo confimma la cercanfa indiscutible que existe entre un reportaje
como Relato de un ndufrage y textos de ficciéon de los afos posteriores, como
El coronel no tiene quien le escriba, algunos cuentos de Los funereles de la ma-
ma grande, ¥y La mala hora; lanto €l reporlaje como los textos literarios citados
son casos dc narracién de cada instante. Las influcncias no existen sino cuando
un cscritor estd dispuesto, a recibirlas y usarlas .En el momento de recibir cl
chogque de Umberto D., Garcfa Marquez ya habia recorrido, solo y quizds en
parte sin saberlo, €l camino que hizo posible su deslumbramicento y su toma de
conciencia. Y es en su periodismo donde se pueden advertir las huellas de esa
evoluciéon subterrénea.

El aspccto temético también ticne que Jlamar particularmente la atencién ya que
estas dos frases breves bien podrian pasar sencillamente por una definicién de E!
coronel 1o tiene quien le escriba. Bl personaje sorprendido y calado ¢n su in-
terioridad serd una constante en la narrativa garciamarquina de esos afios (pero
serd primero El coromel no tiene quien le escriba), Mas alld de este rasgo general
estd sin embargo, y clarfsima, la alusién al “hombre digno”, al “hom@re dec:.ent‘e’_',
v est4 también ¢l contraste aplastante entre los valores con que se rige el md}‘w-
duo y los que imperan en el mundo que Jo rodea, ¢l de entances, ¢l de los aiios
1950. ¢Habré aqui una alusién velada al régimen de Rojas Pinilla? Es posible,
pero lo clerto es que, menos de dos afios después, esa critica vendrfa mucho mds
clara cn la novela (recordemos que la accién transcurre en el 56). Gargxa Mirquez,
indiscutiblemente, ve todo €l provecho que podré. sacar.dc ese desajuste ético y
polftico entre un hombre y una época. Es Ja misma situacion del coronel, con
su rigidez de veterano perdido en un mundo emfprate, plrdenene o
bolizado por el compadre Sabas, traider a su partido e insolente nuevo rico.

Hay que establecer wna profunda diferencia entre la
historia ‘de Umberto D. y la manera de contarla, que
son dos méritos diferentes del film, aunque la con-
currencia de los dos sea lo que hace de" él una ‘obra
inmortal, la pieza maestra en la historia del cine. |
La historia de Umberto Domeénico es vdlida porque &s
verdadera, ¢s verdadera’ porque €S humana. :S‘z fuer;z' ]
mds humana que la vida de un hombre, seria yna s
toria falsa, Su grandeza estd en la fidelidad con quée
se parece a la vida, Pero hay u_na'fabutosa_ distancia
entre la concepcion y la narracidn de la Justoria.
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Y la nids grande manifestacion del genio c'le Cesare
Zavaltini, que fue concebir y elaborar la historia

de Umberto Doménico Ferrari, estuvo perfectarmente
compensada por la manera de contarla.

No serd titil comentar aquf el elogio excesivo a la pelicula; que d'eberia hacerse
mas bien en un trabajo especifico sobre los criterios cinematogréflcos.del Garcfa
Mdérquez dc csos afios, o sobre su estilo de cronista. Tampeoco se analizard la in-
tuicién de las diferencias entre historia y discurso (¢o guién y puesta en escena?)
que expresa cl punto de vista muy empirico del narrador que va aprendiendo
su oficio con ecjemplar sericdad. Al menos sf puede llamar la atencién la impor-
tancia reconocida a "la vida” como norma o medida en la elaboracién de una
historia convincente y conmovedora. Se estaba va en una etapa pos-faulkneriana,
lo cual demuestra una vez mis que las etapas de una obra se inician bastante
antes de cuajar en libros (3). Ya se trata dc la etapa “realista” de Garefa
Marquez, de ese minucioso “realismo" que hasta llegaba a captar lo irracional.

Una historia igual a la vida habia que contarla

con el mismo método que utiliza la vida: ddndole a
cada minuto, a cada segundo, la importancia de un
acontecimiento decisivo. De Sica y Zavattini han di-
vidido el drama en espacios infinitesimales, han plan-
teado el tremendo patetismo que hay en el simple acto
de acostarse, de volver a casa; en el hecho sen-

cillo, inevitable y (rascendental de existir

un segundo.

Poco habra que decir sobre cstas lineas. Apuntemos al menos su belleza. Sc adap-
tan perfectamente a lo que habia de ser la narracién de El coronel no tiene guien
le escriba (también habria que hablar del periodismo). Es notable la nitidez con
que Garcia Mdérquez se refiere a ese “tremendo patetismo” de los actos més
nimios, a ese “hecho... trascendental de existic un segundo”. Bllo da cuenta de
la novela que nos intcresa aqui, cspecialmente por tratarse de un libro centrado
cn torno a un personaje; pero también podria scrvir para los relatos escritos €n
el mismo perfodo. La claridad insuperable de estas lfneas nos parece demostrar
—Y¥ ¥a nos estamos repitiendo mucho— que Garcfa Marquez llegaba al término
de un proceso de progresiva formulacién; ya las férmulas estaban saliendo a flote.

Curiosamente, esa insondable concepcién del arte
cinematogrdfico no alcanza su plenitud en ninguno

de los momentos de Umberto Doménico Ferrari —que
es el soporte del drama— sino en la secuencia del
despertar de la sirvienta encinte, cada wio de CHYOS

—— —

3) Podria arriesgarse la hipdtesis de que Garcia Mdrguez, desde el momento e
que vio una pelicula neorrealista empezé a pensar en aprovechar su ejemplo,
0 a sentir la necesidad de hacerlo. Pero estaba entonces en pleno proceso dé
redaccién de La hojarasca y el efemplo cinematogrdfico quedaba entonces
sin efecto. Lo cierto es que en octubre de 1950 Ladrones de bicicletas le s-
pird unas expresiones que eran un claro anuncio de la nota de febrero del
55, como por ejemplo: “Los italianos estdn haciendo cine en la calle, sin €5
tudios, sin trucos escénicos, como la vida misma. ¥ como la vida misma irans
curre la accion de Ladrones de bicicletas, gue puede calificarse, sin temor
de que se vaya la mano, como la pelicula mds humana que jamds se Hayd
realizado”. (‘La jirafa’, "Ladrones de bicicletas”, EL HERALDO, Barranguilld.
16—X—1950, p. 3).

4) “La mala hom" dc Gabriel Garcia Mérquez: I'écrivain et la pOliﬁqlle-
?ARA}/E%&E, Toulouse, N¥ 17, 1971, p. 57.85. Véase p. B3, y en particular
a nota 27.



z‘mpgrccplibles, inuides pero ya irremediables mo-
vimientos son un precioso gasto de vida qne no
puede pasar inadvertido.

Aqui lambién podrfa tralarsc de toda la produccién literaria de csos afios, aun-
que siempre hay que recordar que Ef coromel no liens quien le escriba [ue ¢l
primer relato en redactarse en cse periodo. En un trabajo publicado hace ticmpo,
anteriormente a la investigacion documental que ahora utilizo, scialé la impor-
tancia de esos numerosos pasajes de LZa mala hora en que se describe el despertar
de un personaje (el padre Angel, el alcalde, la pitonisa del circo, etc.)., Apuntaba
cntonces fa belleza de esos momentos y trataba de mostrar como —mds alld de
la politica— Garcia Marquez sabia interesarsc por ¢l misterio del ser humano,
[ucra criminal u hombre corriente, en ese milagroso instantc cn que los per-
sonajes regresan a la vida, pasando de la nada, del suciio, a la luminosidad de
Ja concicncia. Desde lucgo esos apunies dedicados a La ala hora también se
aplican cabalmente a El coronel no tiene quien iz escriba (4). Quizds aqui, y sola-
mente aqui pueda decirse que Garcia Marquez tiene una deuda material con De
Sica. La emocién que se¢ percibe en la evocaidn del desperlar de la sirvienta
encinta puede convencer de que cntonces sf hubo una leccidn de verdad, y que
fue aprovechada.

Los profestonales de la lleralura, hievitable

nmiente, tienen que haber recordado a Joyce. Los
cineistas, inevitablemente, tiesten que haber re-
cordado todo el cine que han visto, y haber le-
gado’ a la conclusion de que no ha sido indtil ha-
ber visto tanto cine malo, tanto cine mediocre,
tanto cine bueno e incluso extraordinario, si esa
era una condicidn indispensable para que la especie
hwmana produjera a Umberto D., una obra de arie
que honra a la especie hwmana.

Desde ¢l punto de vista de esle trabajo, poco hay que decir sobre cste parrafo
final. Podrd discutirsc Ja alusién a Joyce. El juicio cxcesivamente positivo tam-
bién podra cuestionarse. Pero la exageracion misma confirma lo que hemos ve-
nido- aseverando: no cra graluita csa admiracion; Garcia Miérquez estaba listo
ya para aceptar ¢l ¢jemplo dado por De Sica, porque refrendaba su propia bis-
queda. Seria arriesgado decir que, sin la visién del film de De Sica, la obra de
Garefa Mérguez hubiera sido distinta a lo que cs, o habrfa sido exactamente lo
que es. Hemos sefialado lo que bien podria ser un ingrediente sacado de Um-
berio D. Pero, en conjunto, la pelicula no hizo sino desempefiar un papel de

calalizador,

Momento y no ruptura

Es mds probable, cn total, que Ja novela El coronel no tiene quien le escriba se
cncaming hacia su forma definitiva a raiz de ese doble encuentro con un ancce
dotario ¥ una manera narativa. Fue 1o que cxpresé al autor ¢n uno de nuestros
pocos encuentros, afladiendo ademis que ¢l momento decisivo tuvo que ser la
visién de la pelicula de De Sica, que le dio 1a clave del libro, o Je revelé que dis-
ponia ya de esa clave. Garcia Mérguez contesté que lo prmm_pal para €l fue que
la historia y la actitud del personaje del film le recordaron intensamente las de
su propio abuelo, el coronel Nicolds Rail Mérquez, esperando en vano la. l}cgada
de su pensién de veterano de la Guerra de los Mil Dias. El qatu mercce ser ;')e-
cardado, pero servird ante todo para una ‘dCSCI‘IpClén hiqgréftca de la ob-ra. c
ninguna importancia puede ser para cl critico que s¢ dedica a la lectm"a interna
del ibro. De mediano o cscaso interés resulta para quien tratd de 1:1b cardentge
todos 1os textos disponibles las huellas de un proceso (des?L}c? ) e tto of_-,'ég
angustiosa bhsqueda de la biciclela robada, en Ladrones de bicic te as, ﬁam 1:1{1 :
podria verse como un punto de partida vélido, recuperado cuatro al 0s A
tarde —no todo debe ser referencia a la biografia o a Ja infancia). En el caso de¢
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El coronel no tiene quicn le escriba, existen esas huellas, in'f:onfundxb:es pox una
vez, y nos revelan claramente la existm_tc:a de un prt:v‘ceso prc'w: oy lscc:': 0, Cton'c‘lio.
conocimiento queda descartada toda idea d'f una “ruptura” en la trayec on? ¢
Garcia Mdrquez. Sélo hay corrientes subtcrraneas que, de repente, aparccen en la
superficie. Un momento no constituye una ruptura.

RAFAEL YANCES PINEDO

A orillas del milogeo

(SOBRE LA FUNDACION DE MONTERIA)

Cuando ¢l ingenicro peninsular ANTONIO DE LA TORRE MIRANDA, el 1* dv
mayvo de 1777, fund6é a San Jerdénimo de Buenavista, canceld él su etapa coloni-
zadora, y la naciente villa aguieté su trashurancia.

Ella habia nacido en otros lugares inmedialos, en otras manos fundadoras, la
incipiente urbe recibié su nombre como el homenuje a un santo, ¥y como <l tcs-
timonio de la belleza del paisaje. De otro sitio, cercano, don ANTONIO DE LA
TORRE, trasladé campanas, vasos litargicos, ornamentos, y levanté el simbolo
religioso. Era un ristico bohifo, estilo aborigen. ‘A su alrededor, agrupé familias,
trazé calles, repartié solares, determiné ejidos. Después de pronunciar las solem-
nes palabras de fidelidad a Ia cruz y a la corona, 1a ‘aldea comenzé a crecer a
orillas del milagro, como cn el canto de un poeta en receso. El agreste contorno
ofrecia abundante caza mayor, ¥ a ella concurrian numerosos y valientes montcros.

Para la [recuente concurrencia a la Monteria los vecinos olvidaron cl nombre
extraido del santoral y del paradisfaco paisaje.

Un historiador curopeo, pero definitivamente sembrado en estos lares, don JAIME
EXBRAYAT BONCOMPAIN, reconstruyé la vida de los primeros monterianos.
Fueron pastores y agricultores analfabetos. La aldea presentaba el aspecto de
una énorme hacienda. Los vacunos pastaban cn las calles, con rodeo en la plaza,
[rente a la Tglesia rudimentaria. Los duciios ordefiaban personalmente sus vaca
das. Trabajaban en comunidad absoluta.

La propiedad privada no habia surgido, con sus deslindes alambradas. ‘escrituras
¥ registros. JOSE DEL CARMEN RIVERA, un comerciante que naveg;ba, arries-

gén:llosc, cntre Lorica y Monteria, introdujo las primeras manifestaciones de 1a
moda.

Entonces las damas clegantes lucieron descotados corpifios y mangas corias.

Calzaron babuchas dec orelitas, Los caballeros (todos transitaban a caballo) V&S
tian pantaloncs de coleta ¥ camisas listadas, usaban abarcas y sombreros de fle-
cha. Para labores rurales, acostumbraban 1a paruma y la camisa de cotén. Hom-
bres y mujeres, como ahora, exhibian largas  cabelleras.

Pocos hechos inquietaban el monétono acontecer del poblado. Quizd un deceso:

el nacimiento de un primogénito, una peste vacuna, und mala o abundanie €O
secha, un verano devastador.

Un dia cualquicra, sc quebrd la quictud aldeana. Los vecinos se arremolinaron €n
la plaza. Don JOSE MARIA TORDECILLA, demostraba las ventajas de las plan-
chas metdlicas que podian calentarse con lefia, Desaparecicron das ropas ajadas
0 estiradas, pacientemente con botellas de agua cdlida. Un poco después 10§
monterianos regresaron a sus hbitos y costumbres, al ordefio, a la caza, a 1
30 pesca, a los cultivos rutinarios, a los festejos sencillos, a los velorios, al tedio.



En csos tiempos lejanos, esos simples moradores rompian la oscuridad encen-
diendo pabilos, que fabricaban con cera de las abejas silvestres. Hasta que apa-
recié don MANUEL CABRALES ARMESTO, un adelantado ocafiero, portador de
las lamparitas dc hojalata, alimentadas con manteca colorada, que producfan una
luz clara e inquicta. Después don ANTONIO MARIA MARTINEZ LORA, v PEDRO
VELEZ MARTINEZ, en el lujoso almacén de la ¢época, vendieron lamparitas de
hojalata, con alimento de gas. (Mds de un siglo después, reviviendo la hazafia del
tatarabuelo ocafiero, ¢l ingeniero JAIRO CABRALES MUROZ, asumid Ja gerencia
de la Electrilicadora de Cérdoba. Completindose asi, un largo itinerario entre
la manteca roja ¥ el gas mctano). Aln dentro del ambiente eglégico, los monte-
rianos éscucharon un arpa. Dofia Ana de Lora distraia a los vecinos con su des-
treza mclddica. Ella animaba las fiestas de postin, los saraos familiares, las
cercmonias religiosas, Un poco antes, el abogado MANUEL BURGOS, abrié su
bufete. EI ambiente intclectual y estético iba en ascenso. En la apertura de la
centuria, Monterfa era una tristc aldea, sin desarrollo arquitecténico, “cercada
por un melancélico horizonte de mugidos”. E] poblado de escasa vida mercantil,
se adormecia con ¢l relato de las transacciones pecuarias, y se inquietaba con la
presencia de barbudos franceses, rubios nortcamericanos ¢ intrépidos arabes.
El municipio liquidaba un presupuesto de 20 mil pesos, y la propiedad inmo-
biliaria no ascendia a un millén. Era nula la prestacién de los servicios publicos.

Poco a poco, asomaron Jos hechos de la vida moderna. El primer automévil, el
acualizaje de un hidroavién, 27 kilovatios de energia, 300 bombillas dec luz, la
imprenta, el periddico, las sociedades mercantiles, el club social. Los escritores
publicos, auténticos autodidactas, cultivaban los femas verndculos, impregnados
de romanticismo. Bn la década de los veintes, Monterin desperlé a los proble-
mas sociales. El calabrés Vicente Adamo informaba a los obreros y campesinos
acerca de sus minimos derechas; JUANA JULIA GUZMAN, delgada y vibrante,
reaccionando contra la dependencia y subestimacién quc padecian, proclamaba
la redencidn de las mujercs. Culminaron estos brotes de reivindicacién proletla-
ria, con Ja cédrcel y las represiones, ¥ con el destierro para cl agitador calabrés.

Hace cuarcnticinco afios, la ciudad fue el escenario de una sangrienta lucha fra-
tricida. Centcnares de mucros v herldos, y media ciudad destruida por el fuego.
El odio y el rencor echaron ralces por muchos aiios.

Lentamente, con amarga desconfianza, revivié la actividad ciudadana. Y pasaron
afios de lento y perezoso y demorado progreso. El censo de 1951 registré 23 mil
habitantes urbanos, Pero llegd el 15 de mayo de 1960, y Monteria esirend vi-
viendas para dos mil familias. Cambié fundamentalmente la mentalidad confor-
mista, timorata, paciente. Las gentes exigieron progreso. Anteriormente, en vispe:
ras del bicentenario, (12 de Mayo de 1977), las estadisticas afirmaban lo siguiente:

157189 habitantes. 629 por ciento de mujeres. 851 de menorcs de edad. 0.11 de
mayores de ochenta afos. La tercera parte en cdad escolar. 11704 familias con
servicios de acueducto; 2.234 con alcantarillado sanitario, 12.88_9 _usan'los scrvicios
de cnergia eléctrica. 4.000 casas tienen teléfono. Con 21.807’b|cxclctas, y centena-
res de camperos, camioncs, motonetas, automéviles, la ciudad Lransporta sus
cosas ¥ sus gentes, por 78 kilémetros de calles sin pavimento.

El presupuesto ordinario del municipio asciende a 45 millones.

917 profesionales trabajan en la judicatura y co sus buletes, en los consultorios
médicos vy odontolégicos, en la cétedra, en la avicultura, cn laboratorios, en agri-
cultura técnica, on investigaciones econémicas ¥ soclolégicas, en la ganaderia
intensiva, en carreteras y alcantarillados, en acueductos, en drenajes, en arquitec:
lura y urbanismo, en los hospitalcs, en medicina preventiva, ctc.

los colegios secundarios y en la !Jniversi-
la mano de obra. Los bancos privados y
a actividad econdmica. La ciudad os-

Los monterlanos reciben educacion en
dad de Cérdoba, y ¢l Sena cspecializa
semioficiales regulan el crédito y agilizan 1
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tenta von monumentos, blasones, [uentes luminosas, y respira en las zonas verdes,
Sc¢ agita en ¢l mercado dc ganados y dc productos agrarios, crece en la zong

industrial.

Con 200 afios de fundada, asi es Monteria, “a orillas del Milagro™,

MARIO MEJIA G.

Caracleristitns generales
de la poblatién amozonitn

1. Lingiiistica ¥ origcn.

En concordancia con su diversp origen, los pobladores de Ia region han desarro-
llado alrededor de setenta idiomas diferentes cn que s¢ encucntran representadas
las cinco prandes familins linglifsticas de Suramérica y las seis familias propias
de la region.

Uno de los grandes valores de la amazonia consiste precisamente en ¢stc acervo
cultural gigantesco.

2. Poblacion.

Los datos globales de poblacion son los siguientes, en basc a 1976:

Division Polit. Poblacion % o
Total Indigena  No Indigena
miles
Caqueta 255 1 99
Putumayo 119 8 92
Amazonas 26 70 30
Vaupés - Guaviare 97 31 69
Guainfa 25 68 32

Las tasas de crecimiento poblacional se han calculado en las siguicntes cifras:

Divisidn Politica 1951-64 1964-76
Caqueld 7.3 6.1
Putumayo 3.4 4.9
Amazonas 4.1 3.4
Vaupés - Guaviare 4.8 6.2
Guainia 4.8 7.5

La destruccién de las razas indigenas por los sistemas cconémicos impuestos por
los blancos sc sinteliza en las siguientes cifras poblacionales:

GRUPO 1910 1978
Witoto 15.000 6.000 - 10.000
Bora 15.000 040
Andgkc 10.000 130
Karijona 25.000 279

/*{ Reswnen a partir de nn texto mayor y preliminar, cuyos autores sow:

el Antropdlogo FRANCISCO ORTIZ ;
de PRORADAM. ¥ la Socidloga OLGA MALDONADO,



El proceso contintia actualmente: véanse los casos de las colonizaciones de Ca-

quetd, Guaviare y Putumayo.

3. Capacidad resistencial del suelo.

El sistema dec roza, quema, cultivo v abandono permite una densidad po-
blacional probable de cuatro habitantes por cada kilémetro cuadrado. Para el
caso, la Comisaria del Amazonas, por ejemplo, tendria actualmente veinte wveces
menos habitantes que los posibles por el método citado.

4, Unidades sociales,

Familla nuclear: Unidad basica ,
Linaje: Grupo de familias

Sib o clan patrilincal

Tribu o grupo lingiiistico: compuesto por varios sibs

Fratria: Conjunto de tribus

R0 TE

La regla general consiste en que el malrimonio solo es posible entre idiomas
diferentes.

Tipos de asentamientos.

5.

a. Maloca

b. Pueblo de misidn

¢. Poblade indigena

d. Nomadismo,

e¢. Fabrico ¢ grupo de trabajo del caucho

f. Grupo cooperative (de tipo religioso)

g. Poblado de colonizacion

h. Poblado desarrollado, con tendencia a ciudad.

6. Consideraciones sobre algunos servicios del Estado.

Hay tendencia gencral entre los antropélogos a enfatizar que “el nucleamiento
artificial ¥ permanente de los grupos indigenas no e¢s ni cultural ni biolégica-
mente deseable”.

a. Ministerio de Gobierno, Divisién Operativa de Asuntos Indigenas: Busca la
integracién de las comunidades indigenas a la vida nacional, preservando va-
lores culturales tales como lengua, mitologia, territorio, etc.

b. INCORA. Seccién de Rescrvas y Resguardos Indigenas: Su principal misién
consiste en defender la propiedad de la tierra a favor de los indigenas en las
zonas de colonizaciGn.

. Ministerio de BEducacién: Ordena curriculos de indole general para todo el

pafs, La instruccién a hijos de colonos es ejecutada directamente por la
rama piblica, con presunta orientacién de tipo agropecuario. La imstruccion a
hliios de indigenas se realiza mediante el sistema de contratacién con entidades
clericales,

d, Instituto Lingiifstico de Verano: Es una de las entidades religgosa? contratan-

tes con el Estado colombiano. Han logrado numerosas realizaciones en el
sentido de interpretar lngiifsticamente algunos idiomas tribales. Este resultado
ha sido obtenido mediantc un trabajo sistemético bien equipado, ¥y en un namero
de afios relativamente corto. No habrd préctica de respeto a los “valores cultu-
rales” sin la equiparacién de las lenguas indigenas al planc de las lenguas mo-

33



34

dernas, con ¢l objetu de poder expresar en aqucllas (lz}s lenguas inciigunas) Ia
higiene, Ta civica, la geograffa, las ciencias naturales regionales, cte. /¥/.

¢. Instituto Colombiano de Antropologia: Se dedica a la lnvestiga.lcién en cl
terreno antropolégico indigenista ¥ promucve algunos programas cn Salud,
Educacién y Comercializacion,

f. Ministerio de Salud. Dircccion de Campaifias Directas. Divisién de atencidn

a Poblacién Dispersa: Trata de prestar servicio mediante el sistema de lan-
chas- hospitales (caso del rio Putumayo) o mediante promotores de sah!d (caso
de la regién del Miriti- Parand). Sc apoya ante todo en personal local vinculado
culturalmente con la poblacidn; se utilizan criterios educativos preventivos y
Lecnologia sencilla.

g. SEM. Scrvicio de Erradicacién de la Malaria: Busca la destruccion del vector

de la malaria y ¢l tratamicnto de los pacientes. Su rcal dificultad consiste cn
llegar oportunamente a los Iugares mds avanzados y ocultos. En general la co-
lonizacién estd altamente ligadn a Ja presencia del vector, pucs la tala de bos
ques lo favorece.

7. Algunas hipétesis de trabajo futuro.

a. Cada nacién indigena debe recibir garantia legal de Ia inviolabilidad de su
territorio y de su propia organizacién social. Las menguadas tribus podrin,
asf, volver a repoblarse.

En ¢l momento, existen alrededor de npueve reservas por una extension Lolal de
aproximadamente un millén de hectdreas. CERCA DE SETENTA GRUPOS CARE-
CEN ACTUALMENTE DE GARANTIAS TERRITORTALES.

b. El poder politico-administrativo local debe ser entregado a la misma pobla
cion local: corregidurias, inspecciones, etc.

¢. La conservacién y el desarrollo del idioma de cada tribu deben ser aspeclos

priorilarios en la prdctica del “respeto a los valores culturales”. Los textos
escolarcs deben ser escritos en el idloma nativo v fodos los macstros deben ser
bilinglies (nativo y castellano). Los texlos deben corresponder a las realidades
locales. He aquf una labor cientifica gigantesca y apasionante.

d. La formacién de macsiros, enfermcros, funcionarios piablicos bdsicos, avte-
sanos y técnicos debe realizarsc dando prioridad a la poblacién indigena.

e. Un sistema educativo regional debe disefiarse a condiciones especilicas loca-
: les en que el hijo d‘c colono reciba cl conocimiento indigena y en que el
hijo del indigena se reafirme y profundice en sus valores: mitos, artes, musica.

técnicas de caza, pesca y agricultura, aprovechamiento de productos del bos-
que, etc. 3

. La libertad dc creencias y de cultos debe llevarse a Ia préctica. La coaccion
- para que el indigena sca necesariamente catélico o protestante debe cosar-

g. Entidades de comercializacidn sin exclusivo dnimo de lucro deben crearse
con ¢l objeto de comprar la produccién regional (pescado, fauna, peces de
colores, arlesanias, farifia, frutas, cerdos, chiquichiqui, caucho, juansoco, made-
ras, ctc.), a precios honestos y abastecer a la poblacién con articulos de primerd
necesidad a precios razonables (combustibles, drogas, viveres, ropa, sal, efc).

El sistema del "endeude” y de "patrones” del caucho y del chiquichiqui y del
pescado deben Cesar en aras dgl simple cjercicio del derecho a la libertad.
Las entidades del tipo Corporacién Araracuara son indicadas como cficaces pa-

ra ¢l caso,

"/ Para oblener informacidn critica adicional sobre ¢l ILV, véase ALEPH N* 23,
octubre-diciembre 1977, pp. 3043: “El ILV: - ’ -
Alberto Pinzén. (LD). el ocaso de una noche",



JESUS MEJIA OSSA

¢l diable en lu raditicn
4 & -

folclOoritn ameritano

RIOSUCIO: CARNAVAL 79

Todo comenz6 cuando de vivir a contracorriente se ensavaba: traje al revés, con-
traricdad, absurdo, irracionalidad, surrealismo, gloria de la paradoja, purifica-
cidn, pérdida de rumbo, bisqueda sin camino, anarquia, afloracién inconscicnte
de un e¢spejo de mil caras roto.

Tal el Carnaval, viejo de mil afios: “horma sin forma, matiz sin color; [uerza
paralizada, ademanes inméviles”, De norte a sur de Ameérica, entre enero y fecbre-
ro los pueblos rasgan el traje cotidiano y visten su verdadera imagen: jla pesadillal
El 5 ¥ 6 de enero los narifienses colocan en carrozas de magia artesanal sus
utopias truncas, sus descos de siglos, sus imégenes que cstructuran la paciencia,
la gracia, la finura de sus habilidades y la memoria secular de enajenados
"NEGRITOS Y BLANQUITOS"”. En la costa solecada “Los Congos” refieren el
colorido sensual de su ancestro; las carrozas y comparsas dilapidan con gracia,
belleza ¢ imaginacién lo que la fea realidad niega a las mayorias durante el resto
del afio, Barranquilla vive un fcbrero “Junior” frente a Jas hilachas, la sed y el
hedor de los otros meses.

De los tres carmavales, inmensos por todos los contrastes que reflejan nuestro
existir o subsistir con “pelos y senales”, se singulariza el de RIOSUCIO, Caldas.
En la Ifnea vertical de norte a sur del rio Cauca, la fuerza histérica de ‘“Paisas"
y “Patojos" hace balance en Riosucio. En la linca diagonal de la antigua pro-
vincia de Entrerrios (Antioquia) a las minas de Barbacoas hay una misma sombra
de esclavitud minera. Y en el filén mds profundo de la historia del Ingrumé estd
la fuerza teldrica de) ancestro Caribe y Quimbaya de los primeros pobladores. Puc-
blo triétnico el riosuceiio, reune para hacer vida, historia y Patria, la fuerza na-
tural de los indfgenas que continuan por siglos ¢l sustento de miles de seres con
su trabajo paciente, rudo, estoico; los nervios finos y ¢l oro negro de su cuerpo
africano para enriquecer a todos los fetichistas del dinero: poderoso y miserable
caballero del infortunio mayoritario; la ambicién y el ideal frustrado de la Fra-
ternidad en ascuas y el cuerpo pélido de miedo del europeo ante la culpabilidad
maniquea de ser Barrabds y Judas a Ja vez

La profunda y vieja disputa planieada por el poblamicnto tribal se multiplicé con
la institucién europea de la sagrada “propiedad privada”. Campesinos mestizos
de La Montafa, Quiebralomo, Tumbarrcto, Sipirra, La Iberia, Bonafont, comba-
ticron en una lucha interminable por un pedazo de pan<oger, la posesién indi-
vidual de la ticrra que se habfa definido ocasionalmente en Resguardos. Como
¢l hombre no estd hecho para la muerte, sino para Ia culminacién evolutiva de
la vida, cambiaba a veces su flecha, su machete, su espada © su revolver justi-
clero del “honor individual” por la copla, €l champdn de Sipirra, la mano solida-
ria, el tiple sercnatero, en las parcialidades donde se acumulaba la amargura.

Asi fuc naciendo el Carnaval cn las veredas y luego se volcé donde el cura, cl
leguleyo, el tendero, el maecstro, €l musico del pueblo, el boticario, €l médico,
quienes eran parte mayor de la disputa y de la obtencién de sus frutos. Pero he
aqui Ja singularidad. Encontraron su mejor juez, €l tnico juez posible en el ab-
surdo: - EL SEROR DIABLO. Desde cntonces un diablo singular les acompafia
en sus quchaceres, en, sus problemas, en sus dichas y desdichas. Pero este diablo
no es el teolégico del mal sino el de los misterios gozosos del vivir: abrazo, roce,
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gozo, Sonrisa, voz y canto. Placer, amor, deleite. Agilidad, fuerza y valor, Graciy,
levedad, ensuefio, Sutileza, ironia, derroche. Tiene la conlra del “verraco ¢ gug.
ca", mancja los dados de la suerte del “putas de Aguadas” y .es hermano mayoy
del “Mandingas”. Su infierno es el bafo turco ¥ -lg BOzosa mansién que narng
Rafael Arango Villegas en la voz del remenddn Feliciano Rios.

Sus comparsas, serias v profundas bajo ¢l signo dcl disfraz, cstdn transidas
de la historia de los mismos seres que rigen el pulso de la vida provincial. L
musica que se escucha obedece a la sensibilidad lirica ‘del poblador enriguecido
con el mestizaje tricultural. Veamos dos ejemplos, entre decenas: Vfi_leno Palomi-
no (1832-1905) de Felipe y Marfa de la Cruz, nacido en “La Montaidita", fue cor-
dofonista de bandola, violin ¥ guitarra, ademds de orador, escritor y abogado
justicicro. Su tesoro musical olvidado brillé en bambucos, mazurcas, pasillos,
danzas, valses, contradanzas. Los titulos de sus obras: “Luto por la Patria”
“La novia”, “La estrclla”, “Vuelvo a cantar”, “El telégrafo”, “El bailc”. Todas
ellas dicen del mestizaje criollo ¥ la influcncia europea de la época.

Simdn Santacoloma, musico autor de mds de cien obras, ahogadas por la musica
molida extranjera, ensefié a la poblacién las matemdticas, tan escasas c¢n la ma
voria dc los habilantes, sofocados por contadores avaros que siempre han esquil
mado la regién. La letra de las canciones estd cstructurada dentro de la métrica
tradicional hispana con un contenido abundoso de modismos, similes, aforismos,
contrastes y sarcasmos, en ¢l que resalta la sdtira, la ingenuidad ticroa y Ia
burla brillante del colmillo critico.

Elisco Vinasco, voz insolita del futuro socialista: colombiano, tipégrafo ocasional,
apostrofaba desde un drbol dec la Dbella plaza riosucciia la jauria chupasangre,
saqucadora y cxplotadora dc campesinos, mineros y artesanos, al salir de la misa
parroguial. Este hombre inmenso entre los pequefios selld. con su sangre la bis
queda del porvenir, Su produccidn editorial, poca pero recia, mantienc la tra-
dicién critica de los panfletarios latinoamericanos.

Musicos, poetas populares, finos artcsanos, conversadores, graciosos, sercs dc
dramidtica vida y cémico gesto frente a su realidad abstrusa, el riosucefio planted
con sus “MATACHINES" una bisgueda criolla del vivir: la filosoffa carnavalesca,
expresada cn:

—Romper €l yo como fetiche ilusorio de la burguesia curopea con la mascarada
colectiva matachinesca.

—"De usicos, poetas y locos, todos tenemos un poco”, sentencia del refranero
’L‘radxctonal. que bhabla de un entc colectivo desde si mismo.

—"El ego cs eso: un trozo dec papel, 2 veces recubierto de pléstico”, dice Euge
genio Trias.

—Detrds de la cédula o el carné, qué hay? ¢Qué es eso que llamamos hombre.
sino un paquete de papeles o madscaras. '

—'Yo no soy yo, soy ese que se escapa de continuo de si mismo, ¢se que DO §€
detienc jamas, esc que viaja de continuo, que se disfraza una y olra vez hastd
cl infinito, hasta la locura, basta cerrar definitivamente el ciclo, el Gran Afio del
Ser, hasta volver de nuevo, unp vez agatadas todas las mdascaras, al punto d¢
Pr:tl'tld&" Soy quizds csc que se libya del liempo y del espacio © gue Insintia un

torno”.

I " . ? 3 . Sl
—"'Y0" e5 siempre es50; un lugar de dispersién o un recucnto inseguro ¥ Crigil
de recuerdos o impresiones,

Matachines, comparseros, saineleros, ebander ir
’ 03, ados, poetas del gay saber y dec
gzmo‘C_EGIL ¥ CALVO entre muchos, estén [(Jl'jﬂ.l"ldo esa filosofia de la mascara
da tropical que se enfrente con su ironfa despercudidora y acerada a la mentird
impuesta. Con sus méscaras develardn el contradictorio conflicto de todos y d¢

cada ‘uno. Bl fuego purificador del
Pty hombre de 1a Roca dura quemara el disfraz



“En los carnavales he sacado de todo.,. el pédjaro, la mano, la lengua y como
buenos riosucciios casi todos han sacado la nalga, sobretodo en las horas de
peligro”, dice Carlos E. Gil, refiriéndose a la multiplicidad creativa de sus
cOMPpAarsas.

Podemos agregar, para concluir cste esbozo hacia un fendmeno cimero de la
cultura caldense, la insinuacién de TRIAS: “la produccién acelerada de maésca-
ras y caretas convertird la vida cotidiana en teatro: Ja irrupcion del teatro en
nuestra vida" ¢No es asi amigo "Cegil”? T¢ veremos en “Las Ufias™:

“Tres cosas hay en la vida
que dcbemos adorar:
[nuestra ticrra tan sufrida,
la mujer y el carnaval!
Estas unas, cosa extraiia,
sirven para cosas mil
desde rascarse la arana,
las caimas y el carranchil”.

‘Alcluya DIABLO DEL INGRUMA!

Notas

LA ORGANIZACION “CINE-TALLER-SECUENCIA” INAUGURA SALA.
En 1966 se agrupan una serie de estudiantes, recogiendo anteriores cxperiencias,
constituyendo €l CINE CLUB UNIVERSITARIO, organizaciéon que gradualmente
fue afianzando un interés por la cinematografia, con empleo de cine en 16 y 35
mm., de las mas diversas escuelas. Su esfucrzo pasé a nuevos nicleos de univer-
sitarios, quienes le imprimieron otras ambiciones ¥y renovado trabajo. Ya para
comienzos de esta década lo que era organizacién incipicnte se¢ consolida hasta
llegar al presente afio, con variadas realizaciones a su haber y proyectos cada
vez mayores, Ahora existe bajo la denominacién CINE-TALLER-SECUENCIA.
En principio bastaba con la consecucién de peliculas de cierto cardcter —arte
sensible y cscuela reconocida—, con modestos comentarios de presentacion y
coordinacién de foros para controvertir temas, Hoy, el esfucrzo creador ha lle-
vado a Jos integrantes del grupo a plantearse como analistas del cine y a buscar
formas de experimentacién en técnicas audiovisuales o simplemente fotograficas.
Y hasta montan una sala para sostener cine diario y ejercer una tarea de gestién
cultural, Esto ocurre en ¢l mes de octubre dc 1978, después de muchos meses y
semanas duras de trabajo manual, Rescatan parte de la silleterfa del vicjo “Tea-
tro Olimpia”, hoy demolido ante los ojos alénitos de los pocos ciudadanos que
vefan alli parte medular de nuestra historia en la cultura, ¥ se instalan c¢o un
barrio del sector oriental de la ciudad acogicndo un espacio en arriendo, el cual
transforman con valor, sentimiento y manos que no eluden el trabajo. As{ dispo-
ncn ahora del teatro “NICKEL ODEON”, con cuyo nombre se sienten unidos y
continuadores dc las primeras salitas que a finales del siglo pasado s¢ empleaban
en Buropa y Estados Unidos para proyectar vistas con algin movimiento. Se
trata de un esfuerzo pionero en ¢l pais, donde la agrupacién con esfuerzos pro-
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pios y con absolula independencia malerializa un anhelo coman’en los grupgs
culturales: su sala de teabajo. Paradéjico -esfuerzo en una ciudad que dispoys
del “Teatro 'Fundadores”, ‘con amplitud de recursos y varlos espacios aprapiados,
¥ que dispone también de universidades, una de ellas con sala adecuada parg
este tipo dc actividades, Pere es el esfucrzo independicnte del grupo que con su
realizacidon rcta la insularidad oficial, los celos de los funcionarios y avanza con
pie Firme. Son ellos —Ios integrantes del CINE-TALLER-SECUENCIA— - porlado-
res de la mas recia. tradicion cultural de nuestro pueblo, con fibra joven y de.
rroche de anhelos, Desde ¢l 27 de’octubre de 1978, Manizales, la regidn y el pais,
tienen una sala para hacer cultura sin cortapisas, cultura sin burocracia, culturs
sin scllos ni papepelos. Alli puede hacerse cine, poesia, danzas, teatro, controvir-
sig..., pero ¢n ningdn momenlo negocio. Quienes descen recibir informacién o
cooperar para que este csfuerzo siga ascendentementc, pueden dirigirse a: “CINE-
TALLER-SECUENCIA, apartado aéreo N? §16. Manizales, Colombia”.

GRUPO MUSICAL “HIJOS DE LA TIERRA”, Constituido por aventajados
estudiantes de musica la agrupacién “Hijos de la ‘Tierra"” acaba de realizar un:
importante temporada de masica terrigena, con grupos invitados de la talla del
“Yaki Kandru”, “Los Pocabuyanos”, “Los gaitetos de San Jacinto”, “Las danzas
de Mcreedes Montaio"”, “Las Chirimins de Sap Agustin”, “Los copleros del Arau-
ca”, entre olros. Tal temporada se rcalizé con aproximadamentc un conciertc
por scmana, cn los meses finales del afio 78. La agrupacién “Hijos de la Ticrrs”
lamblén tuvo a su cargo un concierto con misica nacional, basicamente con com:
posiciones hechas por elementos del grupo. No sélo se han limitado a gjecutar
instrumentos de esta naturaleza de conjuntos, sino que también han -cxtendidv
su trabajo a la recuperacién cultural cn términos amplios. Es de resaltar la in
valuable labor y la gigantesca campaiin que emprendieron para conscguir lu
nueva incorporacion del Maestro Leonardo Quijano —dibujante y cscritor dec la
peneracién de Bernardo Arias Trujillo— a la vida habitual de la ciudad, pues
s¢ e tenfa recluido en un sanatorio siquidtrico. Gracias a ellos el Maestro Quijanc
vuelve a las calles que por tantos afios le vieron circular con paso parsimoniost
y bella estampa nitcheana, haciendo dibujos a lépiz'y repartiendo su periddice
“El diablo” escrito ¢n lenguaje incomprensivo pero raramente musical, Leonarde
Quijanu no es hoy un vagacalles simplemente. Hoy tienc su hogar, sus comp#
feros y gentes que lc comprenden eb su circunstancia) €n su vejez, en su especial
deambular. Este mérito curloso ¢ inigualable se debe a "Hijos de la Tierra”

LIBROS. Consideramos de importancia resaltar las siguientes obras gue ré
cicntemente se han editado en Colombia -y é€n otras partes del mundo, por sV
propia significacién, cada:una ‘en 'su campo: “Ensayos filosdficos”, de Rubin
Sicrra Mejfa (Edicién: “Colcultura”, ‘coleccién autores nacionales' N 32); “Bf
cétera”; ensayos dc Harold Alvarado Tenorio (Ed. Podenco, Imprenta Departt
mental, Narifio 1978); “La loba maguillada”, novela de Néstor Gustavo Diaz (Ed.
Tercer Mundo, Bogota 1975);. “Fronteras de Joaguin Coluna”, cuentos del escritor
uruguayo exiliado en ‘México Sadl Ibargoyen Islas /(Ed.. Monte Avila, Caracas
1975); “Redes y vientos”, recopilacién dc columnas periodisticas de Alvaro Be
jarano' (Coleccién. Plicgos, Nt 9,°Ed. Universidad del Valle, Cali 1978): “Un pus?
mds hacia el abismo”, ‘poesia, de José Quintana (Ed. Rondas, Barcelona 1976
“Canta a nosotros mismos. tambidn somos América”, poesfa de Miguel Oscal
Menassa. (Editorial Grupo Cero, Madrid 1978); - “Psicoandlisis y poesia”, varios
autores (Ed, Grupo Coro, ‘Madrid 1978); "Anfologta minuto", de Francisco Matos
faOIl (Ed. CcJ’!occidn"de poesia Jardin . de ‘Espejos, Mayagiicz, Puerto Rico 19770
"Salto Mortal”, pocsia, de Miguel Oscar Menassa (Ed. Grupo Cero, Madrid 1977);
El pijao rebelde”, relatos histéricos documentales, de Jaime Bedoya (Bd. Q-
grdficas,  Armenia 1978); “Gran ‘reportaje a Eduardo Carranza”, de Gloria Serpa
d¢ De Francisco (Ed, Instituto Caro y Cueivo, Bogotd 1978); “Cuentos colombit
ros”, varios (Ed. Fondo Cultural Cafetero, Medellin 1977); *“La sandatia y el cam
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SOCIEDAD COLOMBIANA DE FILOSOFIA. El 30 de marzo de 1978 se
fundé cn Bogotd la “Sociedad Colombiana de Filosoffa”, bajo los siguientes ob-
jetivos: “a) estimular los estudios de filosoffa, b) defender Ja libertad de pen-
samiento y la libertad académica como condiciones csenciales del trabajo filosé-
fico, ¢) vincular a las personas dedicadas a la labor filoséfica con miras a
promover el intercambio y la investigacién, d) organizar reuniones a nivel re-
gional y nacional, ¢) fomentar la publicacién de trabajos filoséficos, [) crear un
centro de documentacién ¢ informacidn, g) activar los contactos internacionales
especialmente dentro del ambito lalinvamericano”, La JUNTA DIRECTIVA quedé
integrada por: Rubén Sierra Mejfa, presidente; Luis Enrique Oruzco, vicepresi-
dente; Carlos B. Gutiérrez, secretario; Guillermo Mina, tesorero: Ramdén Pérez
Mantilla, fiscal.

DIBUJOS DE JAVIER JARAMILLO FRANCO. Eo la “rampa" del “Teatro
Fundadores” sc abridé el 16 de noviembre /78 la exposicién de dibujos recientes
del artista antioguedio Javier Jaramillo Franco. Se trata de un habitual colabora-
dor de ALEPH, quien ademas de ejercer el oficio de docente en dreas de literatura
v filosofia, s¢ desempefia muy bien como cuentista (mencién Premio Casa de las
Américas con el cuento “Adidés Amalia”, incluido en la rev. CASA, N* 106, 1978),
autor teatral, pintor; es sencillamente un cultor del arte en variadas formas. En
sus obras expuestas demuestra un mancjo limpio de la lécnica, una marcada preo-
cupacion por la temiética social mds desde el punto de vista sicolégico que del
meramente formal. Sus pérsonajcs son scres solitarios, torlurados, o sometidos
al peso agobiantc dc mil situaciones. A veces la muerte misma pende en la soga
o simplemente esta ahi la gaviota solitaria en sereno vuelo. Todos los objetos y
seres tienen en sus obras un quietismo sobrecogedor. La placidez del individuo
en Ja silla con su perro al lado, no es propiamente simbolo animado sino de
tormento. Seres compungidos por algo que pasé o que se soporta, o por situacio-
nes inesperadas que se avecinan. No es una placidez de simple reposo o de en-
sueio, sine de tragedia. En Ja mayoria de los cuadros hay una cjemplar economia
de lineas, simples trazos que insinGan lo puramente sicolégico. Puede decirse que
sc trata de formas pobladas de sobrecogimiento. En la obra de homenaje a Carlos
Fernando Henao, estudianle de bachillerato muerto por balas oficiales en los
sucesos de septiembre-76, se reunen todos los recursos imaginativos hacia una
critica de lo que ¢l hecho representa; es un comentario incisivo al estado de cosas
imperantes donde el simple ciudadano lleva las de perder. Ahi estda el redondel
de Ja “fiesta brava”, donde el muerto no fue propiamentc la bestia de los qui-
nicntos kilos, los miles de ojos, impavidos, sin cerrarse atin, la torre de la cate-
dral derruida en un terremoto investida en sutil reconstruccién imaginaria con
arreos militares.,. se induce una mdsica de pasodoble que ambienta todo el
cuadro. En ¢l se resume magistralmente la inautenticidad de una ciudad donde
[a muerte de un joven facilmente se olvida a compases de “...ay Manizales del
alma.., ay Manizales de ensuefio..." Talvez una inautenticidad dominante.

Jaramillo Franco demostré una vez mis, con estas obras, su temperamento artis-
tico y su potencialidad en la exteriorizacién de planteamientos sicolégicos y so-
Cit_lles'., con un dejo de desolacién y tintes de critica, aunando racionalidad, senti-
micnto y estética.

LECTURA DE POEMAS DE ANABEL TORRES. La escritora antioqueiia
Anabel Torres hizo una lectura de poemas suyos en ¢l Teatro Nickel Odedn, el
dia 23 de noviembre/78, invitada por la poetisa manizalefin Dominga Palacios,
el Cine-Taller-Secuencia v la revista ALEPH. La escritora invitada nacié en 1948
¥ ha desarrollado una obra rcspetable. Bn 1973 gana un concurso nacional de
poesia convocado por la Universidad de Narifio, en 1975 publica su primer libro
"CASI POESTA”, en el mismo afio aparecc integrando la antologia poética de
autoras colombjanas editado por Ja Caja Agraria, en 1976 sc incluyen pocmas
Suyos en “Obra en marcha 2", de Colcultura, y en el presente afio la revista
“Acuarimantima” recoge un buen nimero de sus producciones. Cultiva también
¢l cuento y publica regularmentc en la prensa nacional. St} poesia tiene el raro
éncanto de lo poco comtn. Sus moldes son libres y sus figuras atractivas.
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Intitagion por o poz

Quiero atar mi lanto

al tronco vetusto

y surcado por cicatrices

de una ceiba.

Quiero cubrir la pena del hombre
con el follaje

de dias siempre recordados.
Quiero sentir cn el tiempo

gl farrago

de un amor incontenible.

Quiero apaciguar las olas altivas
con un pensamiento simple.
Quisiera emprender la conguista

del mundo
bajo un corcel de cascos centelleantes

y cola y crin imponentes.
Quisiera hacer del universo
el regazo del hombre

sin fronteras ni guerras
bajo vientos de musica

y color.

Quisiera tiempos

soleados por pensamientos
relucientes.

Quisiera un suelo firme
pero moldeable.

La PAZ serf con todos

al final de todas las contiendas,
al término de todos los estrépitos
y al inicio de fulgores perennes
en el alma.

CARLOS ENRIQUE RUIZ
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