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Pretendi laubror un talisman

Pretendi labrar un talismén de igua uala;
dictarme a mi mismo, trinos y risas.

Pretendi decir que el indio americano

no tenia por que protestar

porque aun tenia los huevos de la iguana

y el jurel y la sardina y la selva y la malaria.

Pretendi que mis versos

tuvieran la inocencia de un nino
y el pico del tucan

y la pluma del sombrero indio.

Pretendi volverme noche
y excusar al polvo
y hacer de la lluvia una sorpresa.

Pretendi callarme,

tenderme a la orilla de Ustupu,

descifrar la sonrisa de la buena gente

y creer que todos son iguales ante la Ley.

Pretendi gue se ocultara el sol,
que la nube fuera estrella

y el agua, una caméandula

de conchas verdes

y, mi dolor, una plegaria de cristal.

Pretendi no decir nada

y rimar mis versos

en cada astilla de cana brava;
sahumar mi cesto de hierbabuena...

Pretendi que todo saliera dulce,

llano, divino, sencillo.

Pretendi que estos versos los leyera

un nifio libre con una flor en la mano.

Y la arista de la luz
me presioné a decir
que alguien estaba llorando.

AIBAN WAGUA
(Indigena Kuna, de Ustupu)
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RUBEN SIERRA MEJIA

Una noto personal sobre
Bertrand Russell

Para lograr una valoracién de la presencia de Bertrand Russell, a diez afios de su
muerte, serfa indtil, y adn pedriamos emplear mas precisamente la palabra
“equivocado”, proceder a establecer ¢l balance de Io que cstd vivo y de lo que
estd muerto de su filosoffa: Un repaso critico de las teorias que le han dado fama,
arrojaria un resultado mnegativo si lo que pretendemos con ese repaso fuese es-
tablecer su vigencia en un cuerpo de docirina filoséfico. Bastaria recordar que
la teorfa de los tipos, que tuvo una acogida estruendosa en el momento de su
formulacién, cayé posteriormente en un periodo de descrédifo entre los l6gicos
y los matemadticos: los problemas que pretendia resolver, no hizo sino ampliarlos
u proporciones que nunca antes habjan sido sospechadas. Y la teorfa de las
descripciones, “ese paradigma de filosofla” como llegd a llamérsela, ha abicrto
campos ilimitados de problemas, que han conducido a plantecamientos completa.
mente distintos en relacién con las teorias semdnticas de que se ocupa. También
ha sido abandonada su tesis de que las mateméticas son deducibles de Ja ldgica.
Seria sinembargo una actilud poco filosofica pretender hacer el balance de lo
que aun cstd vigente del pensamiento russelliano, de igual manera que lo seria
para cualquier otro filésofo del pretérito. No leemos a Plalén o a Descartes o
a Kant esperando encontrar en ellos teorfas que conserven su vigencia. Si csta
fuera nuestra actitud nos llevarfamos ¢l fiasco de hallarnos ante doctrinas decrdé-
pitas y Ja historia de la filosofia se nos revelarfa como un sartal de disparates.
La vigencia de la filosoffa habrd que buscarla en las consccucncias de sus plan-
teamientos y en Jas posibilidades de discusién que fodavia ofrece. Russell enton-
ces sc nos aparece asi como uno de los filésofos mas fundamentales del mundo
contempor4neo: como uno de los fundadores de la filosofia del siglo XX vy el
progenitor indiscutible del empirismo contempordnco. No s posible desconocer
sus obras cuando nos cnfrentamos con los problemas de la filosoffa analitica,
por mds que ésta se encuenire en un punto de desarrollo para el cual las tesis
russellianas sélo serfian su prehistoria. Podemnos mostrarnos on desacuerdo con
guienes piensan, como lo hace Popper, que Russell “es tal vez el mis grande
filésofo desde Kant”. Pero sin entrar a discutir el lugar que le corresponde en
una determinada sucesidén de grandeza de acuerdo con criterios definidos, es
ciertamente indiscutible que habra que colocarlo entre los filésofos que mayor
ntmero de problemas han planteado y que mas horizontes han abierto a la dis-
cusion filosofica. Sus libros y sus ensayos son por eso puntos de partida, mojo-
nes en la historia del pensamiento moderno.

Antes de iniciarse definitivamente el siglo XX, Bertrand Russell ya habia publi-
cado tres libros que habrian de definir tres campos (los tres campos prioritarios)
de sus preocupaciones intelectuales: las matemdticas, la filosoffa ¥ la politica.
Entre aquellos libros, el que dedicé al examen de la filosoffa de Leibniz puso
las bases para la revisién moderna del filésofo alemadn: en €l sc trata de hacer
derivar la metafisica de Ja I6gica en el sistema Icibniziano, Péro con csta tesis

3



no sc busca simplemente invertir la rélacién entre-aquellas disciplinas [liloséficas
y revisar asf un capitulo decisivo de la historia de la filosofia. Mds imporlante
en csa tesis de su primer libro cstriclamente filosofico es la significacion quc
ticne para el pensamicnte propiamente russelliano, ya que ella prefigura la doc
trina que dice que la légica es la esencia de la filosoffa, ¥ que es por consiguicnte
desde la logica que habrd que analizarse los problemas auténticamente [iloséficos,
Aquel libro scbre Leibniz es un belle ejemple de la manera como Russell sc
acercod a los filésofos del pasade: no como arquedlogo, con la intencién limilada
de reconstruir v clasificar una pieza curiosa de épocas anteriores a la nuestru,
sinb ‘tomo reportero que en didlogo con los fllésofos que lc antecedieron quierc
obtener de ellos pistas precisas que le sirvan para pensar, para dilucidar, pru-
blemas propios. Esa fue por lo demds la actitud de Aristétcles y también la dv
Ieidegger. Es la actitud auténtica del [ildsaflo.

Su libro sobre la social democracia alemana no ha tenido mucha trascendencia.
No creemos sinembarge que se deba a una injuslicia [rente a su obra de teoria
politica, sino a que¢ en cste campo las aporlaciones de Russell carccen de origina-
lidad ¥ sobre todo de una posibilidad politicn real ‘de servir al progreso social
de Jos pucblos. Su enscfianza, pues, sobre ‘temas politicos cstard entonces limita-
da = los aspectos €ticos que podemos reconocer en las actitudes que tomé frente
a los problemas que en al@in momento pusieron en peligro Ta paz mundial, las
libertades politicas y sociales del individuo o Ia supervivencia de la humanidad.
Pacifista por conviccidén, entregd @ esta causa sus mejores energias: supo sin-
embargo reconocer la necesidad de la guerra, de la violencia, cuando clla se le
revelé como el Yinico medio para derrolur Tos peligros del fascismo. No fue en-
tonces un -pacifista iluso.

Crea que podemos llegar a olvidar las teorias de Russell, a despreocuparnos de
los problemas que planted ¢ impulsé, e incluso a repudiar la direccién [ilosélica
que impuso ‘a sus investigacioncs, Persiste sinembargo, en la apreciacion que
lagamos de su genio, la ensefianza de su prosa. Muv pronto se dié cuenta dc Ja
necesidad de expresar lilerariamente su pensamiento, pero no lo satisficicron los
modelos que se le presentaron, ni lIos de lengua inglesa como Milton o Mill ni
lo de lengua [rancesa como Flaubert: siguié entonces sus propios impulsos de
claridad, y el resultado de ello fue esa “lucidez inhumana" que Borges admira
en sus escritos. Fue ante todo un ensayista domipado por la pasion analitica,
sin preocuparse primondialmente por construir un sistema filoséfico: las teorias
definitivas no se avenfan bien con su constante actitud de busca, lo que explica
que [recuentemente hubiese cambiado de parccer cn relaclén con tesis filosafi-
cas ajenas o propias.



JORGE LOPEZ PALACIO
Por una eoréticn musical
indigena

“El hombre blwico sabe cémo

fabricar todas las cosas, pero

no sabe como distribuirlas".
(Toro sentado, jefe Sioux)

No solo los instrumentos musicales, melodfas y ritmos deberian constituir nues-
tro interés. Las leyes de la creatividad indigena deberian ser ¢l objetivo basico
dc nuestro ‘trabajo. Esas leyes que reflejan los modos de relacionarse para la
produccién, ya sea dc alimentos, vivienda o misica. Mas alla, diria quc lo que
mds deberia interesarnos, es Ja ley, distributiva de todo aquelle que los hombres
de la selva producen en forma comunitaria. En muchos instrumentos musicales
de las comunidades indigenas de Nuestra América, se refleja dicha ley distribu-
tiva, cuando comparten, no solo los alimentos, sino, también, los sonidos, Lea-
mos este fragmento del cantopoema Kalis Igala de los Cuna de Panami vy
Colombia.

KALIS IGALA

Distribiyase el pescado de mar,
distribuyase el sdbalo,
distribuyase la sierra,
distribdyase la sierra pequena,
distribiyase el sdbalo pequefo,
distribiyase el tiburdn,
distribiiyase el pargo,

El camino del pescado parece gue Dios lo hubiera hecho de oro.
El flautista llama a la nifia y le previene que s¢'agarre bien del extremo de su
camisa.

Distribuyase el mero,

distribriyanse las conchas gue se
adhieren a las rocas,

distribsiyase la langosta,
distribuyanse los cangrejos,
distribiivase el marisco que vive esn
la roca con la boca ablerta como st
riera.

Distribriyanse las conchitas mds
grandes,

distribiayanse los camarones,
distribsiyase el mero del rio,
distribdyase la iguana que se para en
el extremo del guayacdn.

De igual manera, en la musica podemos apreciar esta distribucién cn la melodia
ATCHU “perro”, donde seis personas, tocando cada una un iubo de carrizo. for-
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man una gran flauta de Pan (Kulli). Esta forma de concatenar los sonidos se
da en muchas comunidades, en muchos instrumentos de diversa clase.

Los PEDDU (flautas de Pan) y los YAPURUTU (flautas de pico) del Vaupés y
otras regiones del Amazonas.

Los JEVE o CALABAPIOS (flautas de Pan) de los Gushibo de los llanos orienta-
les de Colombia y el Orinoco.

Los KAMU PURRUI (flautas de Pan). SUARA (flautas de pico tipo quena) y
KULLI de los Cuna colombopanamefios.

Los FOTUTOS (trompetas de carrizo, guarumo, ceramica, metal, etc.)) de los
Piaroa del Orinoco colombovenezolano, de los Chami de Risaralda y tantas otras
comunidades de toda América indigena.

Los sikus, antaras y sampofias del Ecuador, Perd, Bolivia y norte de Argentina,

Los cantos en forma de responso y antifonales de la mayoria de las culturas in-
digenas de nuestro continente.

Y los CAPADORES o CASTRUERAS que en Muisca y Chibcha debieron tener
su nombre no quirdrgico, pero que por su estructura en dos partes unidas, cada
una con media escala diaténica alternada, nos lleva a pensar que los antepasa-
dos cundiboyacenses tocaban a la manera del KAMU PURRUI, de la SAMPORA,
del CALABAPIO. Creo que puedo afirmar que el CAPADOR era un tipo de SAM-
PORA, de KAMU PURRUL La ley distributiva de los alimentos y del sonido tam-
bién orientaba la vida y el afecto comunitario 'de {os Muiscas y de los Chibchas.

¢Serd que la masica contempordnea, nuestra musica contemporénea (la de Nucs-
tra América Martiana), tendrfa que partir entonces, de esta ley distributiva del
sonido y del alimento, de esta ley del didlogo, que es la distribucién equitativa
de la libertad de desarrollarse como comunidad y como individuo simultdneamente?

Mas allda y méds acd de los instrumentos musicales estamos los hombres comuni-
cando nuestras formas de vivir, producir, crear y amar. Esta comunicacién es una
necesidad bdsica de todos los hombres. Rige también la creatividad africana,
donde la percusién, lejos de ser andrquica, implica un cédigo que expresa todo
tipo de unién y luchas, desde lo genital hasta la narrativa de la historia. Para
estos pueblos la danza y el canto son unidad, unidad que se expresa en didlogos
entre instrumentos musicales, cantos y cuerpos. Didlogos entre pelvis, falos ¥
tierra y agua y plantas y peces y todo aquello fecundable. Pueblos que aln rea-
lizan danzas fdlicas, danzas de vientre, danzas de fertilidad y comunicacion
fntima con la vida y todo eso lo expresan en Ja divisién de muchos de sus ins-
trumentos en macho y hembra, un cterno didlogo de contrarios. Estos pueblos
no han perdido Ia pelvis en los laberintos de la culpa, en la metafisica divisién
entre danza y canto. Entre los indfgenas Ticuna del Amazonas pudimos ver una
danza falica, Muchos “civilizados" estaban presentes, presentes con toda su carga
de culpa y vergiienza. El choque cultural no podia ser mds antagénico. El civili-
zado no dialoga con la vida, con Ia naturaleza, la violenta, la domina, la conquista,
El hombre de la selva, el hombre que no ha perdido su pelvis, la fecunda, la ama,
la insemina lanzando semen al viento, a la tierra, al fuego, al agua, al aire, a la
mujer, a las plantas, a los animales, a las piedras, a las estrellas y esto pone al
civilizado contra la pared. El civilizado decide que el indio es un animal porque
él, en ¢l fondo y en la superficic piensa que ¢s un espiritu, un alma sin semen
para la vida, su semen es para la soledad, para la negacién del didlogo, por eso,
sus instrumentos ya no tienen sexo. Por eso, en nuestras orquestas, de todo
género, ¢l didlogo es un didlogo de soledades, de individualismos desolados, de
soledades individualizadas. La muisica nuestra que trata sobre el sexo es porno-
graffa, no puede ser poesia, Yo pregunto, por qué la antropologia no valora esta
visién del mundo y se queda por el contrario en una taxonomia de exoticidades
o en superandlisis superestructurales? La musica indigena nos ensefia una visién
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del mundo, una forma de vivir y amar. Por eJlo sus instrumentos estdn estruc-
turados a partir de la ley distributiva dc los alimentos y los sonidos, a partir
del dislogo entre macho y hembra, entre pelvis y tlerra, En este mundo indigena
no hay metaffsica; todo es fisica. Quizé asi mismo fueron los europcos, antes de
su metaffsica, antes dc perder. parcialmente su pelvis.

Europa, nuestro motivo de mayor confliclo, donde el didlogo sc transformd en
mercancia,” donde;la soledad obliga a didlogos mecdnicos. Con sus orquestas de
gigantes, donde el segundo violinista, durante un silencio de redonda, amenaza
fiero, mostrdndole un cuchillo, al primer violin o al trompetista mas cercano,
para entrar A TEMPO sobre un acorde perfecto, a pesar de su odio burocritico
que domina sus vidas de burdcratas de atril. Pero eslo, obviamente, no ¢s toda
la realidad musical europea, es apenas una de sus variantes. Europa inicid su
proceso partiendo de leyes similares basadas en la comunicacién del hombre con
sus allegados y con Ja vida natural, Incluso sus instrumentos de trabajo poselan
un significado especial para &, al punto que muchos instrumentos de uso coti-
diano alcanzaban la perfeccién de las mejores obras de arte. El arte europeo
también partié de la ley del didlogo. También interpretaron sus flautas a {a ma-
nera del KAMU PURRUI, también cantaron responsos miéntras danzaban. Ese
didlogo fuc 1a basc de su estética, fue la scmilla de lo mejor que ha creado Eu-
ropa. Bach. cs la sintesis de miles de afios de vitalidad fisica ¥ metafisica. Bach
es ¢] INDIO mis grande «e la mdsica curopea. Bach es el fruto maduro. La mu-
sica indigena es la semilla pura, tan pura como aquellas semillas musicales de
las cuales partié Bach, cuando los europeos cran indios de su tierra y no los
consumidores y colonizadores de aver y de¢ hoy. El valor supremo de la misica
indigena, no importa dc qué continente venpga, estd en que nos cnsciia el didlogo
perdido .No se trata pues de buscar el tiempo perdido, sc trata mis bien, de en-
contrar el didlogo perdido, ¥ esto es lo que yo veo cn la ley distributiva del so-
nido, a la manera comunitaria de lIos Cuna, para quicnes la musica no ¢s ni mer-
cancia, ni 4mbito burocritico sonore, como ocurre en muchas orquestas sinféni-
cas, que pretenden ser serias pero no pasan de ser neurdticas.

Ahora bien, no se trata de regresar al pasado. Nuestra visién del mundo nos
plantea la necesidad de luchar por una nueva creatividad, acorde con nuestra
época, fuera de toda nostalgia indigenista. Reivindicamos lo mejor de la cultura
indigena, en el sentido renacentista, como nucstro renacimiento, renacimiento
de lo mejor de las culturas africana, americana, europea y polinésica que fenga
que ver con nuestro desarrollo histérico y cultural. Reivindicamos nuestra épica,
la del indio contra ¢l cspaifiol, da del negro contra el esclavista, pero también la
de los curopcos honestos como Bartolomé de las Casas, Pedro Claver y tantos
otros, que ¢n Ja politica, Jas artes y las ciencias revolucionaron esta América
nucstra, crisol de pueblos, donde todo reduccionismo etnocentrista ¢s dafiino
por divisionista.

Nucstra miisica contempordnea debe surgir de Ia investigacion y la reflexién
de Io mejor de nuestra préctica musical, donde encontraremos ritmos, melodias,
textos e instrumentos de diversas fuentes. El genio estd en saber crear ese
concierto necesario, donde se sienta identificado todo nuestro pueblo. Obras
contemporéncas que incluyan Ia clectrénica (a nuestro modo) y €l agua, o das
picdras, o los cantos guturales del amazonas y la técnica del bell canto cn contra-
punto con el falsete mejicano y el lambor de agua Yaki y cl arco de caza de los
Serl y Juan Sebastidn Bach y Vivaldi y dos corales morluorios atonales de los
Yukpa (nativos del Catatumbo) y los tambores africanos y Ios romances venidos
de Bspafia y lo mejor de nuestra musica bailable. Nosotros somos todo eso junto
y al mismo tiempo tode eso que somos es nuestra materia prima para crear.

Para terminar, plantco que la misica indigena deberfa ser tratada como maisica,
MUSICA, ¥ no como etnomisica (objeto antropolégico), no como Folk-musical
(artesanalizacién del ARTE).



Juan €otherin, minants
poeta de todas lns vidas

“Con la verdad del pueblo
la eternidad del canto”: Pablo Neruda

Un dia cualquiera sucna ring... ring... ring el teléfonp de la casa que habito. .
alé?... haber... haber!... con Carlos Ennque’ Hola Maestro, como estd?, .
“Viviendo de los demds, como sicmpre”. Expresxén dramética que recorrld en
mi interior todas las reflexiones posibles. Un hombre que nunca. confiesa su edad,
porque talvez pudiera tener los ireinta siglos dé la respuesta de Sergio Nadie o
Scrgio Acero, ¢l protagonista de su primera, novela "Nadxe" (1939), justlificaba
con toda espontancidad —en csa frase contundente— la~ razén, de ser de su
oficio: Escritor. Ninguna otra cosa diferente ha hecho Tvdn Cocherin en la vida.
X tampoco era necesario que hiciera algo d:stmto No fpodia entenderse como ofi-
cinista, Iabriego o artesano, algmen que nacié hecho para la palabra, que la lleya
pegada dc su picl mestiza, en su sombrero 1nclmado, en su vestido casi siempre
gris, y sobretodo en sus zapatos que han recorrido todos los caminos, que han
agotado todas las distancias. Antes de llorar al nacer, Coohenn debido haber
ha,blado Puedo asegurarlo. Ese oﬁclo de Ja palabra lo sostiene apegado a Iu
tierra, cantando sus luchas, sus angustias, todos sus dolorcs, Y sobrevive porque
hay gentes que como ¢l sienten lo torturante y apasionado de la vida. Le rodcean,
lz admiran y Cocherin sobrevive.

Cocherinn nacié en Marmato, pueblo minero, ¢én tiempo inmemorial. Al decir de
T. Mejia O. “fue parido por una mina de oro, que éxplotd lanzindolo a Mani-
zales, al Barrio Chipre con més precisién, donde. lo encontraron -debajo dc su
iglesia amamantado por un monja morena”. De ah{ su ancestro terruno y su
permanente desasosiego, que de lleva a ser an incansable caminante.: Poeta de las
24 horas en cada dia. Escritor hecho en las!tertulids, en las lecturas andrquicas
y-en la amistad de los escritores. Nadie le tomé de la mano, para guiarlo por un
sendero suave. El mismo s¢ abrié camino escribiendo y publicando cn sus pro-
pios periédicos que hoy tcnian un nombre y maifiana otro. Tiene. ¢l privilegio de
una memoria infinita, donde acumula millares ¥ millares de versos ajenos v
propios —siempre dando la debida propicdad—, cientos de ancedotas y millarcs
de estampas de persopajes que ha conocido. Es ‘und mformauon de vicjo que
bien puede tener [a magnitud de varios siglos, 'Ly que Cocherin ‘dice o' cuents,
es asf... o se lo inventd. Imaginativo, vivaz, animoso, de alma siempre juvenil.
Pero'bohemio, ante todo. No sahe uno c6mo cs sobreviviente de tanto trage,
de tanta tertulia alucinante y —admirense— de “chupador de éter” que fue on
su juventud. Siecmpre es licido en su hablar. Ninguna tragedia puede reducirle
a Ja postracidn, a la quietud o a la derrota. Cocheérin hace tiempos que se salvd,
porque supo sobréponerse a la vida. Y le verémos como habitante dé varios siglos
mas, ya que siente la vida galopando' sobre el tiompo.

Cuando cstaba pequeiio, llegd a sa pueblo natal un torero. S{, un torero que ne-
cesitaba su fraje de luces ¥ que puso en apuros a la gente para conseguirselo.
Se llamaba “Cacherito”, A)' Cocherito, por agui; ay, Cocherito, por alld. Era cl
personaje de moda. Y no falté quien le¢ djera por ilamar, ‘al futuro escritor,
Cochero; torero sin capote ni muleta, pero torero de la vida, con la calle por
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ruedo. Cochero, ¢l Cochero de luces, en Ia . palabra, de ]a plasticidad en lag fra.
ses, sin moila ni appderado. Al publicar su primer escrito, ya jarto de oir que o
Namaban asl, decidié apellidarse Cocherfn, con ¢l ‘nombre de Ivan, Ivén Coche-
rin. Muy pocos saben que se llamé, o mas acertadamente en cste caso, que lo
llamaban Jesis Maria Gonzilez, Dc los Gonzdlez morcenos, descendientes de la
“raza del silencio”, que adquicre voz y grilo en ¢l mestizaje, Ya mestizo, nunca
mas volvid a ser Jestis Maria Gonzélez. Tvdn Cocherin para los cajistas y Iinotlipos.

Penetrar en su vida, o al menos intentarlo, es como internarse en un laberinto,
al cual se le conoce su boca de entrada dnicamente. Le conoci de chico, viéndole
extrafio con un moiic amarrado en el cuello de la camisa, su mano izquierda me-
tida en ¢l bolsillo:del saco gris, su infaltable sombrero inclinade, sus mechones
grises ¥ dc cuando c¢n.vez una pipa en la boca, curada por presidiarios o marine-
ros. Ah... y unos papeles asomdndose por cl bolsillo derecho de su saco, Sus
pjos saltan y sudan. Han agotado los cafés, las mesas de juego, ¢l papel impreso,
Hombre sin horarios, para quien lo mismo cs un dia que cualquier otro. Parece
como sj ¢l mismo fuera ¢l ticopo. Hoy estd aqui, mafiana en Barranquilla, Me-
dellin o Cartagena. Casi, siempre metido en el corazén de los pueblos que poco
nombra la prensa. Es amigo del rico miés rico, y hermano del pobre mds pobre,
¢Quién pucde odiar a Cocher{n? ;Quién no acogc sus pdginas con cmocion?

Ivin Cocherin es autor de siete novelas, con temas de pueblo; pescadores, cam-
pesinos, mineros, hombres de manos duras, rostros tristes y corazones intensa-
mente palpitantes. “Nadie” (1939), “Esclavos de la tierra” (1945), “Carapintada”
(1960), "Tinel” (1963), “Barbacoa” (1965?), “El sol suda negro” (s.f.), “Al chin-
chorro le han caido estrellas” {1975). Ademés ha sido director-propieturio, redac-
tor, corrector, armador, etc. de varias decenas de periddicos, llamense “La pon-
zofg”, "Chusma”, “El latigo", “Sibaté”, “El periédico”, “Trailer”, “Filas"”, “El
minuto” (el diario mas pequefio del mundo, en tamaido de hoja parroquial, con
la cooperacion de Hernando Arbeldez, editor y fotégrafo), “La Feria" (revisia
anual que fundara con los poetas Guillermo Gonzdlez Ospina y Camilo Orozco,
que murié en Jlas 20 ediciones), ete., elc., etc. En ocasiones ha editado un perié-
dica dedicado a la fiesta anual del campesino, haciendo ¥ recogiendo literatura
de sabor a cafia, guadua, plitano.o maiz. Hoy dia cstd produciendo un quincena-
rio ~<gque sale-cada que se pucde— de corle humoristico, bajo el nombre de “Al
rovés”, Ha sido columnista del diario “La Patria" (Manizales) v hasta ha inter-
venido como  conferenciante o “decidor” de poemas en Universidades colom:
bianas, donde ]a comunidad estudiantil siempre lo ha acogido con respeto y
querencia. Bn Cartagena leyé su trabajo sobre “La novela proletaria en América”,
v en Armenin, Manizales y otras ciudades presenté ante el auditorio universita-
vio sus escritos sobre Héctor Pedro Blomberg, ¢l poeta de la rosa de los vientos,
Este hombre, Cocherin, quc camina lento,’ de estatura mdés bien bajau y algo
regordete, escribe apresurado. Siempre esta haciendo un periddico, promoviendo
para finanzas —Jo duro de Ja subsistencia— unos comerciales en versos. Pero
és up apresuramiento, en el sentido més bien de la rapidez. No es hombre de
volver atrds. Escribe, imprime, difunde. Y todo le qued'l en lIa cabeza, para re-
cordar siempre en la conversacién, en la tertulia. Es'el tipo de la referencia
oportuna, de! gracejo humoristico. ¥ qué poemas los que sc¢ sabe,

Esta memoria ¥ su saber oportuno le han salvado 'mas de una vez de situnciones
dificiles. Se cuenta, por ejemplo, que en el'periodo duro de la violencia, encon-
trandose ¢n un puchlo del Tolima, de los mds afectados por ese fenémeno, se
salvé de ser fusilado; al recitar ante el ordenante, un poema que resulté ser
escrito por su propio padre: “Trente al refrato de la mujer fatal... bhay un vaso
roto... pero por encima de la cabeza despeinada...”. Lo salvé la memoria vy lo
salvé Ja necesidad de vivir, con sentido de oportunidad. Cochierfn ha andareguia-
do todo el pais, radicdndosc a weces por semanas cn una ciudad o un pueblo
para hacer un perlédico, con todo el ajetrco previo en'la comsccucién 'de la pu-
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blicidad. Escribe versos a los proletarios, a las reinas, a los mendigos, a los cam.
pesinos, a los vendedores de baratijas. Hace pdginas con noticias a su maners,
toma el pelo, punza con verdades a funcionarios y burécratas y, lo que es més
importante, vive y se divierte.

No es raro verle eptrar a un expendio de pollos asados, entregarle al gerente o
propictario unas coplas de promocién del producto y salir con el problema del
almuerzo resuelto, En asuntos de supervivencia es bueno recordar que por enecro
de 1976 le acompaiié, con otros dos amigos, hasta Buenaventura, a visitar la
familia y Ja tumba del africanista y folclorélogo Tedfilo R. Potes. Ibamos todos
en precarias condiciones ccondémicas y Cocherin pagd el alojamiento ¢n un ho-
tel de $ 25. En la casa de la familia Potes —en el barrio ‘Muro Yusti'— hubo
tertulia con la participacién portentosa de la mejor repentista del Pacifico, la
Negra Margarita, quien' lo ‘recibié con esta copla:

“Voy a oir lo de Cocherin
porque me gusta oirlo habld,
a ver que escribié pa'l negro
0 fue para él no md",

Las condiciones de esta visita al puerto eran de un romanticismo encantador,
Pretendiamos reunir a todo el pueblo en una formidable ayuda a la familia Potes,
y. con Ja promocién de la idea de crear un Museo que recogiera los haberes cul-
turales, los escritos y la memoria de Tedfilo R. Potes. Intervinimos en las emi-
soras, hablamos con los notables. A la hora de un almuerzo, nos encontrdbamos
rodeados de un grupo de moroohos. No habia dinero para almorzar todos. Co-
cherin da una solucién, me invita a acompaifiarle al restaurante ‘Rico-mariscos’
para plantearle a su propietario la situa y pedirle un precio bajo en una sopa
que todos pudiéramos compartir. Surtié efecto, después del natural impacto que
causara Cocherin al anunciar que iriamos un grupo de “intelectuales y escritores
caldenses”. El muy mecenas del propietario, mostré su cara de asombro al ver
desfilar al interior de su restaurante la lujosa comitiva., No falté quien de los
espontdneos acompafiantes pidiera su cerveza adicional. Al llegar el momento dc
pagar, nos miramos con €l espanto de un bolsillo vacio. Cocherin se¢ adelanta,
siguiéndole yo con ¢l compromiso de poder pagar con un cheque posdatado,
pagadero dentro de unos dias en Manizales. Nuevamente la sorpresa benéfica
inunda la alegria nuestra, cuando el sefior propietario ——palpando el tipo de di-
ficultad en que estdbamos— exclama: “No deben nada!ll”. Adids...gracias mil..
adi6és! Rico-mariscos, quijote mecenas de mds de un desventurado poeta, perdido
en la ambicidén de un puerto, conquistaba asf nuestra simpatia.

Cocherin es un hombre que, como decfa antes, tienc las letras pegadas, espontd-
neas, sensibles, en todo su ser. Siempre tiene amigos y amigos importantes en
todas partes. En Cali, de regreso de la aventura del puerto, nos invita a visitar
—justo por las horas del almuerzo— a un distinguido comerciante, escritor de
novelas, versificador, defensor ecolégico y hasta aviador. Nos hace la natural
presentacién, recibimos la bienvenida y la invitacién esperada a resolver el pro-
blema del mediodia en un lujosisimo restaurante, por las afueras de la ciudad.
Nos vinimos, con un nuevo amigo, libro con dedicatoria y renovadas energias.
Cocherin todo lo resuelve. Nunca me lo imagino en un apuro sin salida. La pro-
pia naturaleza irremplazable de Cocherin es el mejor dinero que pueda disponer-
se en el mundo. Ajeno a las tarjetas de crédito, a los cheques y a las letras de
cambio, va por su patria en mejores condiciones que cualquier presidente. Al
menos sc ahorra las incdmodas guardias personales. Nadie asalta a Cocherin,
puesto que es conocido y respetado. Entra a clubes 'elegantes y a las pocilgas.
Es de bien vestir, camisa impecable, corbata enmofiada y cara rasurada. Este
hombre es un escritor y paladfn, de vida novelesca y novelable. Alguien tendrd

-que escribir su biografia, como la de un personaje sobreviviente de catdstrofes

‘10



milenarias, sinpar, que labré su personalidad como una manera honesta de
vivir. No hay quien pueda competirle, )

a familia del Maestro, esposa ¢ hijos, viven en Manizales con una resignaclén
esperanzadora, siendo parle alegre y activa cn Ja vida de Cocherfn. Tienc un
hijo ya dibujante-acuarelista ¥ otro poctadeclamador, y los demds van detrds,
haciéndose. Una vez cn Aranzazu, cn Ja presentacién de un libro, dejé a su hijo
pintor por las afucras para gque hiciern algunas panordmicas del pucblo. Al
atardecer —minulos antes del acto— llegn fatigado ¢l muchacho a la plaza, Co-
cherin le pregunta, cudntos cuadros trae? Dos. Pero cdmo, si tengo vendidos
tres!!!. El muchacho apenas si se rié, No habja mas gque hacer.

En cualguicr reunién, Cocherin se para a promover sus libros. Dice versos a
torrentes, cuenia anéedotas de hechos notables con personajes del pasade o de
whora, Y, como es natural, vende su libro. Es prddigo e¢n las dedicatorias, aun-
cuando dificilmente lefbles, En ellas puede decir, entonces, cualquier cosa.

Son abundantes las personas y personalidades que se han referido a la obra no-
vellstica de Ivdn Cocherin. Por supucsto quc atin asi, no ¢s un escritor que pueda
ser recibido en los cendculos de los académicos o en los formalismos de los
criticos de pose. Sigue siendo un marginado, por la naturaleza de su personalidad
informal y por el tipo popular de su escritura. Pero hombre imporiante, porque
se ha ocupado del pueblo siempre, a €l mismo se debe y a él le ha regresado el
contenido cdlido y poético de sus expresiones, unas veces salidas cscuetamente,
atras con brillos de piedras preciosas. El notable critico chileno Arturo Torres
Rioseco, lo menciona en su obra “Nueva historla de la gron literatura Ibero-
americana” (BEd. Emecé, Buenos Aires 1967, p. 298) citando su novcla “Tinel” en
cl “grupo de novelas proletarias”. El escritor y critico colombiane Antonio Cur-
cio Altamar, Premio Nacional dec Literatura Jos¢ Marfa Vergara y Vergara,
concedido por la Academia Colombiana de la Lengua en 1952, es autor del libro
“Bvolucién de la novela en Colombia” (Bibliotcca Bésica, Ed. Colcultura, Be-
gotd 1975), donde cita las novelas “Tunel” y “Esclavos de la tierra” de Ivin
Cocherin (p. 211).

El cuentista nacional, de merecido renombre cn cl continente, Maestro Adel
Lopez Goémez, refiriéndose a “Esclavos de la tierra”, “El sol suda negro” y
“Carapintada”, dice: “Son todos relatos del hombre humilde, trabajados con
amor, humana y generosamente. Sus personajes proceden de los campos, de los
socavones mineros y van por entre las péginas de su novelistica sin aventuras
tremendas. Pero estan labrados dec primera mano, directa y limplamente, en
arcilla dolorosa y oscura. Sopla sobre ellos el hdlito de la aventura y un no sé
qué de suave poesfa quc los ennoblece sin desvirtuarlos”.

Luis Carlos Flérez, médico y escritor, escribié: “Su padre, un guerrillero roje
que violenté los mineros de Marmato, de Supfa y de Riosucio, contra las normas
feudales de la Regeneracién, en la guerra de los mil dias..."” Contintia: “Por las
phginas  de sus libros, desfilan cjércitos de atormentados por la tuberculosis,
ol hambre y la persecucién de las castas dominantes”.

Alberto Gallego Estrada, industrial y escritor, expresé: “Ivan Cocherin vive or-
gulloso de su ancestro de mineros y dice parodiando al poeta de color: soy
negro ¥ como <¢n las cocinas”.

Bernardo Pareja, poeta quindiano, sobreviviente del grecolatinismo, testimonio:
“En Ia popularfsima personalidad dec Ivén Cocherin, estd centrada la iluminada
pardbola: dcl 'cspiritu bohemio, que comprende la arcanidad de los abismos, ¥
s¢ solaza en la soledosa csquivez de las alturas”.
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Ivan Cocherin, el hombre sin horarios ni ¢itas previas, también rie. Se rie de Ia
vida y de la gente. Pero su risa es interior, ¢ implicita en sus personajes que en
la amargura tienen tiempo de apreciarla. No es una risa de burla. Es como una
risa de luna-llena, optimista y juguetona. Sigue siempre el caminar de la sombra
de sus personajes. En su alucinante poema “Los pregones de mi ciudad”, re.

pleto de referencias callejeras que a todas horas se entrecruzan en las esquinas
de las ciudades, dice: “La risa es un reldmpago de tiza”, o “Esa sonrisa, en la
pizarra de la calle, es una linea de tiza”.. En "Tanel”, se¢ encuentra esta expresidn:

“Su sonrisa trazé un relimpago de plata en la noche de piedra”. En “Carapinta-
da”, esta otra: “La risa se arrastraba como una lagartija bajo la noche tras-
nochada", Y en “Barbacca”: “...aquella sonrisa en donde relampagueaban unos
dientes blancos como pufialadas de sol”. Es decir, en Cocherin la risa no es un
elemento meramente de distraccion, es toda una actitud, a veces de lo puro 1u—
guctona —poéticamente juguetona— llega a tornarse agresiva, con una agresivi-
dad que se arrastra y desaffa. Es un elemento de comunicacién que toda la hu-
manidad ha tenido desde siempre para entregar sentimientos de emocién o
nerviosismo. Quien quiere disimular algo, o evadir un compromiso en la con-
versacién, de pronto sonrie. Pero en Cocherin, ese medio comunicante toma
otra dimensién, se extralimita, se rebela y se pone a, actuar con una especi¢ de
amable furia. Los labios se dilatan para gestuar como de oostumbre, pero sale
otro signo, el simbolo de la personalidad puesta en ‘prucba, que no transige,
que en un mechdén de sol lanza puﬂales. finalmente convertidos en dientes, en

dientes blancos de negro,

Asi ocurre con otros conceptos en la obra de Cocherin. Términos usuales ad-
quieren en sus pdginas una agresividad de poesfa en acecho. Son personajes, sin
la entidad de personas, el dia, la tierra, el miedo, los ojos, la Jluvia; el humo, el
rio...; asi tratados:

"...el dia es el espejo donde se peina la noche” (“Al chinchorro le han caido
estrellas”)

“El dia se levanté tarde” (“Tanel”)
“La tierra henchida como el vientre de una hembra fecunda " (“Tinel”)
“El miedo zumbaba como una colmepa” (“Barbacoa”)
"En los ojos de los gatos se esconde el misterio de las medias noches, porque
los espiritus se dan cita en ellos” (“Barbacoa”)
“Los pdrpados del silencio en estas montafias, Natacha, son las hebras de acero
de los tiples —alambres tclegréﬁoos por donde pasan telegramas de recuerdos”
(“Nadje")
"Hay lluvias de plas que traspasan el ayer” (“Barbacoa”)

..el humo es un algodén que restafia las heridas sangrantes del corazén” (“Al
chlnohorro )
“El rfo viajaba sin alardes hacia mares remotos, mientras que las nubes bajo
lunas trashumantes se iban cosiendo a la distancia como sudarios errantes” (“Al
chinchorro. . ")
“Trafa el corazén opﬂmido de ‘pobreza ‘ajena" (“Carapmbada")
“Por el dspero camino acribillado - de 'sequfa...” (“Esclavos de la tierra”)
“La misica dejaba morir dé aburrimiento la ltima nota de un tango” (“Nadie")
“El frio de las seis de una mafiana de rplomq"' ("Nadne”)

Como se ve, ‘son conceptos que actian con su propia cntidad de accién, imagina-
ble, ocurrible en el acontecer de la obra. No son-simples metédforas, ‘en las que
los encadenamientos de las palabras producen efecto relumbrante. Son aconte-
cimientos inesperados, como el de aqucl amanecer que se viene con todo el peso
del plomo, o las aguas'de las lluvias o de los rfos que punzan o hieren y que via-
jan anénimamente protegidas por nubés como sudarios errantes, “En los rfos,
peces de plata solidarios con el hambre de los pescadores...”, como canta en
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el poema “Una queja a Pable”, leido en un lomenaje popular a Pablo Neruda,
que sc Ic hiciera en Manizales en 1968,

El Iv4n Cooherin que viaja constantemente, que lrasnocha con copas y amigos,
o frente a unas cartas de Poker, o unos dados, es el mismo de las paginas dc sus
novelas. Se moviliza por entre lineas, como por los vericuctos de una ciudad,
“...esta ciudad de albas heridas por los rascaciclos” (“Nadie"), o por las calle-
citas acogedoras de los pueblos, todavia detenidos en ¢l tiempo de la amistad,
quc la ciudad de hoy falsca y destruye. Estamos frente a un hombre auténtico,
cuya autenticidad €l mismo ha modelado, sin proponérselo. Tiene una estatura
de mina,. de rfo, de camino dspero, de colmena que zumba, ¥ una significacién

Lorrencial para quien quiera adentrarse en su personalidad ¥ su obra.

Cocherfn pertenece a todas las generaciones. No puede sefialarsele facilmente
como de un grupo v de una época. Sinembargo, se le emparenta con la generacidn
de Bernardo Arias Trujillo y Leonarde Ouijano, de quienes cstuvo bastante cer-
ca y dc quicnes habla con propicdad. De Arias Trujillo mucho se ha escrito, pon-
derando sus virludes de escritor notable (“Risaralda”, “Diccionario de cmociones”,
etc.). De Leonardo Quijano, se supo mucho en la décadas del treinta y del cua-
renta, pero los efectos de su bohemia lo volvieron habitante de un mundo distinto,
poco entendible para el resto de los morlales. Dibujante, caricaturista, articulista
politico, poeta y hombre de polémica en sus escritos de prenmsa. Cocherin cuenta
mil cosas' de Quijano. Le tuvo préximo ¥ compartié sus bohemias y quimeras.
Hoy Quijano siguc transitando por las calles, con su figura nietzscheana, solita-
rio, con su vestimenta desarreglada v sus infaltables papeles cn Ja mano. Hace
dibujos a cantidades y escribe poecmas dc una cspecial sonoridad, cadenciosos,
titmicos ¥ en un lenguaje que solo él comprende. La memoria de Ivan Cocherin
cs tan feliz que nos recuerda ¢6mo en una ocasién cncontrd a Quijano por Ias
galerias, lleno de barba, de camisa rots, sucio, con un solo zapato y en ¢l otro
pie una media. Seria por los afios cuarenta. Se sentaron en un andén para com-
partir un pintado y un aguardiente. Quijano le dijo, viga el soneto que me escribi:

CANANGUCHAL

Sopor de los esteros y los cananguchales.

Sopor que bajo el tambo apenas amortigua

el sopor de la hamaca prendida en los wmirales,
en la desesperante quictud de ln manigua.

Sobre el lomo ondulado de los amplios raudaies
emerge una pirdgua, silenciosa y exigua,

que tripula en la popa alle indiana pinigua,

de anchos sewos broncineos y labios brutales.

Viene a traerme pifias pare mi sed palddica,
mas yo prefiero en cambio su desnudez impuidica,
fruto para el exceso brutal de mi pasidn.

Y burlando audazmenic su ingénita malicig,
sin insinuar siguicra la mds leve caricig,
la vuelco en el chinchorro contra mi corazon.

Cocherin guarda estos versos cn su memoria como una joya, de su compaifiero
de eteromanfas. También cucnta Cocherfn una anécdota simpética, que contri-
buyc a csclarecer la personalidad de ese otro gran personaje de la provincia.
Estando los dos en Bogotd, con sélo cinco ccntavos que valfa un tinto por csa
época, entraron a un café, a ver si les secrvian los dos tintos. Esc dia habia apa-
recido un artfculo de Quijano en “El Tiempo” sobre ¢l Dr. Gabriel Turbay, Mi
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aistro de Gobierno ¢n la presidencia de Lleras Camargo. Quijano lucfa sombrerg
alon verde, curbatla verde, mofio grandisimo y una pipa cxtremadamente larga.
Al mismo -café entré ¢l Dr. Turbay; en alglin momento pregunté por csc tipo que
vestfa tan raro. Cuando le dijeron que era Leonardo Quijano, un caldense muy
inteligente, lo mandé llamar a su mesa, pero se negd, aduciendo que si le nece-
sitaba que viniera dondé €l Le hizo preguntas sobre distintos topicos y Quijano
le respondia lacénicamente si...no...si...no, hasta que se e fué. Entonces ¢
Or. Turbay le pidié a Cocherin informaciones sobre tan curioso personaje. Al
enterarse de su desempleo ¥ de su situacién ccondmica tuinosa, le mandé plata
y le consiguié un contrato para que decorara ¢l Teatro Facnza. Le adelantaron
mil pesos, los que dedicd a tomar trago, hasta tal grado de bohemia que se acos
laba en los Dbillares, diciendo ‘cuenten tiempo’. Nunca sc hizo Ia decoracion ni
volvié a ver al Dr. Turbay. Por sentado debe darse.qué Cocherin e ayudd a con-
sumir vorazmente los fondos provenientes de origen tan exquisito.

Pero aparte de cualquicr otro asunto, me inguictaba, como Cocherin habia de-
jado-el vicio de “chupador de éter”. Cucnta que Ie debe ese privilegio a un aclor
mexicano, Ignacio Pedn, que cstando cn gira por Colombia con una compaiiia,
maté cn Armenia a alguien por celos. Vino a pagar cdrcel a Manizales, donde
las gentes de la ciudad lo apreciaban. Un dia [ue a visitarlo y a pedirle veinte
ceniavos —una onza de éter valia 10—, Ignacio Peén Ic ordend que s¢ retirara,
que no fucra descarado, que cémo se Ie arrimaba asi, vloroso a éler, que no le
volviera a hablar. Cocherin salié cerrido, se fue a Su casa, se bafid, se puso en
orden -y al reflexionar sobre el incidente, decidié nunca mds volver a “chupar
éter”. Cumplié a cabalidad.

Estuve tan enviciado al éler, que en cierta ocasion cstaba cn ¢l Teatro Olimpia
—joya cultural, derrufda con crueldad hace poco!—, botella en mano. Al verlo
un policfa lo.saché y lo condujo a Ja inspeccidn préxima. El inspector, Antonio
Gregory, amigo suyo, le quité la botella y lo invité a tomar aguardiente, Quiso
mandarlo para la casa, pero al reclamarle Cocherin la botella de éter, el inspec-
tor le dijo, se ia entrego pero lo mando para la cércel. Aceplo. Al llegar a la
carcel, el policia que Io condujo le pregunté por el contenido de ese [rasco. Lo
puso a olerlo, sentdndose ambos en un andén. Se encantd tanto el policia con
cl éter, que al insistirle Cocherin en la entrada a la cércel, lc Tepuso: no me cred
tan hijueputa que yo voy a llevar a la cdrcel a un amigo tan noble como usted.
A los Lres dias, vid definitivamente vestido de particalar al policia del cuento.

De sus cxperiencias de jugador de cartas y dados, de tahur, ticne una novela
inédita titulada “Hombres- sin alba”, que no se atreve a publicar todavia por
veferirse a personajes reales ¥ tangibles de nuestras ciudades. Cuentan las ma-

las lenguas que una noche, con un dado cargado y cincucnta centavos, s¢ levantd
como quince mil pesos en un elegante club. ¢Cierto? ¢Falso?

Decfa en un principio que lo que dice Twin Cocherin ¢s verdad, o se lo inventd.
Comprendo, shora, que habita ¢n la justa frontera de lo real y lo fantasioso,
moviéndose para un lado o para el otro, con la misma facilidad que 160 hace el
habitante de los linderos' colombo-venezolanos, por la Guajira o los Llanos.

Ivin Cocherin no ha publicado libros de poemas, puro los ha producido con wna
abundancia que en cualquier periédico callejero se encuentran. Con especial
esponlaneidad hace versos. En nuestro referido viaje a Buenaveutura, con los
colegas Jestis Mejfa Ossa y Gustavo Duque Franco (el hombre més [ranco que
duql_xc), €spelé un poema, que se le ocurrié y al mo poderlo atajar, Gustavo fue
escribiéndolo. “Se llama TEO y dicg ( no ha side publicado hasta ahorn y sdlo
¥o lo conservo):

k7



“Unta noche en Buenaventura, escuchd a wi marinero,
inmigrante por todos los caminos del mar,
Enclavado a un mdstil se apagaha un lucero;
en el muelle se ofa un extraflo acordeon.

Ll marino golpeaba y apuraba con ansias

la botella de ron.

Todos los caminos del mundo conocia

Y todas las ciudades de uno y otro pais.
Entre sus labios gruesos la pipa siempre ardia
desplegando a los vientos su cabellera gris.
Para él eran lo nismo Sanios que Bahia

y wna bhorrachera alld en Honoluli

Desde aquella noclie o talvez una madiana
le romipid la cara a una ardiente gitana

en el antro mds negro de un puerio del Perti
Y fue en Buenaveniura,

entre el sopor del ron en miramar,

mieniras el mar peinaba su oleaje

y un lanchero gritaba: | a la Bocana!

que sorprendia en suit brazo este tatuaje!

Teo,

nombre iriste y fatal de la gitana".

{B/tura. Enero 14/1976)

/ 4 \
En Manizales, el bar Tropicana ¢s famoso por sus tamales y por su sala de jue-
gos. También por las tertulias. Alli era la oficina de Ivdn Cocherin, hasta hace
muy poco. Quien le pecesitaba, de fijo en esc lugar le encontraba. Una vez fui
a. comprobar esto, llevando a un amigo suyo que querfa saludarle. Después de
sentar en el cafetin al amigo, pasé al cspacio reservado para los tahures. Exacto,
alli le vi, en camisa, sin sombrero, mofio suclto y en concentracién tensa, mo-
viendo enire los dedos las cartas. Varias veces tuve que repetirle que fulano le
csperaba para saludarle. Apenas sf me cscuchd y me mand6 esperar fuera. Pasa-

ron Jargos minutos para poder disponer de € en la conversacién. As{ es de con-
sagrado al oficio.

Es la tragedia del hombre que habita una casa y tiene una familia. Hay que
sobrevivir y sobrevivir con dignidad, es el derecho natural que debe cobijar a
todo hombre. Y este Cocherfn sobrevive con su talante y su dignidad que le son
muy suyas.

Como pocta Cocherin ha hecho, ademés, letras de bambucos, musicalizados pov
compositores de Ja regién, Con una obra suya gand premio nacional, en concurso
de Villavicencio (1963): “Sangre de café”.
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Estc bambuco, “Sangre de café”, con musica de Carlos Bolero, ha sido inferpre-
tade por la orguesta manizalefia “Perla decl Ruiz”, en Ja voz de la mezzo-sopranc
Livia Gonzélcz. También ha sido llevado al disco, con diversos intérpretes.

Pero volviendo al caso del “Tropicana’, su segunda casa, se¢ vuelve torrentes
contando historias de ese lugar. Alli exislen unas pinturas murales hechas por
un gran artista borracho, Ricardo Tcjada, hermano del escritor Luis Tejada y
sobrino de Maria Cano. En una de las paredes del espacio reservado a Jos jucgos
de azar, hay un cuadro pequefio con una foto, que Cocherin enscfia con orgullo,
Estdn en ella Gonzalo Orozco (propietario del Tropicana), Guillermo Gonzilez
Ospina (poeta), Ricardo Tejada Cano (pintor) e Ivdn Cocherin.

Uno podria exlenderse pidginas y inds piginas con cl tema inagolable de¢ Ivan
Cocherin. Seria de desear que ¢n una facultad de Letras, a nivel universitario,
alguien se ocupara de estudiar la obra literaria de este creador de la provincia,
bajo ¢! cfecto matural y esponténco de lo maravilloso que da la tierra.

Para concluir, van unos versos —parte inicial de uno- de sus poemas dedicados
al campesino—, recitado par €l frente a un Ministro de Agricultura:

“Campesino que vives en derruida cabafia
espigando el horizonte

para ver si la Tluvia se aproxbna.

Afila la guadaria

gue va a lucir el sol sobre la cima

¥ és fwra de segar”,

Ivdan Cocherin seguird viviendo con fa eternidad de su palabra y de su canlo.
Y nadie podra volver tierra Io que de la tierra ha surgido, como sincera emocidn.
Cocherin es del pueblo y en €l seguird. Y quedard!

Carlos Enrique Ruiz

Cotbatin de €olores

Solo la noche, un cantero

un payaso

¥ una mbia con viestre de carbon,
s¢ alrevieron @ acomparariie
en-este canto

fuenildemente franco.

Tu, fvdn Cocherin,

ftombre de saco claro

¥y sombrero juguetdn,

sdlo necesitas ser joven

para. acabar con mi vejez descalza,
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Prumera paglna del CUARTETO para clarinete, corno, violonce-
lo y piano, del compositor colombiano' Guillermo RenddnG. La
obra fue escr;ta, ‘parte en Bogotd y parte en . Medellin. Cons~-
ta de - tres mMovimientos: 'Presagio, Surtealzemo, Concreczﬁn de
sarrolladoa en técnica . aleat01re , ‘con procedlmlento micro-
tomal de'cpattos de tono, ritmo. En cuarnto a la superpqsl -
cidén de uonldOB, procede por armonia perspectxva b'd actitud -
energetlca del sonldo. El compOSLtor recurre 'a menudo al em-
plec de sagnos no tradicionales, cuando quiere: consegulr un—
resultado nuevo. Muchos de esos. signos son creados por 8l -
mismo y son una. contr1buc1on tendiente a clarificar la escri

‘.tura deerna de la mu31ca. El conteuido del’ cuarteto' ‘es . ten—
80, y dramdticeo, como que fue escrito en "homenaje al. pueblo-
hero1co de Marquetalia". Como'hecho’ sxgn1f1cat2vo cabe desta
car que. al estreno de la cbra“ a51stleron altas personallda-
des" de- la cultura en Colombia y entre ellos se hizo preaenLe
la representac1on indigena Pdez.

.Al Prxmer Concurso de Comp05101on de Colcultura,,el maestro-
“Rénddn 'envid dos obras: Mddulos para Orqueéta, que obtuvo el
Gren, Premic Nacional compartldo en 'la’ categorla de Misica -
'Slnfon1ca, y ‘el CUARTETO en referen¢aa, que obtuvo un Diplo-
ma ‘en’-el mismo Concurso

A = < -

El estreno se 1llevé a cabo en el Teatro Coldn de la cludad -
de Bogotd, el dia 23 de octubre de 1979, a- cargo del Conjun-
to Colombiaro de MGsica Contemporidnea, que se anotd un verda
_deno exlto ‘el superar las dificultades té€cnicas e interpreta
':xvas de 14 .obra, El conjunte ‘esti presidido 'por la flautig—
ta 2121 Muelier 5 est& integrado. ademae: por John Scott, -
.oboe ;. Jairo Pena, ‘clarinete; Efranm ‘Zambrang; trompa, Mario
Diaz vxoliq, Katherine Jelson, wviola; Charles F. Hood, vio-
loncglo, Patrlpla Pérez, pigno; Matthew Hazelwood, percpSLSn'
‘gon, La v1ce—pre31deucla de David Fefferbaum, coordinacidn 'de
Conqunto de Nelson. Vésquez y coord1nac1on financiera de Moi-

'seB Mermebsbeln.

: r:.g\,—-'-," = 2 \,'
-2 ‘

pe,

' Bs;o& 1ntérpretes acog;eron la obra con’ verdadera pa916n y -
repltleron el'exlto 1n1c1al €n su segunda presentacidn en -
el Teatro Colon, el dia 5 de diciembre de: 1979. En este aﬁo-'
de 1980, se proponen llevarla en gira 1nternac1onal Yy a su
regrese la prescntarén ern otras C1udades del Pais.

En la pigina de Arte y Cultura ae la Revista Mecca, el misi-
co y periodista Cé€sar Giraldo Salazar presenta un articulo -
relac1onado con el concierto de estreno, el cual cierra asf
con’ relacidn a.la obra:’ "demuestra una clara aptitud de su
.comp051tbr ‘en e1 domlnlo del "métier" por el uso v1rtuosist1
‘o de los Lnatrumentos, 1d coherencia de la forma, el conte-
n1db ¥ ‘8u deeavnollo. Los pasajes de cada instrumento, en -
partlcular del,v1oloncelo, contlenen malabares didtBlicos de

complicada egecuclon"

O
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GUILLERMO RENDON G, Compositor caldense. leo Bus primeros
estudids ‘ep la Escugla de Misica de la-Unxver31dad de Caldas,
donde 'le fuero otorgados Premicdse de Excelénc;d en ‘'los anos-
1957 'y 1958 ‘ Fue alunino del Maéstro Rambn Cardona ‘Garcia 'y, -
obtuvo. 8u ; L1cenciatura -en Misicd en '1959, ‘En!la. Un1versidad-
Nacional de La'Plata (Argentrna) es tudid comp0910lon con el
Prof. Jacobo Tleher y D1re0015n Orqueatal gon el Prof Maria
ne - Drago. Su formaclon como gomposltor foe favorec;da con el
conoclmlen;o personal dé los maestros Franczsco Mzgnone y M.
Camargo Guarnieri, del Brasil. Entre tanto, 'su formaci&n co-
- mo D;rector ‘de Orquesta (pe amplxada en, ¢1 Teatro Argentino-
‘de 'La Plata, con el maestro Victor Tevah en. el Semlnarlo In
cernaclonal ‘de Weimar con el profesor sovxep1gq N;kplal .Rabi
noyitechy en Berlin .con los. directores Jerzy Katlevicz (pola
o) 'y Gunther Herbig. En 1970 ohtuvo ‘el grado dcadémico de -
fDoctor Ph ‘de la bniversldad Humboldt de Berliu.'

En 1974 1a Repﬁblmca de Checpalovaqu1aple ptorgé la Medalla
¢Smetana como Compoamtor ¥y Dxrector-de Orqueata..En 1977 ob -
tlene -en Colombia ‘1a Mercidn' de Honbor | en|e1 ﬁneﬁlo ‘de Compu-
‘3101011 An‘tonlo Maria Valenc.:l.a, Pox Su*obra ”Ril.mos Tonales y
-fPolltonales". : : -

Es autor de obras en log géneros sinféqlco, coral de camara,
: 'Conclertos, m581ca 1nc1dental yimisica’ expeximental Su pro—
'duceidn. se extlende a’ 0tros. campos.! Qoho'lnvestigaddr ha pro
‘ducido wvarios libros entre 1ds cuales seadestacan "Teorética
del Arte" y "Semdntica del Ritmo!'.. También ‘gs autor.de ulme-
Xo.- ampllo de ensayos: "Constantas fébretmcaa-and1noama26n1 -
'cas ', "El sopido perspect1v 4“P31colpgia del ‘enlace qimonl
¢o! ,A"Dé la mimesis en la mﬁsica",,"Estructura de: 1os eantos
r1tuales ‘tunebos y, cubeos ;- ete, \En la.agtualidad avanza 'su
nuévo 1ibro. "Aportac:l.ones a°la fuga'.' Como.docente e investi
'gador ha: estado v1ncuiado a dlversas unlversldades (Un1Ver51
dad ‘Nacional de Colombis, Un1vers:.dad Pedagogl\ca de"'[‘unja, -
.Univereldad de Antloqula)" Ostenta la ‘categoria de- Profeesor-
Tltular, maximo peldano en 1a qﬁtedra uhiversltarla colombla
“na. Eyp 1979 merecid &l Primer- Prem1o Compartido en 1& categ‘_~
ria de Mlsica Sinfénica, concedide por Colcultura, por. deci-
'szon,de un“gurado 1nteruaclona1 En ‘esta . oportﬂnidad reci-
bid ‘el trofeo por la. obra MODULQS 'PARA! ORQUESTA.» Como' resul-
tado del ‘mismo Concurso, 8l obra "Cuarteto paxa clarlnete, -
corno, v;mloncelo ¥ plano" R obtuvo Dlploma de Recomendac1on.
" Obras isuyae han 31do eJecutadas en. Europa y Amérlca por Or -
.qﬂestas ¥ Conguntos Instrumentales, pon. su. dirpcclon, entre-
los que se destacafir: Orquesta Filarmdnica; 4& ‘Brnoy Orquesta—
anf6n1ca de: Colombda, - Orquesta de Camdra de'la Radlp ‘Nacio-
nal de Colombla, ConJuntos Iﬁstrumentales ¥ Vocales de la =
misma Radlo y de.l Tedtro EStUle de la Unlversulad l‘«ac:.onal.



Tu, Ivdn Cocherin,

eco interminable de pueblos y marineros,

me hiciste conocer al negro

v su sudor de rabias enrojecidaes por la mina.
Td, Ivdn Coclierin,

con la suavidad de (u voz

dcobardas csta garganta de parlanchin.

Tn, hermiaqnio

companero

veeino

padre

de nis debilidades,

lo lenes fodo sin ser rico,

sin enlerrar tus pies en botas huérfanas,
st dictar leyes

para prenar la incapacidad,

sin polpear al que espera poder
recuperar su manoe para golpear.

Tu, tu figura y todo lo que tienes.

Tw, {u voz, tu mirada y todo lo que no tuviste,
alzaron mi pobreza por encima de las alfuras.
Tu, la flor, la Nuvia

se confunden en mi

como se confunde la verdad

en los ejos del honthre

gque vive dibujdndola

desde los sucios.

Hoy hace frio,

los rostros de los hombres
parecen acordeones olvidados,

la risa de las putas

olvidé el ritmio de los tangos,

el vendedor de limones

sofig con ser alcalde,

y el militar, ese de ojos prestados

hablo del pan con los dienies totalmente blancos.

Y hay, también hoy,

Yo,

pobre hombre con la vejer descalza

me dije sin temor alguno:

Qué ansiedad tan grande

prohibir a smuchos hombres,

de fvdn Cocherin,

para que Sus muertes se apresures

como se apresura este deseo de abrazarte,
para poder recordar mi olvidada juventud.

PEDRO ZAPATA
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fuis Uidales: In poesian
irreverenie

“Cuando yo naci, mi pueblo tenia 18 afios dc cdad, por eso lo canto en mis poc-
inas como el hijo mayor de mi familia. El pueblo estaba dentro de la selva y on
mis cscritos relato que el tigre pasaba por la calle real. A veces {os calarquefios
me dicen que estoy diciendo mentiras de poeta; pero, yo llamaba a mi padre,
que era el juez del pucblo y Je mostraba las huellas de! figre... el tigre eniraba
al cementerio ¥ de un rodadero se lanzaba...”

Con estas palabras sc inicié el didlogo con el poeta-estadigrafo, Luis Vidales,
guien nos recibié informalmente en un salén rodeado de muchas materas; una
nutrida biblioteca, donde se destacan escritos do poesia, marxismo y estadistica;
y, en das paredes se hallan. colgados los retratos de Luls Tejada, fundador del
Partido Comunista, de su abucla materna y de varios prdceres de la Independen:
cia, que asisten atentos a las cuatro horas que pasamos en compaififa de un
pocta, revolucionario y humorista por conviceidn.

El lugar, aun conscrva algo del insélito asalto, que en la madrugada del 5 de
abril del afio pasado, 30 hombres vestidos de militares, realizaron viclentamente
y sin miramientos, para llevar a las frfas instalacioncs dc la Brigada de Institutos
Militares 2 un hombre que ha dedicado sus 75 afos de existencia a cantarle a
la libertad.

Con ¢l estilo humoristico que caracteriza su poesia, el aulor de “Suenan Timbres" .
narra que él, al igual que gran cantidad de bogotanos, sufrc en “carne propia”
los avatares de la cotidianidad: el propietario del edificlo, le pidié el apartamento
de la calle 61 con carrera 42, en el que vive con su esposa, su nictecita... sus
libros, sus cuadros y sus -plantas. '

Luis Vidales, nacié en el campo, en la haclenda de “Rioazul”, en lo alto de la
Cordillera de los Andes, en el municipio dec Calarca {Viejo Caldas).

Su madre una antioqueia muy secvera decia gue “las cariclas mejores son el
comportamicnto”. Su abuelita materna, Maria Antonio Estrada, fue Ia tinica
persona que lo acaricié durante su infancia. Con su padre cursé la e¢scucla
primaria.

A los cuatro afios su familia se eslablecié en la zona minera del Tolima, en
Santana, hoy conocida por Fallan, ponquo allf nacié ¢! pocta Dicgo Fallan, El
pueblo era un asentamiento de una colonia inglesa que éxplotaba los yacimientos
de carbén. El afio transcurrido en Santana, irrumpié intuitivamente para gestar
en el poeta Vidales, la sintesis poesia-politica, la que mds adelante, con el trans-
curse de los afios, se constituirfa en Ia razén madura de su existencia,

“Durante la Guerra de los Mil Dias, mi padre que era un liberal, un jacobino,
de la vicja escuela del Siglo XIX, tuvo que refugiarse cn da hacienda dec mis
abuelos matcrnos (sus suegros) y escondldo en el granero se dedicd a traduclr
“Las Eglogas" de Virgilio.
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“A Jos 7 afios cuando nos vinimos a cstablecer, definitivamente en Bogotd, ad-
quirf una costumbre (Clarol —bajo la cducaclén de mi: padre—) que consistia
en copiar las sentencias de los filésofos como Platén, Sderates, Arisléleles, las
que eseribia’en unos papelitos, que cnrollaba y guardaba cn los bolsillos. Me
fastidiaba mucho cuando llegaban las visitas porque tenfa que desenrollar los
papclitos, para leerles las sentencias. Entonces las visitas aplaudian, pero a
mi no me interesaba gque me aplaudieran sino gue se me rompleran los papelitos.

“Por mi familia de Rionegro tengo influencia de guerrcro, Mi tatarabuelo, Do-
mingo Frias (sefialando la [otograffa) [ue un héroe dc la Tndependencia. Mi
familia viene de los Jaramillos y de los Estradas, que corresponde a esa alia
clase social que se desprendié de Antioquia por la ausencia d¢ tierras y contri-
buyé cn la conslruccién del departamento de Caldas”.

Después de ese relato apasionante de su infancia, quisimos escudrifiar sobre su
militancia politlica, que si bien le ha ocasionado persecucidn, desempleo, exilio
y prisién, continta en ella firme como torrc bien cimentada, la cual lo ha llec-
vado a crear una poecsfia comprometida con su pueblo, que conmocioné la histo-
ria literaria de nuestra patria (hacia los afios 30) y ahn, la sigue conmocionando.

El primer contacto con ¢l Partido Comunista lo luvo a los 16 afios,

E! pocta Luis Tejada, al llegar a Bogold, procedente de Antoquia, promovié en
la década de los ailos 20, ¢l primer grupo comunista dc Colombia; éste se ex-
tinguié muy ripidamente por la falta dc materia prima (en esa época no habfa
una clase obrera sino artesanal) y por la prematura muerte de Luis Tejada
acaecida a los 27 anos de edad.

Cuando finalizé sus estudios en el Colegio del Rosario ingresé al Banco de Lon-
dres y de América Latina como cajero; al afio, va era jefe de contabilidad. Con
los ahorros viajé a Europa.

En Paris estudié en la “Escuela de Altos Estudios Sociales” donde tomé durante
3 afios un curso de marxismo y otro de leorias econémicas, lo que lo llevd a
acercarse al Partido, no como miembro, sino como simpatizante,

Con nostalgia picaresca, cl macstro Vidales nos hace revivir los acontecimientos
que tuvieron lugar hace 35 afios, durante Ia manifestacién en que se pedia Ia
libertad dc dos inmigrantes italianos, victimas de -la persecucién macartista.

"Desfilé junlo a mas de mil obreros que iban con sus mujeres y sus hijos para
pedir la liberacién de "SACCO Y VANZETTI". La marcha duré un dia. Unos 30
mil manifestantes bloquearon el paso de los grandes vchiculos que transportaban
mercancia hasta la “Garc Saint-Lazare” y entonces... se¢ produjo el enfrenta-
miento con la policia... Los colombianos (Jorge Eliccer Gaitdn, Moisés Prieto,
Alejandro Vallejo ¥ creco que esluba también, Juan Lozano) que fbamos con 1a
multitud, tuvimos que refugiarnos en el café “Do-Brasil”. Hacia las 7 de la no-
che salimos a la calle y nos caveron los detectives. Al oirnos hablar en un idio-
ma extranjero nos pidieron los papeles. Como no los teniamos en regla, pasa-
mos la noche en la comisarfa. Fue muy pintoresco... Los casos que llegacon
alli jparecian dec Dostoicvskil”.

Lleva en su sangre la esencia del “ser comunista” que junto a su irrevevencia
anlidogmdtica, a su capacidad demoledora de mitos y a su voluntad de renova-
cién a fuerza de humor de la poesia colombiana (segiin lo expresd, Carlos Vi-
dales) son los elementos que le permiten afirmar enfdticamento, en declaraciones
hechas a la prensa colombiana, el 7 dc abril, 2 dias después de su detencién
que “soy comunista desde los 26 afios y seguiré sléndolo”.
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Para cl poeta, ser comunisia, significa “una aceptacion del modo como se ha
desarrollado Ja historla” y, a continuacién afiade: “si hubicra vivido en la Edad
Media, hubiera sido un luchador decl gremio de la manufactura por el triunfo de
la burguesfa, que llegd a su primera culminacién en ¢] Renacimiento. A su vez
se generd csto gigantesco panorama del capitalismo, que aforfunadamente ya se
estd clausurando”.

Para Luis Vidales la poesia estd eslrechamente unida a los problemas del mundo
contemporidneo, de ahi que sugiere a la nueva generacién poética colombiana
(entre la que cuenta con muchos amigos) que “el verdadero poeta tiene que
estar ligado a su pueblo... estar Jigado a las preocupaciones de la gente que lo
rodea... Ahi cs donde estd su {emdtica. Es absurdo quc cn la actualidad un
pocta sc ponga a cantarle a Ia mujer como una cntidad “Romantica”, siendo que
ahora, la mujer es Mister v Ph. D.; o a hacerle acrdsticos cuando la mujer es
técnica y calza botas, A la mujer de hoy bay que cantarle asi. Estd aproximada
al hombre v a la lucha. Lo mismo ocurre para la gran cantidad de problemas
tan palpitantes en el mundo de hoy.

Asi pudimos descubrir por qué Luis Vidales es a la wvez estadigrafo y poeta.

“Si uno toma Ia poecsia, nu como una simple cucstion reldrica, sino como unu
manera de ver el universo; en la estadfstica se encuentran muchos de los pro-
blemas gue deben interesar a un poeta. Es dificil hurtarse a la emocién que le
causa a uno ver una cifra que estd contando un hecho de la realidad colombiana.
Entonces esa cifra ya no s lo que cree la gente: una cosa muerta, sino que em-
pleza a tener vida. En mi experiencia de estadistico he tenido esa emocién...
Esa sensacién de que {a cifra habla! De pronto tiene un lenguaje, ticoe una co-
municacién; aunque sea un hecho negativo. Si Ja estadistica anuncia que muchos
nifios mueren de desputricién, esa cifra ya no es muerta. Por eso no he estable-
cido comparacién entre las dos actividades”.

Nos despedimos del amigo, del maestro, del poeta y del comunista. Al salir nos
obsequié su libro “Suenan Timbres” con la siguicnte dedicatoriai “Para XX xx
en camino de entrar a'mi poesia de la mujer de hoay, cuando obtenga su grado
de periodista...".

Luls Vidales ¢s autor de: “Suenan Timbres" (1928); “Tratado de Estética™ (1945);

“La Insurreccién Desplomada” (1948); “La Circunstancia Social en el Arte” (1973);
“Historla de la RBstadfstica en Colombia"” (1978); “La Obreriada” (1979).
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JESUS MEJIA OSSA

1. PRESENCIA Y AUSENCIA DE CARLOS VIECO ORTIZ (1904-1979)

..Que su obra marcari indefectiblemente una pauta de estimulo a la creacidn
¥ al desarrollo de la cultura colombiana”, asintié el consejo Académxco de Emar
(Escuela de Musica y Artes Representativas) en Ja Universidad de, Antioquia.
El pocta de su gente labré en la roca: “El solo fue culpable de que Colombia
entera sinticra sangre adentro, 1o que vale un querer...”

Su vida era sencilla como.la yerbabuena, Como aceile de oliva, como algodon
en Tama, como un trino pintado cn la pared”

En la oscuridad dc la noche del 13 de septicmbre, la sombra de la muerte regreso a
Ja lierra Su cuerpo para queé su alma musical cubriera con sus resplandores al
amanecer, las montafias de América.

Habia nacido en el mes de fito en 1904. A la edad del regimiento, hizo un movi-
miento de “fuga”, se refugié en el piano para alistar sus tropas musicales y or-
denar como José Marfa Ayacucho: “Echen pal morro'. Habia comenzado la com-
posicién a los sicte afios y s¢ decidid a la batalla de la vida ‘con este pasillo. Con
sus hermanos Luis Eduardo, Bernardo, Gabriel, Alfonso y Roberto formé un
grupo musical para amenizar bailes y matrimonios en cl Mecdellin de 1924, El
clan de los Viecos es tesoro del Patrimonio Cultural Colombiano. Los 10 hijos
del maestro y los de sus hermanos contitndan el trabajo artistico, Julidn Vieco
Montoya toca el violin, Marfa Eugenia Interpreta la flauta dulce, Alvaro renucva

en ¢l piano la herencia patérnal.

En sus actividades artisticas el Maestro hizo una callada y meritoria labor en
pro de la masica nacional orientando los obreros de Tcjicéndor en la querencia
de sus haberes musicales; las alumnas del Cefa cn la oricntacién cstética musical
por 30 afios; en Ia fundacién dc la Coral dcl Jardin. Su obra pedagégica que al-
canzaba con su influcncia diversos scctores sociales es el mejor legado para
continuar su sicmbra.

Cincuenta afios después, y luego de componer més de dos mil obras entre can-
ciones, pasillos, bambucos, torbellinos, valses, romanzas, fantasfas, tangos, gavo-
tas, 3 zarzuelas criollas... declara: "No estoy satisfecho con la obra, creo que
puedo hacer mds v mas grande todavia”. Asi fué: en marzo del afio anterior que
le visitdbamos para que nos acompafiara a la EPA, donde los nifios y los demds
estudiantes querfan homcnajecarlo, estabha completando una obra dedicada al
cacique Toné, gucrrcro Katio. Esta obra fué olvidada en el Concurso Nacional
de Musica de Colcultura, como tantas otras. Posiblemente haya pasado al Centro
de Documentacién Musical de 1a entldad nombrada, como premio de consolacién.
El més fecundo compositor popular colombiano cstd ahora en el corazén de su
pueblo vigilado por las cucrdas tensas del tiple montaflero...” Hago las obras
para él.'El pueblo es el que me ha sostenido”
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2. QUINTO FESTIVAL DE LA TROVA

Tal lo programado se llevé a caba con el ritmo de un relojito, Durante afos se
discutié el si y el cémo y ¢l no y el porqué del liderato antiogucfio en el pais. Jo-
sé Gutidrrez Gomez, patriarca dela bu sfan medellinense, trend: nuestro es ¢l
liderato! Cémo no! Ia burguesfa lleva la bandera de la entrega nacional con los
sietc compafierus monopolistas a los mejores postores internacionales. En cl.
palacio de Ias Convenciones, ligado al negogio neocolonial y ‘provincial del Turis-
mo, se llevd a cabo el Quinto Festival de la Trova: mercancfa barata para el
goce sensual de miles de personas. Durante Yos dias 19, 20, 26 y 27 de octubre, 2,
3 <y 10 de noviembre/79 pasaron por un escenario artificioso de fonda campesina
con micréfonos de difusién nacional, Betamax, grabacién de divulgacién comer-
cial, més de 70 trovadores en su mayoria del Gran Pafs Paisa. Por el recinto
circularon en el mismo tiempo mas de 35.000 personas manipuladas, incluido el
que narra, en el comercio novedoso de los productos culturales identificantes
de] alma nacional, Pero ésta es la cara econdmica y sosa del festival: § 50 por
persona y § 500 cada botella de FLA.

Otra totalmente distinta es la participacion creativa, espontdnea, sutil, popular,
creativa, animosa, cspumante de vitalidad y fuerza de los trovadorcs. La Asocia-
¢ién’ de Trovadores, ASTROCOL, defensora de los ‘intereses de los' troveros exigio
pago por cada participacién y la presencia de algunous jurados propuestos por
cllos mismos. Empero, los trovadores deben aproplarse de todo el festival y en-
tregarlo al pueblo que lo sustenta, Los trovadores cumplicron con lo propuesto
en su boletin informativo: “Desarruguemos a Antioguia para que en ella quepa
¢l mundo”,

Y asi se hizo: Herndn Dario Hincapié desarmé el edificio universitario con la
fuerza de quien lo estd destruyendo: la desidia oficial; Jorge Mario Correa uti-
lizé lo mejor de su mamagallismo para hacerle cosquillas a todos los conflictos;
Miguel Angel Zuluaga alegré hasta Jo Gltimo el esquivo pidblico; Pedrito Fernan-
dez volvié al ruedo después de dos afios de conciente retirc para demostrar que
la trova pertencce a su pucblo, no a la chequera; Mario Tierra con Leonel Guillén
scguirdan siendo los poetas de la trova. Tofio Arenas con el rey nuevo 79, Rodrigo
Mejia, de Itaglif, demostraron que la trova auténtica decbe estar unida al aconte
cer cotidiano, a la fidelidad montaficra del pueblo trabajador que sustenta to-
dos los ocios, las alegrfas, el amor y la muerte, la dicha dec ser y el jucgo del
existir en nuestro peor azar histérico.

Dos mujeres sacaron la cara por la dulce media naranja nacional: MARGARITA
HURTADO, poctisa popular dec la copla del Pacifico colomblano que ha contado
en sus cuarietas el entorne consuetudinario, desde la batalla de Gaitdn hasta
la presencia del currulao en las balsadas de Tedfilo Potes.

LUZ MARINA SIERRA DE OSPINA, indohispana como ella se acepia, nacida
por 1954 en Medellin, muestra lo que es Ia mujer de la nueva generaclén: “Trovo
para hacer algo contra tanto cxtranjerismo quc nos ticne fregaos. Nos quitaron
la tierrita (Colombia) y ahora nos van a dejar sin manifcstaciones folcloricas™.
Para calificar a cada trovador los jurados tomaron en cuenta el manejo del tema,
unas veces libre, otras propuesto; la variedad del lenguaje aflora en los festiva-
les, el léxico de la ciudad, cinico y descarado; rima y métrica, rima consonante
en 1.y 3, ¥ 2 y 4 versos; métricas hepta y octasildbicas; agilidad mental; en siete
segundos el trovador debe ensartar sus fupaces versos para enfrentarlos en el
contrapunteo; hilvanacién adecuada de los versos para enriquecer la fugaz ma-
riposa dec la trova.

Augusto Vasquez Diaz, abogado y politico de Ias fuerzas llamadas “progresistas”
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debe estar satisfecho del triple éxito econdémico, politico y publicitario haciendo
comerciable un bicn comin del Habla Popular colomblana ¢ indoamericana.

3. CIRO MENDIA HA MUERTO: SU POESIA VIVE (1892-1979)

Como César Vallejo, que presagio su muerte, Carlos Mejia Angel del municipio
de Caldas vaticiné su deceso. Por algo era vate y de los buenos: "Moriré ¢n la
feliz Ceja del Tambo / o viajaré a Colombo o a Malambo / tras la rumba y ¢l
mambo con mi bombo”, reza uno de sus tercetos. Ello ocurrié a las once de la
mafana pava partiv ¢l dia 5 de oclubre en la Ceja ce Gregorio. Edificaba la espi-
nosa rosa dec su pocsia cn la estoica ¥ mediterrdnea figura del soncto. Hizo parte
de la contracorriente libertaria, justiciera ¥ anatcma del feadalismo catélico, pro-
piciada y continuada desde Juan de Dios Uribe, Anlonio José Restrepo, Rafael
Uribe Uribe, Baldomero Sanin Cano, Maria Cano hasta Ledn de Greiff y mu-
chos mas. Amigo afectuoso de Neruda, Periodista colaborador desde su juventud
del diario “El Espectador”, Secretario de la Embajada de Colombia en Espafia.
Reorienté en 'su ocasional paso por la Direccién de Ja Imprenta Departamental
de Antioquia hacia la publicacién de textos casi' incunables de la cultura monta-
ficra como “Historia ¢ Historias de Medcllin”, de Luis Latorre Mendoza (1972);
“Diccionario Abreviado” de Rafacl Uribe Uribe (1973); “Historia del Teatro de
Medellin y Vejeces” de don Eladio Génima (IY73) cntre olras varias,

Su humor era seco y cortanté en su poesfa y en su poca y buena prosa. Descu-
brié con singular buen gusto el didlogo ¥ la picardia bucdlica de Antioquia cam-
pesina a través del "géncro Chico'" del sainete que él conocié v dominéd: "Arra-
yanes y mortifios”, “El papa dec Trina", “La dulce mentira”, “Pa que no friegue”,
entre otras, son pequefias joyas criollas del género aludido. No lloremos su
ausencia, porque estd con nosotros, divulgucmos su obra para que renazcan por
siempre los sonetos con renovada inspiracion,

4. FESTIVAL DE TEATRCG COSTUMBRISTA (Medellin, 1979)

En 1972 el actual gerente de la bolsa de Medellin, Oscar Uribe Londoto, satisfizo
su espiritu reaccionario acabando con la Escuela de Teatro de la ciudad que iba
a producir cosccha de aclores y de orientadores ¢n esle campo de la actividad
cultural, Actores y orientadores siguicron dispersos, pero por estas calendas el
teatro no tiene el vigor de otras ciudades colombianas. Como sustitucion apare-
cen (res corrientes teatrales: una surgida de Extensiéon Cultural del Deparla-
mento sin presupuesto ni medios adecuados, sostenida méas por el entusiasmo
que por la solldez de sus pcrspectwas, los grupos ligados al CCT centralista, y
los grupos independientes sin apoyo material, & contracorriente de la mediacri-
dad y contra todos los obsticulos,

En ¢l mes de octubre se llevé a cabo ¢l VI Testival de Teatro Costumbrista sos-
lenido en vilo por la Exlensién Cullural Departamental y el entusiasmo de su
coordinador Orlando Cadavid Gallego. Se presentaron obras producidas por los
mismos grupos: “El nuevo Sacramento”, del grupo LAIL dc Urrao; “Para qué los
libros”, del grupo Matraca, representante de Santa Rosa de Osos “Vamos pal
casorin”, del grupo de Cocorné y las “Soluciones de Tolomea”, presentado por
¢l grupo “La verraquera paisa” de Guarne.

También huba cbra de Ciro Mendfa, Elias Aranzazu, Jairo Anfbal Nifio y Juan
José Botero.

Todo este barullo de grapo y actores {14 grupos), dejé en claro varias cosas:
la accién teatral de las ciudades antioqueiins estd sostenida por la xmprovlsac.lén
y ¢l csfucrzo inteligente de sus ‘proplos creadores sin ascsorias adecuada': cien-
tificas y técnicas; el teatro costumbrisia sigue repitiendo algunos elementos mo-
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noteméticos que les hace caer en la Ymontaiierada” Con: un poco de reflexion,
liccistas y. profesores provmc!anos podrian’escudrifiar fa historia de los ‘pucblos
para recrearla cn el escenarlo. No hay quien colabore materialmente a esta ha-
zafia de la culturh. Debido a Ta nceesidad del teatro, las ‘actividades seguirdn con
su carga de defectos debido a Ia desorganizacnén de las actividades culturales y
a su espontaneismo. Sigue vigente ¢l axioma politico de la relacién social;
pueblo es superior a sus dirigentes. Los hechos subsisten gracias al ut{mico
esfuerzo por la supervivencia.

5. HABIA UNA VEZ UN PUEBLO

Para la operacion Culombia de Currie, y los siete clanes monopélicos denuncia-
dos por Silva Colmenares no existen mas que las ciudades. Para millones de co-
lombianos los 950 pueblos que conforman la nacidn son su sustento ¥ su futuro.
As{ Riosucio Caldas en el occidente colombiano. Poblacién de raiz triétnica: sus
morenos y nativos sacaron esclavizados ¢l primer oro que llegd a Europa para
multiplicar la sed que todavfa cnloquece. Los brazos del campesinado criollo
entregan cl pan de la panela, ¢l rubi de sus cafetos, el carbén de.las entrafias
rocosas para enriquecer los duefios de turno,

Riosucio estrena libertad con Bonafont y Boyacd el 7 de Agosto de 1819, Adn no
se puede escribir libertad con mayiscula. Sélo hay mayuscula ¢n la voz bianual
de los Matachines, sacerdotes del diablo, que lanzan por su boca {edo el fuego
de gue son capaces conira Jos infortunios d¢'la “roca dura” de la vida, creados
por la desorganizacién social y el esclerosamiento  individualista de la clase
dirigente.

En dicicmbre pasado naclé un nifio: “HABIA UNA VEZ UN FUEBLO", tierno,
ingenuo, vivaz, ldcido. Alumbra cn sus ojos la fucrza-de su pasado y las posibi-
lidades de su futuro. Tiene 332 nervios nulridos con la sapgre espiritual de su
estirpe: encarnacién de los mejores Matachines del Carnaval riosucefio. Bs un
pequeiio y gran prodigio; sofiado, meditado, sufrido, pulido con delectacién de
artista ¥ sencillez de maestro aldeana. Carlos C. Gil su padre, quiso hacer de ¢l
su mejor legado, su mejor obra. Luego de dedicar més de 30 afios a la culturiza-
cién de sus gentes y de compartir con ellos 'la. batalla cotidiana de las dificulta-
des y de Jas ilusiones truncas, deja en su libro de citolegia de los recuerdos para
las presentes y futuras generaciones de ‘una ciudad bandera en €l occidente co-
lombiano. Aleph hace cco nacional para que los memorialistas del pafs cscriban
y- simbolicen la verdadera historias cultural sellada ain en la mente colectiva,
tal como lo ha hecho Carlos C. Gil. Cabe destacar la carcencia de apeyo privado
y oficial en Ia edicién de esta obra fundamental de la historiograffa provincial
colombiana.

6. DIA DEL INDIGENA

En contradiccién con las fechas cscogidas para la venta y ¢l intercambio de ca-
charros, existen c¢n Jas efemérides del aiio, hitos gue 'es' necesario considerar,
promover, divalgar, tal entre otras, el Dfa del Indigena en América. Un congreso
Indigenista ¢n México ha sefialado el 19 de Abrll come Dia del Indigena en A-
mérica. Miles de compatriotas nativos soportan actualmente las condiciones mds
adversas de supervivencia. Hoy que sostiene su voz en las cdrecles, hoy que se
unifican en el CRIC (Consejo Regional Indfgena del Cauca), hoy que son esclavi-
zados ¢n ¢l cultivo de Iz coca ¥ la marihuana, hoy que sc refugian al fondo de las
selvas, necesitan nucstros compatriotas indoamericanos —fundadores y susténta-
dores de las diversas nacionalidades— nuestro punsamiento y accidén de mestizos:
sin paternalismos medievales, ni misionales. Su estado es la imagen de Ia trage-
dia pacional, el retrato de nuestras deformaciones, pero también su superviven-
cia es el camino sin regreso de ln superacién social.
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GUSTAVO WILCHES-CHAUX

Agua del Rio

Ella habia alzado los vjus ¢n ¢l momento en que el boga perdia el equilibrio y
con un como ladrido desaparccia de la canoa. Yo, tendido bocabajo con la qui-
jada contra la proa ¥ los brazos rodeando la punta plana hecha de hachazos que
se hinchaba risticamente hacicndo la embarcacién, pdra enflaquecer de nuevo a
partlr del centro hasta formar la otra punta en donde habfa estado algunos mi-
nutos antes apoyado el negro, voltié la cabeza y de reocjo vl cémo aleteaba indtil-
mente cn las enfurecidas aguas y cdmo el rio abria la boca que abre siempre
cuando y donde tiene hambre y encuentra alimento, v vi cémo s¢ lo tragaba,
enterito, y ¢l agua parda que venfa empujando desde atrds tapaba el hucco abier
lo por el boga y desaparecia toda cicatriz del rio.

Durante algunos segundos el remo navegd junto a la canoa, caliente todavia cn
la cintura ¥ en ¢l cuello por las manos cerradas del boga ahogéndose, pero yo,
en mi inmovilidad de aterrado mascardn, apenas pude tocarlo con Ja punta de
los dedos, lo cual baslé para que la canoca se ladeara peligrosamente con ganas
de liberarse de su carga de carne blanca y extranjera, ¥ tuve que abrazarme de
nuevo 8 su plana cabeza de hachazos.

Ella que lo habia visto caer y quc sabia que yo sabia que sin remedio irfamos
a parar adonde el rio quisiera, con uiias de ples y manos se agarraba del piso
inundado del tronco hueco, su respiracion tibidndome los talones helados, pero
ni ¢lla ni yo deciamos palabra porque como nifios crefamos que bastaba que no
dijéramos nada, que quedidndonos muy quietos nada nos podrfa pasar ¥ ademds
porquc sabfamos que cualquicr leve movimiento, asi fuera de ojos o de boca, cra
suficlente para desequilibrar la canoa desbordada.

A Jos rayos y truenos los siguldé el aguacero que parecfa salir del rio mds bien
que caer del ciclo, ¥ en el agua comonzaron a aparecer grandes ojos grises que
la canoa rompia por el didmetro, mientras las espaldas, de ella y la mia, se em-
papaban con el agua de la lluvia, agua helada y filuda, qué distante de la hume-
dad tibia, hasta cdlida y acolchonada del fondo inundado de la canoa sobre la
cual veniamos acostados desde que ¢l rio habia lanzado su primer rugide de
bélide y se habia tirado en carrera ciega contra la desembocadura en la picada
mar que ya debfa estar cerca, porque cada trago de agua que se me colaba por
la fuerza al cucrpo me parecia més salobre, después mas salado, hasta que ahora
tenfa que hacer un esfuerzo por no tragarlos, por sacarlos de.la canoa que cada
vez estaba mds hundida, tanto que a ella, bocabajo en la embarcacién, sélo le
quedaban por fuera del agua las cumbres de las nalgas y los hombros y la cabeza
sobre mis pantorillas, v as{, en un méximo esfuerzo por gamarlec a un trucno,
dej¢ salir un grito que se perdié en el choque de la canoa contra las rocas que
emergian del agua de la cintura para arriba.

Aunque los muertos también sudan cuando apenas estan frescos, nuestro sudor
era mds bien agua de coco. La negra se habfa amarrado a mi con dos carnudas
boas que se abrian en cinco dedos cada una y. que me hundfan sus lenguas de
rosa y cobre en las orejas y los ojos. Con cien ufas, la cabeza me arafiaba el
cuello htimedo, y mientras en los pechos su tambor de carne tocaba un acelerado
ritmo de¢ embrujo, me clavaba cn el vientre y en los brazos la hilera de marfiles
que oculinba en la boca y protegia con dos labios hechos de arcilla cruda ¥
blanda. ..
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Afucra la noche comenzaba a destefiirse y ¢l vuelo de los pajaros a conlirmar ¢l
amanccer. Con la salida del sol la Huvia amaina —o por lo menos hay que abri-
gar esa csperanza cuando se debe tomar canoa de madrugada para ganar el
monte, al olro lado del rio, antes de que lcguen los capataces de Ta [dbrica del
gringo a cobrarnos nuestra propia tierra y a vendernos In. madera gue esté hecha
de Ja misma chonta que nuestros huesos de pegros— y al salir del rancho, las
nubes, escurrfan sus tltimos trapos sobre las palmeras, ¥ las Gltimas gotas ¢
sacaban plateadas y efimeras ampollas a la piel del rio..

Parado, con un pie cn cl barro y ¢l otro en Ja muesca [inal del tronco que servia
de cscalera para bajar del rancho, supe que algo habia cambiado durante Ia
noche, vi las canoas amarradas & sus guaduas como siempre, vi como todas las
mafanas las gallinas buscando lombrices entre el barro, vi la selva, como dip
tras dia, haciéndole cuenco con las manos al pedazo de terreno limpio en donde
paramos la platanera, la casa y el trapiche, pero supe gque algo habia cambiade,
que ese maldito aguacero de la noche habia traido algo més que agua, ¥ me de-
volvi corriendo tronco arriba por el machete, y la negra sentada al borde de la
cama, medio cubriéndose con una punta de Ia manta, preguntdndome negro gué
pasa, Y yo que bajo y en el barto esa huella que termina debajo del rancho, yo
machele en mano, €l corazén que se me sale por las sienes y la boca, y alli, co-
mo un gran pez encallado, un cuenpo de hombre, de un hombre que parece muer-
to, de un hombre que debié ser boga porque con las manos como candados aga-
rra un remo, de un hombre (negra, negra, baje corricndo que a ¢éste lo conoce-
mos!) de un hombre boga ahogado, pero si es ¢! mismo que se cayé de la canoa,
pero no puede ser (tantos anos, Dios mio, tantos afios!) no, no pucde scr, csc
era negro y éste es blanco, pero si ¢s la misma cara, si pero éste ¢s blanco y ¢l
Otro era negro.

Aguas arriba van tres canoas, En las primeras, dos negros cada una, todos en
silencio. En la tltima, s6lo un boga, ¥ un par de caddveres de blancos, dc hom-
bre blanco y de mujer, los cuerpos cubicrtos de sangre seca y trocitos de roca
en las heridas semicerradas y mortales, y astillas de canoa en los cridneos abier
tos contra ¢l acantilado que se yergue ¢n la desembocadura del rio, contra las
rocas llenas dc aves marinas y cangrejos aburridos.

Bajo Jas palmeras sigue lloviendo Ia lluvia que hace horas ha dejado de llover
afucra.

PREMIO AL GRUPO TEATRAL “LA BRECHA”. En la ciudad de Cali
se realizd entre el 16 y el 26 de noviembre/79, la IV muestra regional
del Nuevo Teatro, bajo la organizacion de la Corporacion Colombiana
de Teatro. Participaron 26 grupos, entre los cuales el primer puesto
lo obtuvo el “T.E.C.”, de Cali, y el segundo, el hatallador grupo de
Manizales “La Brecha”, con la direccién de Jairo Gomez. Esta agrupa-
cion llevd en tal oportunidad la obra “Dos hombres en la mina”, de
Ferenc Herzeg, con adaptacién de Enrique Buenaventura. En la obra
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trabajan dos actores, €l minero y el ingeniero, quienes confrontan sus

oslciones en el interior de una mina, mientras pueden salir de ella.
g‘anto la obra, como la adaptacion y el montaje encuadran en la téc-
nica de la “situaclén limite distanciada”, muy a lo Brecht. Se trata de
un merecido galardén a un grupo que se ha caracterizado por la per-
manencia en el trabajo, que adelanta desde hace slete anos, con varias
distinciones a nivel regional. “La Brecha” dispone en la actualidad
de un conjunto de piezas reunidas bajo el nombre de ‘“Las Obras”, in-
cluyendo: “Las mariposas no se deben atrapar”, escrita por Javier
Jaramillo Franco; “La tortura”, de Enrique Buenaventura, y ‘“Maca-
rio”, una adaptacion del cuento de Juan Rulfo. Ademés, preparan “La
mujer judia”, de Bertolt Brecht, y “Ante la ley”, parabola de “El Pro-
ceso”, de Franz Kafka. Como seleccionados en la muestra de Cali, po-
dran participar a nivel nacional en el Festival de Bogot&, por el mes
de abril/80, confrontindose con grupos muy veteranos de reconocida
calidad. De esta manera asciende la cultura que grupos independien-
tes vienen haciendo, con notable esfuerzo, en esta provincia colombiana.

BUZON DE OPINIONES. Desde Palmira (Valle), escribe el Profesor
Bamuel Gaviria, refiriéndose a esta publicacién: “Todo su contenido
s Interesante, austero, elegante y lo que es mejor aln, tiene un pro-
fundo y humanizante sentido cultural, de grato sabor nacionalista,
sin llegar a ser patriotero y sin esfumarse en vacuos y melifluos ha-
lagos. Especialmente he disfrutado intensamente el contenido del
N® 30, por la resefia histérica de Aleph, por el incalculable valor de
su encuesta folclérica y el inmenso valor afectivo que tiene para mi
la separata musical... Mis sinceras felicitaciones y mi invitacién cor-
dial a continuar en la quijotesca y monumental empresa de seguir
‘modelando, a través de Lan excelente revista, un perfil cultural autén-
ticamente colombianista”™,

El escritor caldense Hernando Salazar Patino, director del suplemento
literario del diario “La Patria”, escribid en éste: “No es un compromi-
so, sino una imperiosa obligacion, 1a de ponderar la casi inmejorable re-
vista que dirige Carlos Enrique Ruiz. Una calidad sostenida en su ma-
terial esecrito, el estimulo a muchos trabajadores de la cultura, aleja-
dos de la publicidad y los resentimientos, y la promocion de los valo-
res musicales propios, son, entre otras, las constante positivas que
“Aleph” deja apreciar en cada namero”.

El columnita del mismo diario, Rodrigo Ramirez Cardona (Gaspar),
expresd en su “Laberinto”: Sostener en este pais y en donde quiera,
una revista de caricter cultural, como la revista Aleph que se publica
en Manizales ¥ que dirige el ingeniero Carlos Enrique Ruiz, es una
auténtica proeza. Si al esfuerzo se agrega cl hecho de que su contenido
es excelente ¥ un continuo esfuerzo de calidad, la tarea es mas que
meritoria™.

Marcela, Ramirez Aza, en el suplemento literario de “El Tiempo”, es-
eribio; “El carfcter investigativo de la revista “Aleph” viene de nuevo
a sustentarse en su edicion treinta. Se caracteriza por el trabajo serio
en la basqueda del conocimiento ancestral, de raices culturales, de
una filosofia propia a los pafses latinoamericanos... El sentido de
este material estd en ser inicio de la construcecién de una conciencia
como anticipo cultural de un tiempo nuevo en Colombia y América®,

Desde Barranquilla, se reporta Benjamin Puche Villadiego: ‘‘Graclas
por tus remesas y deferencias al publicar las pendejadas que se me
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ocurrieron, en cuanto a la vida de. las gentes de mis campos. Te
mandq: esta copa de totumo elaborada por un ‘artesano de. Sampués
(Sucre); su nombre; Narciso Herrera. Es una muestra de las cosas
ue es capaz de glasmar. Su obra maestra: “Fiestas en Corralejas” ta-
%adas en dos totumas grandes; las rescaté en ung feria por la por-
ueria de $ 200.00.. Es una joya. Cuando se haga el Museo Artesanal
el Sinfi, las devolveré pars . que nuestros hijos admiren la dellcadeza,
estética. conque unas manos riisticas pueden capfar todo un mundo
complejo mirado por un labriego ignorante de $u miseria, que nc

quiere quedar en el olvido™.

El Maestro Adel Lopez Gémez, en su columna de “La Patria”, dijo,
en apartes: “Contra viento y marea —porque de dursa madera estd
hecho su amor por las letras— Carlos Enrlque Ruiz sigue con su inte-
lectual aventura. Se trata de la reyista “Aleph”... Aln para quien
como yo conoce desde siempre la avaricia de esta clase de empresas,
en lo que atafie a la cotidianidad econémica, la supervivencia de
“Aleph” es un verdadero milagro. Por parte alguna se advierte en
ella la posibilidad utilitaria. Ni una sola pAgina de.avisos. Ni un ar-
ticulo que busque la gracia del dinero. Ni el apoyo de uno de esos
mecenas gilenciosos ¢ expresos que a veces —contadisimas veces—
aparecen para proteger de algn modo o en alguna medida el trabajo
de los quijotes intelectuales. Es ¢l empefio tenaz y persistente de
C.ER., un profesor universitario, un generoso. trabﬁador del espiritu,
hecho de la madera sufrida de los buenos enamorados de sus propios
suenos”.

El redactor de la seccién “Cosas que pasan®, diario “La Pafria”, pe-
riodista Jorge Emillo Sierra Montoya, escriblo: “...mientras en otras
ciudades del pais y atin en el exterior “Aleph” habfa y ha conseguido
un puesto de preferencia a nivel cultGral, entre nosotros ha pasado
casi que ignorada... Es el momento... de decir que “Aleph” ha lle-
nado un vacio cultural en Manizales' y que por medio de ella nuestra
ciudad ha sido punto de referencia como centro cultural; y de afirmar,
con todo el entusiasmo del caso, que “Aleph” debe seguir adelante,
sosteniendo el prestigio que ya tiene asegurado desde fiempo atris".

Sea de nuevo la oportunided de reconocer pfiblicamente, con senti-
miento del méAs hondo y duradero, las voces de aliento que recibimos
con frecuencia desde multiples lugares de la Gran Patria Americana.
Lo anterlor es una muestra. Nombramos, igualmente por solidarios,
los comentarios y referencias altamente estimulantes del periddico
biilgaro “Tribuna”; “Le monde diplomatique” (Francla), revista
“Azor” (Espafia), revista “Casa” (Cuba), las muy especiales referencias
de Gloria Valencla de Castafio en sus programas culturalés de TV, etc.

La fe en “Aleph” es un voto de confianza, que fortalece el trabajo lite-
rarfo, cultural, investigativo, bajo filosofis americanista, ¥ que la re-
vista comparte con todos sus amigos.

DECLARACION DE COYAIMA, En la hacienda “Los Guayahos”, mu-
nicipio tolimense de Coyaima, se efectudé una reunién de expertos en
asuntos ecoléglcos, bajo la iniclativa y coordinacién del “Grupo Eco-
l16gico de la Universidad del Tolima”, por los dias 7, 8 ¥ 9 de diciem-
bre/79. Se tratd basicamente de un didlogo, sin temarios pre-estable-
cidos, que permifiera una conversacién franca e informal sobre té-
pleos ambientales. Como fruto, los asistentes suscribieron una Decla-
racién, en la cual quedaron consignados —entre otros— los siguientes
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puntos fundamentales: Entender el desarrollo como el progresoe inte-
gral del hombre y la sociedad, involucrando el mejoramiento de la ca-
lidad del ambiente y de la vida. Dche involucrarse la dimensién ecolo-
ica dentro de la plancacién del desarrollo, con el fin de lograr la
justicia ambiental: el derecho de las generaciones actuales y futuras
a disfrutar de un ambiente acorde con la dignidad humana. Existe la
necesidad impostergahle de investigar nuestras especies nativas y nues-
tros ecosistemas. Se resalta la. extraordinaria utilidad cientifica y eco-
logica de los Parques Naturales. Las culturas indigenas nacionales
representan la supervivencia de un modo de produccion resultante
de una coevolucién milenaria, del cual hay mucho que aprender. En
fin, se trata de un conjunto de criterios, esbozados en 14 puntos, in-
vestidos de los mejores propésitos, como para atraer la atencién y el
interés de los cludadanos y, sobretodo, de los gobiernos.

La “Declaracion de Coyaima” estd susecrita por personalidades del
mundo universitario y cientifico: Jestis M. Idrobo, Julio Carrizosa U-
mafia, Mario Mejia Gutiérrez, Gustavo Wilches Chaux, Rafael Ofate
Martinez, Gonzalo Palomino Ortiz, Irma de Iragorri, Gloria de Car-
vajal, entre otros.

El “Grupo Ecolégico de la Universidad del Tolima”, edita periddica-
mente un boletin nombrado S 0S8 ECOLOGICO. Los interesados pue-
den escribirles al Apartado 1013, Ibagué, Colombia.

CONCURSO SOBRE BOLIVAR. El “Consejo Colombiano de la Paz"”
ha convocado a participar en un concurso de ensayo sobre el tema
“Bolivar, Patriota e Internacionalista”. El premio consiste en dos mil
délares, si el ganador reside en el exterior, o, en cien mil pesos colom-
bianos, si reside en el pais. Pueden participar en él ciudadanos de todo
el mundo. Las obras deben ser inéditas y redactadas en espafiol. Los
ensayos deben tener una extension entre 150 y 300 cuartillas, meca-
nografiados a doble espacio. Debe remitirse original y dos copias. Se
recibirdn trabajos hasta el Gltimo dia de septiembre de 1980, en el
apartado aéreo N* 5697, Bogotd, Colombia. El premio se entregara
el 17 de diciembre del afio en curso.

SEMANA INDIGENA LATINOAMERICANA EN FRANCIA. La Uni-
versidad de Toulouse-Le Mirail (Francia) realizara, del 3 al 7 de mar-
zo, 1980, una serie de actividades sobre la temética indigena de Latino-
américa. El programa previsto incluye los siguientes puntos: 1. Los
estados frente a los problemas étnicos: la politica de los gobiernos
én el pasado y en la actualidad, los organismos oficlales, integracién
0 marginamiento; 2. Idiomas e identidades étnicas: problemas lingiiis-
ticos, bilingiiismo, comunicacién y educaciéon popular; 3. Movimien-
tos actuales de reivindicacién: estructuras locales tendientes a la pre-
servacion de la identidad étnica, junta de dirigentes indigenas; 4. Sin-
tesis y clausura, Se tiene prevista la participacién de escritores, socié-
logos, antropélogos y, en general, investigadores vinculados a la temé-
tica, provenientes de diversos lugares de Ameérica. Se estima que ha-
bran de estar presentes, por ejemplo, Emesto Cardenal (Nicaragua),
Juan Rulfo (México), D. Ribeiro (Brasil), H. Bonilla (Perd), R. Cho-
que (Bolivia), A. Escobar (Pera), el Grupo de Trabajo Internacional
para Asuntos Indigenas de Dinamarca (I.W.G.ILA), etc.

REVISTA “COSTA NORTE”. En ¢l segundo semestre del afio anterior,
se inicld en Monteria (capital del departamento de Cérdoba), una
nueva publicacidén bajo el nombre de “Costa Norte, su revista”, dirigi-
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da, creads y sostenida por el Maestro Juan Quintero Villalba. Al cie-
rTe de esta edicién van corridas cuatro entregas, con un material pal-
pitante, que vivifica la necesaria presencia cultural de la region norte
de Colombia. En sus péaginas estdn Jos articulos polémicos sobre la
realidad actual, regional o nacional, las historias y rescates propios
de la zona, las creaciones poéticas y cuentisticas de nuevos escritores,
los apuntes sobre la naturaleza, y variadas formas de recuperacion
cultural. Tampoco son ajenas sus paginas a la realidad socio-econc-
mica de tan importante porcién de la patria. El hecho de estar lidera-
da la nueva publicacion por el avezado periodista, hombre de emprera
y .gestor civico, Juan Quintero Villalba, garantiza toda una [ilosofia
de defensa de lo nacional, en sus paginas. COSTA NORTE tiene como
colaboradores insustituibles a Manuel Zapata Olivella, Benjamin Pu-
che Villadiego, Guillermo Valencia Salgado, los escritores del Grupo
“El Ti{nel”, Manuel Nule Sabas, Albio Martinez, Rafael Yances Pine.
do, entre otros. Serd un compromiso el de la Costa Atlantica, contri-
buir por todos los medios a sostener esta magnifica revista, que deberd
convertirse en el centro de la expresion civiea, cultural y reivindicati-
va de tan amplia y desproteglda 4rea. Los departamentos costeros del
norte, tienen una oportunidad de reunirse alli, en $us expresiones,
anhelos, realizaciones. iBlenvenida ‘Costa Norte'!

LIBROS EN NUESTRA MESA. Para el mundo 1979 fue “El afio inter-
nacional del nifio”, segin los despliegues publicitarios. Bondadosa la
campana, llena de todos los buenos propositos. Pero en un mundo ame-
nagado por la “guerra fria”, que no lo es tanto eén muchos lugares,
por lo candente de los encuentros, pensar en los nifios es algo exético,
porque al pensar en ellos surge necesariamente el pensamiento de la
paz. Los ninos son el simbolo de la pagz, asi como la paloma blanca. Y
1979 dejé en el mundo una buena intencién, que deberad seguir sicndo
la bandera educativa y pedagogica por excelencia: la paz. Educar la
infancia para la paz. Acostumbrarse lag personas a preparar el clima
de la paz, el amblente de la convivencia constructiva. En estos linea-
mientos el “ano internacional del nifio” dejo sus positivas huellas.
Donde quiera que se levantaba una promocién, un concurso, en tal
marco, alli quedaba una huella de paz, o toda una simiente. Asi ocu-
rrié en los concursos literarios, de dibujo o de pintura, y en las publi-
caciones que quedaron como testimonios que los nifios deberan hacer
imperecedero. En nuestro pais, Colombia, han quedado aportes dig-
nos de mencionar, al menos en los libros que nombraremos: el poeta-
gscritor Antonio Mejia Gutiérrez publicé su obra “Historia del arbol
enano” (Ed. “La Patria”, Manizales, 1979), todo un cuento repleto de
recuperaclones culturales, de incentivos para conservar, querer y mo-
delar la naturaleza. El autor utiliza la tradicional técnica oriental de
producir Arboles pequenos, cultivables en materas, en el caso de un
naranjo, que cae en manos de una dofia Margarita bondadosa, quien
Ie poda sus ramas y raices, pero el arbolifo dolido —mas bien extra-
flado— se escapa y emprende ung cCOITeria por campos, montanas,
selvas, rios, poblados, apreciando la geografia amable de este palis,
gin dejar de toparse con asaltantes, culebreros, ¥ gentes de distinta
condicién: Resulta interesante la recuperacion de valores folcloricos,
como el caso de la presencia del “culebrero” gue anima las vecindades
de las plazas de mercado en los pueblos y ciudades, con su palabreria
torrencial, su culebra venenosa y los antidotos y curalotodos. Por la
misma historia fransitan los “Hachitas” o monjes campesinos de la
comunidad de los “Santisimos Hermanos”, quienes se recorren el pais
con el lado derecho tapado, por considerar que los 6rganos de ese la-
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do, especialmente mano y pierna, han sido los causantes de las ma-
¢res desgracias. Finalmente, el arbolito regresa, con un perro vaga-
undo que encuentra, parando en un sitio de antesala que es la casa
del “policia sin sombra” (sin sombra de sol, de luna, o de duda, que
es lo-mas importante), convencido —ahi si— del tratamiento engala-
nador de doha Margarita. El texto estd construido con un vocabulario
sencillo, con la fllosofia de la naturaleza y con la legitima intencion
de ensefiar un paisaje nacional. Esta obra fue Mencion de Honor en
al Primer Concurso Enka de Literatura Infantil.

Otro texto pequefio, también de autor caldense, es la “Historia fabu-
losa de una taza de café” (Ed. Federacion Nal. de Cafeteros, Bogold
1979), escrito por José Chalarca, quien ha sido prestante [igura de
la intelectualidad caldense, al igual que el anterior, ambos de la mis-
ma generacion. Obra publicada en un tiraje inicial de 50.000 ejempla-
res, para distribucién en todo el pais a los ninos que acudan a las
dependencias de los “Comités de Cafeteros”. Se adelantan ediciones
en francés e inglés, para una distribucién internacional, de parte de
la misma Federaclén Nal, de Cafeteros. La pequeiia obra reconstruye,
en un estilo contado a ninos —no descartable como informacion para
adultos— el descubrimiento de la planta hace méas de mil afios, por
regiones de Etiopia, el ingreso a Arabia, los intentos de cultivo en re-
giones no tropicales como Holanda y Francia y la posterior entrada
de-la planta al continente americano, por la isla de Martinica (1727).
Igualmente informa sobre las variedades existentes en el café, el pro-
ceso de cosecha (el sistema de “ordefio” en el Brasil, en contraste con
el sistema usado en restantes pafses productores del continente) y,
en particular, el meticuloso proceso gue lleva a la obtencion de los
“cafés suaves”, de més alto valor en el mercado internacional. Es 0til
por lo sencilla la explicacion del término “economia’”, c¢on su consi-
guiente entronque en los problemas del mercadeo del producto. Llama
Ia. atencién el remate narrativo, con el dato de quien impuso la mo-
da del “café con leche”. Nada menos que Madame de Sevigné, france-
sa escritora de cartas. José Chalarca habia publicado con anterioridad
otros trabajos sobre el café, en la misma Instituciéon donde presta sus
servicios profesionales. Fundamentalmente es cuentista, con una obra
publicada (“‘Color de hormiga”, 1973) y otra anunciada para circula-
cién en préximos meses.

Jaime Bedoya Mariinez, igualmente escritor caldense, de una gene-
racién mayor que los anteriores, lanzd por su propia cuenta y riesgo,
un bello y lujoso libro dedicado al mismo ‘“afio internacional del ni-
fio”: “El nifo visionario” (Ed. “La Patria”, 1979), con prélogo del
Maestro Adel Lopez Gémez, ilustrado con abundantes dibujos poli-
cromos de los artistas José Vélez Séenz y Jesiis Ramirez (Chucho),
con caratula un grabado del Maestro Jaime Valencia Bernal. El au-
tor, con una experiencla de mas de 20 afios de educador rural, varios
lustros en el manejo de las abejas y en el conocimiento de los oficios
campesinos, adquirié una manera muy propia, por lo natural, de co-
municarse con sus lectores, apegado a un modo pedagégico sin extra-
vagancias seudoculteranas. Es una especie de enciclopedia que agru-
pa una gran cantidad de conocimientos Gtiles de historia, geografia,
técnica, deporte, aventuras, desarrollo, etc., bajo una armazdén poética.
Su cnsefianza esencial: amar la vida, la naturaleza, gustar el arte,
desear la ciencia, fomentar la creacion literayia. Jaime Bedoya, es
hombre que se desenvuelve en el verso y en la prosa. Su libro ante-
rior: “El pijao rebelde” (1978), recoge testimonios, transcritos o no-
velados, de la llamada “época de la violencia en Colombia”.
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De Medellin nos llega un apreciable Jibro, en formato de 12x17 cms.,
48 paginas, con siete cuentos o relatos para nifios, escritos por Dario
Echeverri Salazar y editado por Coopantex. Ilustraciones juguetonas
de: Sonia Milena Echeverri Morales. Dedicado igualmente al **afio in-
ternacional del nifio”. Su titulo: “La estrella y el marinero”, que es
el del primer cuento. Los restantes seis se intitulan “La hormiguita
mentirosa”, “La ciudad de hierro”, “La mariposita vanidosa”, ‘La
tortuga: voladora”, “El arcén del rey”, y “El cocuyo enamorado™. Ma-
neja un estilo sencillo, facilmente llegable al piiblico de lectores in-
fantiles, a quienes va dirigido. Del autor se conocian ya trabajos pu.
blicados en distintos suplementos literarios nacionales, tales como ¢n
los de “El Colombiano” (Medellin), “El Pueblo” (Cali), ““La Patria“
(Manizales) y “Vanguardia Liberal” (Bucaramanga).

Otros lipros llegados:

“Las Pg'uerras de Pasto”, autor: Edgar Bastidas Urresty (Ed. Testimo-
nio, Pasto 1979). En la caratula se dice: “el autor intenta explicar la
actitud de pueblo de Pasto y su comarca durante uno de los periodos
mfs decisivos de la historia colompiana (la Independencia) y su par-
ticiqacién en algunos acontecimientos posteriores a ella, a frayés del
anélisis de las condiciones de vida existentes, en el plano social, eco-
némico, politico y cultural, sin perder de vista el proceso histérico
que se desarrollaba en la América espafola, Espafia ¥ Francia en
particular”. .

“El arenal”, novela, autor: Dario Ortiz Betancur (Ed. Tealén, Mede-
llin 1979). Es una obra profundamente humana, de compromiso so-
cial, bajo un tema: un barrio pirata, que tipifica la situacién de los
marginados en las ciudades colomblanas y, aun, latinoamericanas. En
ella se confrontan los “falsos” lideres con los “verdaderos” dirigentes,
bajo banderas obreras, y participaciéon de curas. Cuestiona, es obvio,
el problema de las “militancias” y las neutralidades. Asi grita uno de
los protagonistas: “El servicio a la comunidad es sagrado, no un en-
gendro de intereses politiqueros... Eso no qulere declr que esté ma-
triculado en alguna escuela social. iNo Angelo! Soy como mi padre.
Ni capitalista ni comunista. Somos apaticos a cualquier clase de filia-
cion partidista...” (p. 79).

“gl libro de Wifredo”, poesias completas de Wifredo Fernandez (Ed.
Playor, Madrid 1978).

“A propia sombra”, poesia, autor: Pio E. Serrano (Ed. Vosgos, Barce-
lona, Espaila 1978).

Libros y Revistas, del Grupo Cero Espafiol (Apartado de correos 2341,
Madrid) .

“Danzas Folcléricas Colombianas”, autor: Prof. Alberto Londofio, de
la. Facultad de Educaclén de la Universidad de Antioquia; publicacion
por separatas, que comprenden descripciones y coreografias de: El
Bambuco, La Cumbia, El Currulao, Danzas del Atlantico (Bulleren-
gue Fandango, Mapalé), Danzas de Huila ¥y Tolima (Fandanguilio,
Monos, Sanjuanero, Cinta, Matachines), Danzas del Pacifico (Mona,
Jota Careada, Contradanza, Uripina, La Mina), Sanjuanito, Danzas
de Antioquia (Vueltas Antioquefias, Chottis, Pasillo, Seresese), Dan-
zas de Carnaval (El Pilon, El diablo y las cucambas, El Paloteo, Jori-
camba, 0 Danza Esclava, Indias Caribes). Es seguramente una obra
Gnica en su género, en Colombia (Ed. UDEA, Medellin 1977/1979).
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Colaboradores

ATBAN WAGUA (1944), poeta indigena de la nacién Kuna (Ustupu, San Blas}, con
estudios universitarios en Costa Rica, Colombia, Espafa, Ilalia; en pocsia ha pu-
blicado los siguientes libros: “Arién”, “Indic Bajo Tierra”, "A pie con la genle” y
“A la manera Kuna” / ROBERTO FERNANDEZ RETAMAR (1930), poeta y ensa-
yista cubano, graduado en Filosofia y Letras, ha sido profesor universitario en
Yale, Columbia y La Habana, actua!l dircctor de la revista Casa de las Américas y
del Centro de Estudios Martianos; entre sus libros publicados cstin: f de poesia
(recogidos en “Poesia rcunida”), 6 libros de ensayn (“Para una leoria de la litera-
lura hispanoamcricana”, “Apuutes sobre la cultura en nuestra América”, “Accrca
de Espafia: contra la leyenda ncgra”, “Inlroduccidén a José Marti”, ctc.); cn fe-
brero de 1980 recibié el Premio Latincamericano de Pocsia ‘Rubén Dario’, otorgado
por el Minsterio de Cultura de Nicaragua / RUBEN SIERRA MEJIA (1937), fild-
sofo, profesor asociado de la Universidad Nacional de Colombia, director de la
revista “ldeas v Valores”, autor del libro de “Ensayos Filoséficos” (1978} y de pré-
vima publicacién su obra “Filosofia ¥ Lenguaje” (Bibliotcca Filosdlica, Depto. de
Filosofia, U. Nal.), presidente de la Sociedad Colombiana de Filosofia [/ JORGE
LOPEZ PALACIO: musico y antropdlogo dc la Universidad Nacional de Col,
director-fundador del grupo “Yaki-Kandru”, de interpretacién ¢ investigaciéon dc
la musica indigena americana; cn actividades de divulgacidn han actuado en pai-
ses de America y Europa / PEDRO ZAPATA PEREZ (1950), pueta y lealrero cal-
dense, fundador del grupo de teatro "La Brecha" (con varios premlos regionales) /
Marcela Giraldo Samper (1953), comunicadora social de la Universidad Jorge Ta-
deo Lozano, aplicada al periedismo de invesligacién en el Cinep [/ Jesis Mejia
Ossa (1928), [olclorélogo, investigador de la Escuela Popular de Arte -EPA-, au-
tor de varias obras / Gustavo Wilches-Chaux (1954), abogado, poeta, cuentista,
ensayista, autor de: “El jardfn de las [lores de comereto” (1972), “La una en
punto” {inédito), “Derecho ¥ vida silvestre” (inédito, tesis de grado), "Fichas para
un curso de derccho ambiental” (1978) v “Pocmas a, ante, bajo, cabe,..sin, sobre
v tras Emiliana / GUILLERMQ RENDON G.: ver pdgina 20, esta ecdicién [/
BERNARDO ARIAS: dibujante, grabedor, egresado vy en la actualidad profesor de
1a Escucla de Bellas Artes {Universidad de Caldas), con estudios en la EBA (Saint
Lticnne, Francia); multiples exposiciones individuales y colectivas: 2utor de la
cardlula, esta entrega (grabado en metal) [

Comunicacién con estos autorcs puede tenerse a través de:  revista ALEPH,
apartado 1080, Manizales, Colambia, S.A.

fapreesicn: V. y Co., Manizales
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