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LUCIANO MORA OSEJO
fa elusiva reladicon entre
arle Yy geomelrin -

En cl programa de investigacion que hemos dado cn llamar la “Comprension
Unitaria” figura, en lugar destacado, 1a idea de gue la experiencia artistica cumple
una funcién de comprensién unitaria, en €l sentido de que nos abre la posibilidad
de acercarnos a la realidad como experiencia humana en la totalidad.

Pero atn en los comienzos de Ia discusién sobre estc terma, ya se planted la
cuestiébn de precisar las circunstancias o caracteristicas del arte genuino quec
permite cl acceso a la realidad invisible y total. Entonces parcce convenientle
tratar esle problema, precisamernte von la metodologia anunciada cn ¢l programa
de la comprensién’ unitaria ‘que consiste en somecter los problemas a Ja ilumina-
cién de las ideas scumuladas y consolidadas en Jas grandes corrientes de la
filosofia y la ciencia para luego intentar, por nuestra cuenta ¥ riesgo, la “expe-
rimentacién conceptual” que pueda esbozar una solucidn aproximada a esos
problemas,

Con esle propoésito, tralaré de sustenlar la (esis de que los clementos matcriales
y mentales de las artes plisticas, por mediacién de la geometria y de la simetra,
de la cual Weyl fue: pionero esclarccido/**/, nos abren una amplia perspectiva
para [a comprension unitana,

Para este efecto, dividiré la exposicidn en cinco partes:

Los origencs pitagdricos de la metafisica

I.a metaffsica del artc

Arte abstracto y arte figurativo

La geometria v la simetria

El problema del conocimicnto de la totalidad

Los origenes pitagoéricos de la metafisica

Desde los ticmpos de los jénicos, nos llegan los vestigios del “taumasein”, o sea,
la perplejidad ante los enigmas del mundo de las cosas, del mundo decl pensa-
miento, del mundo de la vida. Alli estd la razén de existir de aque! gremio que
cada dia engrosa sus filas: Los “philosophoumen kai phai lokaloamen': los que
aman la verdad y la belleza.

Qué hay detras de las apariencias que nos rodean? “Sélo en el lenguaje habitual
hay color, dulce y amargo; en realidad sélo existen los dtomos y cl vacio. Con-
fiemos en la intcligencia mis que e¢n los sentlidos; porque sélo lo inteligible cs

/¥ /Conferencia pronunciada en nombre del Instituro Cultural Colombo-Alemdn
v de la Casa de la Cultyra de Narifio, en la Cdmara de Comercio de Pasto el
11/X11/85, para celebrar el Centenario del nacimiento de Hermann Weyl.

J¥* [Weyl, H: Simmetry. 8 Conferencia I, Henry. Soc. Phil. Wash, 1938.






real”, es la famosa respuesta de Demdcrito; pero “jamds llegamos caminando a
los confines del espiritu, pues hondo es su sentido”, es la desalentadora adver-
tencia de Herdclito; por eso aconseja Sdcrates replegarse en nuestra interioridad
para buscar el bien y la verdad, Platén siguiendo este conscjo de su maestro
hizo un descubrimiento capital: en ¢l interior, de nuestro pensamiento encontra-
mos las ideas y las verdades matemdticas organizadas en un cucrpo de doctrina
por Pitdgoras con la cual Eudoxio redujo Ias propiedades de la exteénsion y de
las formas geométricas, © sea, problemas del mundo exterior, a relaciones entre
nimeros, cuyos elementos bdsicos conceptuales eran la unidad y la pluralidad;
por consiguiente, concluyé Platén: ‘en las formas matemdticas, en la variedad de
las formas pitagéricas, estd la naturaleza, la csencia de las cosas Pero estas
[ormas aunque no son perceptibles, son intcligibles, tienen identidad, su compor-
tamiento obedece a reglas fijas, tienen también su propia realidad.

En esta ingeniosa deduccién de Platén estd el origen de la suposnc:én de que con
el pensamiento puro, con el ejercicio de la especulacién podemos comprender 1a
verdad y la belleza y también la realidad de las cosas. Es el origen pitagérico de
la Metafisica.

No ¢s este el momento de discutir Ia contribucién de Aristdleles para superar fa
scparacién que hacia Platon del munde inleligible de las formas, del mundo
sensible de la materia, que él zanja con la idea de “sustancia”, forma inmincnte
formada por la conjuncién del acto y la potencia; pero si es pertinente recordar
que alli estan los fundamentos de teda la metafisica occidental que culmina con
Kant y Hepel.

La metalisica del arte

Precisamente Kant, en su “Critica del juicio” de 1790 aborda ¢l problema de
explicar porqué la cxpericncia eslética se presenta como una revelacidén inevi
table y cspontdnea, en la cual parlicipamos con nuestro asentimiento y senti-
miento sin intervencidon de nuestro aparato cognocitivo o volitivo, Kant explica
que los juicios © experiencias estéticas no dependen de la existencia real delaob-
jéto, tampoco ¢stdan condicionadas por las percepciones de la scnsibilidad, ni sc
deducen logicamente de - conceplos, ni -se obtienen por inducciones razonadas;
son, en cambio, afirma, “formas de ia imaginacién” logradas por ¢l “acucrdo
libre ¢ indeterminado de las facultades subjetivas”; en otras palabras: lo bello
resulta de una libre complacencia, reconocida como necesaria, @ pesar de qua
no intervienen, ni Tos. conceptos, ‘ni las intuiciones de espacio, tiempo o causali:
dad, ni el razonamiento, ni la voluntad. Pero si cs "libre complacencia’, cémo
puede ser necesaria, o sea, me\utable? Y si es libre cémo pucde mantenerse en
suspenso la voluntad?.

Es interesante constatar que pese, a la aparente incoherencia de estos plantea-
mientos de Kant, sinembargo, tienen sentido configurando un ejemple de la “ra-
cionalidad de lo irracio

Quizds por estos motivos, €l mejor discipulo de Kant, Schopenhauer, volvié sobre
este problema en sus “Parerga ¥y Paralipomena”, donde sosticne que e¢n Jo bello
percibimos “las formas primarias de lo animado ¢ inanimado” o sea, las Ideas
Platénicas de lo vivo 'y de lo inerte, pero puesto que nuestra experiencia de sa-
tisfaceiébn o de placer, ante un cuasdro, p.¢., s¢ da sin que intervengan nuestios
propdsitos o nuestros descos, debemos suponer que anté eésas formas Platénicas
funciona un sujeto del conocimicnto desprovisto de propdsito o deseos, o sea,
una conciencia de la cual s¢ ha esfumado o suspendido la voluntad. Esto con-
trasta con las expericncias cognocitivas ordinarias donde el propésito de la vo-
luntad es condicién -indispensable del conocimiento; en la experiencia estética
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el intelecto percibe la idea gue yace detrds de toda realizacién artfstica espon-
tAncamente, por su propia actividad.

Bs inatil tratar de verificar, empiricamente, vale decir trayendo a colacién las
cotidianas experiencias, los planteamientos de Kant-Schopenhauer, En un cuadro,
la tela, los materiales, los colores, las pinceladas son realidades materiales, pero
¢l "objeto artistico” es ideal; por cousiguiente lo bello no ¢s perceptible, pues de
hechu se encuentra fuera del mundo material de las sensacioncs.

De esta manera, €s en @l plano ideal donde las relaciones de formas y colores
adquieren un verdadero significado. El objeto estético se constituye y s¢ aprehende
por medio de la conciencia imaginativa gue lo considera comeo ideal. Lo real
concreto nunca es hermoso, la belleza es un valor aplicable tinicamente a lo
imaginario y por ligereza del lenguaje se dice [recuentemente que ¢l pintor
concibié una idea, una imagen de una obra que luego él mismo la realiza ¢n Ja
tela, sobre el cuadro. En realidad no hay un proceso que haga pasar la obra de
lo imaginario a lo material, simplemente €l artista ha construido, a partir de una
totalidad ideal, un correlato malerial, que es también una totalidad de colorces
y formas reales, a través de']a cual se¢ manifiesta la primera.

En la trilogia totalidad ideal<reacién artistica-totalidad material, ésta altima es
un sistema organizado de objetos perceptibles que evocan permanentemente Ia
totalidad ideal; y, por tanto, existe entre cllos una relacién activa de comple-
mentaridad.

Pero pucde considerarse la metaffsica del arte de Kant-Schopenhauer como de-
finitiva?. Acaso no incide en Jas concepciones cstéticas, ¢l propio desarrollo
histéorico de las artes?.

Arte abstracto y arte figurativo

Una profunda revolucién ocurrié en el arte con el advenimiento del arte abs-
tracto, cuya fecha sc sitda en 1910 con la acuarcla “Sin titule” de Kandinski.
Aunque los antecedentes del arte abstracto pueden encontrarse adn ¢n Delacroix
con su “musica de los colores” y ya Van Gogh, Cezanne y Gaugin habian dccidido
conceder a la linea, la forma y al color un valor de arte intrinseco, corresponde
a Kandinski, primero la subordinacién de la figura y luego la supresién total
del objeto hasta substituirlo definitivamente, por el juego libre de los elementos
pictéricos, segin su férmula, biecn conocida del ideal de Ia “pintura absoluta",
gque Kandinski consigné en sus obras: “de lo espiritual en ¢l arte” de 1912 y en
“Punto y linea sobre el plano” de 1926: “Corresponde a Ja pintura representar
un mundo que obtiene su significado y su valor estético tnicamente del juego
libre entre los colores, las formas y las lineas en ¢l seno de una composicién sin
relacion con Ia realidad concreta”.

También uno de sus colegas mas brillantes Paul Klee dejé plasmada en varios
escritos su concepcién del “arte moderno”, En una conferencia que dicté con
ocasién de la apertura de su exposicién en Jena, 1924, seiiala como lo clementos
formales del arte a Ia lfnea, al claroscuro (la gradacién entre luz, penumbra y
sombra) y al color, las cuales se interrelacionan en el cuadro segin las categorfas
de cxtensién, densidad y cromatismo y que, técnicamente, se manejan en la
composicién segin la escala lineal, la escala del claroscuro, y la dosificacién del
circulo cromdtico, respectivamente.

De este frabajo didactico de Klee mcrecen destacarse, para los fines de cstas
notas, tres puntos: 1) la detallada descripcion que prescnta del funcionamicnto
prictico del circulo cromdtico; 2) la comparacién que hace entre la scleccidn
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de los elementos formales ¥ sus rclaciones mutuas, con Ia eleccién del motivo,
el tema y el movimiento ep la compusicién musical; 3) el énfasis que pone en el
papel de las proporciones de las lineas, de la combinacién de ciertos tonos del
claroscuro y de la armonizacién de los colores para obtener modos de expresién
bien diferenciados. Las proporciones lineales pueden scr, dice: “movimientos angu-
lares o movimientos lineales con los cuales se obtiencn dcfinitivas resonancias
expresivas”.

Como resultado de.esle nuevo programa pictérico el artista ha plasmado en el
lienzo figuras formas y colores que viven y flotan como seres animados siguiendo
sus propias reglas de juego, conservando un orden de cquilibrio, de ritmo y de
armonia.

Se podria argiiir que pese a este viraje radical en Ja concepeion de la pintura,
persistird la presencia de los objetos del arte figurativo quc habitan un mundo
de lo concreto por derccho propio y que, por lo tanto, sc resiste a dejarse ubicar
en un mundo artificial de formas dotadas de vida auténoma.

Pero, de hecho, el arte absiracto no excluye el arte [igurativo; c5 compatible
con él, ya que lo incluye en un nivel anticipatorio, pues un objeto con identidad
estética propia, una bella ldmpara, un retrato hermoso, por cjemplo, en las pala-
bras del pocta, “aparcce un sf mismo soscgado, pleno de sentido, afortunado”,
lo cual no es sino otra manera de expresar el conocido aforismo de Nielzsche:
“Todo lo real es viviente. Todv objeto es algo perceptible, seglin su propia pers-
pectiva: es sensible, es verdadero... FEs nccesario considerar el arte bajo la
éptica de la vida”,

Por consiguiente las premisas del arte [ligurativo, y del arle abstracto conducen
directamente a destacar el papel de la proporcién, del equilibrio y del ritmo en-
tre [as partes que confluyen en la totalidad de {a obra; pero ésta ¢s precisamente
la concepcion clésica de la “simetria” que segan Vitruvio “resulta de la propors
cion y ésta es concalenacién de las diversas partes de un todo” y el mismo Leo-
nardo sefialaba que “la simetria, la armonfa, aparece en ese instante, en el cual
las proporciones de los objetos se hacen visibles”.

Asf hemos arribado a los dominios de la geometria.

La geometria y la simetria

Qué es la Geometria?. Para los griegos era ]a ciencia del espacio y si s¢ pregunta
qué cs ¢l espacio, de inmediato se atropellan, impotentes, varios intentos de
respucsta: es el escenario de nuestras experienclas, por lo menos de las externas,
siempre que incluyamos el tiempo, tal como lo reclama la Teorfa de la Relativi-
dad. Entonces, decir, mds bien, con Descartes v Kant que ¢l espacio y el tiempo
son las formas de existencia del mundo real, cuya sustancia conscrvativa es la
materia, . de nuevo bajo la restriccién de que se ponga en remojo el privilegio
kantiano de que €l entendimiento las capta en forma absoluta y raizal: a-priori.
Humildemente optemos por ¢l atajo de la recitacién ingenua de sus “propieda-
des empiricamente cvidentes™:

1. El espacio no cs discreto sino continuo; 2. No cs de una, ni de dos sino de
tres dimensiones (cl espaciotiempo ¢s de cuatro dimensiones); 3. Es posible
desplazar librcmente un cuerpoe sin alterar ni su forma ni su tamarfio (son Jas
congruencias); 4. Cualquier figura puede ampliarse o reducirse sin cambiar de
forma (son las semecjanzas); 5. Sc puede mover una figura sin cambiar dc tama-
fio, pero alterando la disposicién relativa de sus partes, o sca su orientacion
(son las reflexiones).



Si nos limitamos a luos movimientos planos que no altcran Jos tamafios y los
llamamos isometrias, vemos quc jas mas simples son fas frasleciones, vienen
luego las rotacioncs alrededor de un punto fijo (polo), a continuacién las re-
[lexioncs sobre una recta o un punto ¥ finalmente reflexiones con desplazamicn-
to paralelo y obtenemos un resultado interesante: hay Unicamente cuatro iso-
mctrias planas.

Ahora cs facil convencernos de gue la stnetria, cuyva profunda significacién en
el arte ya conocemos, ¢s esencialmente un concepto gs.ométrlco.

Dada una figura cualquiera cémo descubrimos sus simetrias?. Simplemente pun.
tualizando sus isometrfas, o sea haciendo ¢l inventario de los movimientos gue
intercambian sus partes sin alterar la figura. Por ¢jemplo la letra E tiene simc.
tria de reflexién bilateral con eje horizontal (dos movimientos); la letra A tienc
simetria de reflexién bilateral con eje horizontal (dos moviniientos); la letra
N tiene simetrfa de rotacién con &ngulo de media vuella y también simetria de
reflexién sobre un punto (cuatro movimicntos); la letra H tiene simetria de
reflexiéon tanto horizontal como vertical (cualro movimientos) que equivalen a
una simetria de rotacién dc media vuclta; este es un caso particular del hecho
que dos reflexiones sobre dos rectas concurrenles equivalen a una rotacion del
doble del éngulo de incidencia, alrededor del punto de confluencia; y esto mues-
tra también que los mwovimientos de simetrfa no son independientes, en gencral
dos movimientos sucesivos equivalen a un solo movimicnto, en particular un
movimiento y su contrario equivalen al “movimiento idéntico™ (o nulo), circuns-
tancia que los mateméticos resumen diciendo que los movimientos de simetrfa
forman un "grupo”.

Por ejemplo el grupo de simetrfa de un poligono regular de n lados se compone,
por un lado de n rotaciones alrededor del centro de miiltiplos del &ngulo de una
en¢ésima parte de una revolucién. Es ¢l subg'upo ciclico Cn, y, por otro, de n
reflexiones sobre los “ejes de simetria gque, si n oes impar son Jas rectas que co-
nectan los vértices con el cenlro y si n ©s par son las rcctas que conectan los
puntos medios con €l centro; es €l subgrupo diédrico Dn: ¢n total 2n movimientos
de simetria.

Leonardo DaVinei hizo el inventario de las simetrias de un templo para averiguar
como instalar capillas ¥ nichos sin transformar su simetria. Encontrd que las
Gnicas simetrias centrales son Cn ¥y Dn (Cl: ninguna simetrfa; DI: simetria
bilateral; la simetria de las pirdmides de Egipte e€s D4; muchas flores tienen
simetria Dé6).

Naturalmente cxisten muchas maneras de restringir los movimientos de simetria
de las figuras sobre¢ un plano; por ejemplo si se exige que todo el plano esté
cubierto completamente por poligonos regulares sin intersecciones se plantea el
problema de los mosaicos de Kepler, cuva solucién la vemos en los embaldosa-
dos de las casas que son Unicamente tres: exdgonos que confluyen de tres e¢n
tres en cada vértice; o cuadrados que lo hacen de cuatro em cuatro o tridngulos
que lo hacen de seis en seis. Los mosaicos exagonales los realizan también las
abejas ¢n Jos panales. Observamos que en estos mosaicos no aparece la simetria
pentagonal.,

Los mosaicos de Kepler son periddicos en ¢l sentido de que el poligono funda-
mental se repite por traslacidén en dos dimensiones, 0 sea, por la intervencién de
esta circunstancia, los movimientos de simetrfa va no son finitos sino infinitos,
pero deben ser “discretos™: hay que trasladar la figura fundamental hasta que
haya coincidencia exacta, se obticne asf{ los grupos de sbmetria discontipuos.
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El caso -mds simple es la traslacién cn una sola dimensién cuando ¢l mosaico
forma una cinta o una banda. Puesto que existen twmicamentc 4 isomctrias del
plano en sf mismo, se deduce que un mosaico con repeticién unidimensional ad-
mite solamente 7 combinaciones de esos movimientos y por consiguicnte los
disefios unidimensionales periddicos se pueden catalogar en 7 categorias: 1. Iden-
tidad; 2. Reflexién horizontal; 3. Reflexién vertical: 4. Rotacién de media
vuclta; 5. Reflexidn vertical y rotacién de media vucelta; 6. Reflexién con trasla-
cién paralcla ¥ reflexién horizontal; 7. Reflexién vertical y reflexién horizontal.

En general, el plano admile dos traslaciones discretas independientes, dando
Iugar a un reticulado doblemente infinlto.

Podemos clasificar todos los movimientos de simetria discontinuos, doblemente
infinitos?. Las rotacioncs alrededor de un punlo estin compuestas por movi-
mientos discrctos ¥ suman, por tanto, un niimero finito de rotaciones; este sub-
grupo determina le clase de simetria del mosaico. Al incluirse las reflexiones
alrededor de los cjes de simetria y leniendo en cuenta las restricciones de los
mosaicos de Kepler, todas las simetrias de esle tipo estdn incluidas eon la tabla:

Cl, C2, C3, C4, Cé
Di, D2, D3, D4, D6

A cada uno de estos grupos le correspondc un reticulado. invariente. Al combi-
narse con las traslaciones, se puede ver que exislen 17 grupos o sea 17 tipos de
simetria esencialmente diferentes para ‘un reticulado plano doblemente infinito.
Estos son los 17 grupos de Fiodorov. El mds sencillo identificado con pl esta
generado por dos traslaciones; otro, pg estd generado por dos reflexiones con
traslacién paralela; un tercero pm es generado por dos reflexiones verticales y
una trasiacién paralela.

Las dos traslaciones independientes de pl podemos indicarlas con X y ¥, La
accién conjunta de las dos transforma cualquicr figura ¢n un mosaico bidimen-
sional infinito. Tal figura puede ser ¢l paralelogramo formado por los cuatro
puntos: punto inicial 1; segundo vértice X; tercer vértice Y; cuarto vértice XY,
es la “regién fundamental del mosaico”. Esta regién no es dnica: sirve cualquier
paralelogramo con cuatro puntos dcl mosaico como vértices pero ningin otro en
la frontcra o en ¢l interior; inclusive los segmentos o puestos paralelos pueden
remplazarsc por curvas paralclas. ;

El arte orpamental de cubrir el plano con un mosaico repetitivo alc_anzé su
apogeo cn ¢l siglo XIII en Espaiia y pucden observarse en las decoraciones en
estuco de las parcdes del Alhambra.

En 1938 ¢l artista holandés M.C. Escher ideé grabados de mosaicos periédicos
usando figuras de animales como figuras fundamentales no solo para el tipo
pl, sino también para pg y pm, varios de los cuales [ueron cxhibidos en la
galeria de Colsubsidio de Bogotd,

Uno de los recursos que el arte ornamental utiliza frecuentemente consiste en
que la clase de simetrfa de un mosaico se reduce por medio del color a una clase
inferior de simetria (un caso de ruptura de la simetria).

Se puede generalizar cstos disefios ormamentales en muchas direcciones; por
ejemplo, si como lo hizo Kepler, sc define un poligono como un circuito de ados
y de vértices y no como la frontera de una reglén del plano, ingresan naturak
mente en la familia de los poligonos, ¢n pic de igualdad con los poligonos regu-
lares comunes, no solamente los poligonos estrellados, sino también los poligonos



regulares con infinito mimero de lados (apeirégonos) ¥ los zigzag. Los disefios
ornamentales que pueden formarse, en estas condicioncs admiten también una
clasificacién: -existen 25 tipos de embaldosados rcgulares formados por poligonos
finitos; este nimero sube a 28 si se incluyen ademds los poligonos regulares
infinitos v baja a 23 clases individuales bien determinadas si se incluyen los

zigzag.

Otra mancra de generalizar el artc ornamental de los mosaicos consiste cn
levantar la restriccién de periodicidad cn ¢l sentido de que la regién fundamental
se repite Unicamente por doble traslacién sin giros, ni reflexiones y admitiendo
la posibilidad de mdés de una figura fundamental pucsto .que si se, tiene un
mosaico <on una sola figura fundamental que embaldosa no periodicamente se
pueden unir las figuras para obtener un mosaico que embaldosa periddicamente.
Existen conjuntos de mosaicos de dos o més formas distintas que embaldosan
en forma no periédica vinicamente. Tal es el caso de Jos “dardos” y "cometas"”
quc R. Renrose obtuvo en 1974 a partir de un rombo de dngulos dec 72 y 108
grados al dividir la diagonal mayor en. la “razén durca”:; 1,61803 y uniendo el
punto de la divicién a los vértices de los 4ngulos obtusos.

No podemos pasar por alto que los disefios ornamentales ocurren reiteradamente
como manifestaciones culturales en textiles, cerdmicas, decoracién de paredes,
etc., ¥ que los rosultados sefiaiados mdés arriba conducen a un procedimiento
universal para clasificarlos por medio de un diagrama de flujo dec respuestas
disyuntivas entre si o no. Aunque algunos de estos diseilos' que aparecen ¢n
vasijas no estan en un plano, puede suponerse que han sido desarrollados en un
plano sin distorsién apreciable. Tal diagrama de flujo estd conformado por Jas
siguicntes preguntas y opciones donde los niimeros se refieren a las siete catego-
rias unidimensionales; mencionadas més arriba.

1. Hay reflexién vertical?. Admite el disefio una reflexién en una linea perpen-
dicular a 1a longitud dcl disefio? sf para 3, 5, 7,
no para 1, 2, 4, 6,

2, Hay reflexién horizontal?. Admite el disefio una reflexién en una linea a lo
largo del disefio? si para 6 ¥ 7;
no para 1, 2, 4, 5

3. Hay una reflexién horizontal o una reflexién deslizante?. Admite ¢l disefio
bien sea una reflexién o una reflexién con deslizamicnto con dircccién horizontal
o ambas? si para 2, 5, 6, 7;

no para 1, 3, 4

4. Existe una media vuelta?. Admite el disefio una rotacién de 180 grados en

su plano? sf para 4, 5, 7;
no para 1, 2, 3, 6

El problema del conocimiento de Ia totalidad

En este atolondrado esquema para mostrar el papel dual de la simetria y sus
rupturas en la composicién artistica y en la orlentacién de la investigacién
matemdtica, sobra decirlo, abundan los vacios y atisban los interrogantes, algu-
nos tan protuberantes que no podemos pasarlos por alto:

Por cjemplo, cuando se hace el invenlario de las simetrias de una figura, se Ja
considera como sumergida en el espacio, el cual aparcce, por asi decirlo, como
un “convidado de piedra”: acaso el espacio no posee por si mismo, su propio
acervo de simetria?, As{ es y precisamente la Teoria de la Relatividad se propuso
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determinar las simetrias propias, intrinsecas del espacio-tiempo (4 dimensiones)
encontrando que el grupo que preserva y transmite la simetria es el grupo de
Lorentz y que si se busca cémo se comportan las simetrias en cortes espaciales
de 3 dimensiones y a lo largo de una flecha temporal unidimensional, s¢ encuen-
tra que ni en el primer corte existen sucesos simultdncos, ni ¢n la segunda
figura cstados de reposo (H. Weyl).

Tampoco se puede rehuir la cuestibn sobre el significado epistemolégico del
desdoblamiento de los movimientos de simetria en dos componentes: una parte
rotacional discreta finita v otra traslacional también discreta pero infinita, La
respuesta es: la parte rotacional, la que da la clase de simetria, réesponde por
las propicdades simétricas globales, vale dccir, que emergen macroscdpicamente
dc la base micro y la parte traslacional capta las simetrias en el nivel local
microscopico.

Este es un caso limite del problema de Ia “quiebra de la simetrfa” en cuya cluci-
dacién también fue Weyl inspirado precursor, y ¢s importante porque toca con
[a vieja cuestion de saber cémo la cantidad se wvuclve cualidad; cémo resultan
las propicdades fenomenolégicas de las particulas a2 escala micro que no poseen
esas propiedades: un troza de diamante v olro de grafito muestran comporta-
mientos cualitativamente muy diferentes y sinembargo, en {os dos, a cscala
mlcro, encontramos tfinicamente dtornos de carbono ¢n.movimiento ¢ interaccién:
Y, sin ir muy lejos, cémo rcconocemos la intencidn y - la. experlencia profunda
del artista y Ia reproducimos en nosotros a parlir de los trazos, de las sombras,
de los colores y de sus movimientos e interacciones?. Todos son ¢asos particu-
lares del agudo problema de la emergencia de propiedades de la totalidad que
no se encueniran ¢n los clementos.

Pero el fenémeno de la “quiebra de la simetrfa” puede versc también en sentido
inverso: como via de acceso al reconocimiento de las propiedades micro a partir
dc las propiedades macro.

El resultado de la Teoria de la Relatividad de que la verdadera simetria del
mundo fisico no es perfecta, pues cs distinta en los cortes espaciales que en los
cortes temporales, nos lleva a pensar que la simetria que tedricamente incorpo-
ramos en las leyes naturales, ¥ que lucgo cncontramos reficjada en la dinamica
aparente del sistema, por ser aproximada, aparcce en las soluciones como estados
virtualmente confundidos, pero que, en realidad, cuando sc ticnen on cuenta, a-
posteriori, los efectos dindmicos suplementarios, ¢n forma de perturbaciones o
condiciones a 1a frontera, se desdoblan y reflejan Jas simetrias Jlatentes que
habian quedado por fuera del planteamiento inlclal.

Este es, expresado con palabras inadecuadas, ¢l contenide del famoso “teorema
de la simetria de los sistemas cudnticos” que Weyl establecis, primero en su
libro sobre Teoria de Grupos y Mecdnica Cudntica, en 1931, y luego, rigurosa-
mente, en un artfculo de gran impacto en 1949, Con ¢l se¢ abrié la puerta para la
comprensién unitaria del sbigarrado mundo de las partfculas elementales por
medio de su clasificacién en familias jerdrquicas, segin' sus propiedades do
simetrfa, cuyo éxito puede verse en la prediccién de la existencia de nuevas
particulas y su posterior verificacién (Kemmer, 1938- Gell'mann - Ne’sman) .

Y acaso el pintor que irabaja su lienzo, no estd abocado, incesantemente, a las
rupturas de las simetrias que emergen o se asoman ¢n sus formas, sombras y
colores, por la gracia de insospechadas “perturbacioncs' de su genio creador?

También hemos visto a la simetrfa presidiendo los esfucrzos del matematico para
desentranar el orden légico en ¢l tropel de las formas cspaciales y la hemos
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topado dando a un gran fisico la clave para poher a puato la simetria del espuacio-
tiempo como escenario de los hechos fisicos.

No caeremos en la tentacidén de especular sobre los origencs de este tremendo
poder de revelacién del scntido que invariablemente encontramos cada vez gue
interviene la simetria, con todas sus rupturas Yy enriquecimientos, en prablemas
de la mds variada {ndole. Alli vemos una clave conerela para realizar la suprema
expectativa y aspiracién de la comprensién unitaria: la bisqueda de categorias
conceptuales adecuadas para tratar en ¢l mismo plano, sin privilegiar ningin
aspecto particular, todo el espectro de la experiencia humana.

Y esta luminosa avenida para ¢l optimismo de la comprension unitaria fue am-
pliada ¥ consolidada por la indefectible inspiracion y el coraje intclectual de un
hombre que serd ejemplar por muchos [ustros, por muchos decenios, por muchos
siglos: Hermann Weyl.

ALVARO VILLAR GAVIRIA

“gsta no es una pipn”

Voy a referirme en seguida @ una obra, sl se quiere menaor, que no estd denlro de
las grandes lineas conductoras del pensamiento de Foucauwlt, ¥ que muesira con
un ejemplo preciso la aproximacién de csc pensamiento a través del andlisis de
un cuadro de René Magritte, pintor belga surrealista (1898-1967), titulado "Esta
no es una pipa"” (1981, orig. 1973). Del cual hay dos versiones. La primera, segtin
Foucault, es de 1926. Segin Harry Torczyner en “Magritte. The True Art of
Painting” (1979), corresponde al perfodo de 1928 a 1929, En este libro se cn-
cuenlra la reproduccién del cuadro en la péagina 71. En él se refiere Foucault
como “a una pipa dibujada con esinero; ¥ debajo, escrita a mano, con una letra
regular, actificial, “como de colegio de monja"” (p. 25), la denominacién aparente-
mente paraddjica:; “Ceci n'est pas une pipe”.

Existe otra versién que, segun Uwe M. Schneede en su libro “René Magritte”
(1978), correspondc a 1966. En éste sc cncucntra ¢l cuadro on Jla pagina 35. Es la
misma pipa, colocada ¢n Ja parte superior izquicrda, sin titulo algumo. Pero en
la parte inferior derecha aparece la misma, en un marco sobre un caballele, ¥
éste a su vez sobre un entarimado. Debajo de la pipa enmarcada sc¢ repite el
enunciado: “Ceel n'est pas une pipe”.

La primecra version es muy simple y escueta, Su titulo es “El uso idiomdtico”.
La scgunda, denominada “Los dos misterios” parcce cncerrar una seric de incer-
tidumbre voluntaria del autor, ademds de una intencién diddctica. El cuadro—
dentro del cuadro— colocado saobre el caballete, y éste en una tarima que re-
cuerda un salén de clase; el modelo, de mayor tamafio, sugiere que vaya a darse
una explicacién, que no aparece por parte alguna pero gue ticne que cstar alli,
como ¢je de la enscianza que espera transmitir. “Esta no es una pipa, sino su
representacion -como se ha dicho tantas veces”, puede aplicarse a Ja primera
versién. Pero es que la segunda parcce un complemento de la anterior, en ¢l
sentido de que ya no s6lo no es una pipa, ni su representacién de la representa-
€ién. No hay, pues, una sola contradiccién entre la imagen y la frase, sino dentro
del mismo cuadro ¢n su segunda versién, Para Foucault, con su obra —y no tan
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s6lo con la aludida aquif, desde luego—, Magritte ha puesto en crisis uno de los
principios bésicos de la pintura de su tiempo: la equivalencia entre el hecho de
la semejanza y la afirmaciéon de un nexo repmscntatwo. Esta obra es un pretexto
para que el escritor retome una preocupacion antigua, dec la relacion entre las
palabras y las cosas, como se plantea en el cuadro aludido, a partir ahora de
una carta que le dirige el pintor, fechada ¢l 23 dc mayo de 1966, que parece,
junto con otra suya, como anexas al cnsayo sobre ¢l artista, a pmpésno,
precisamente, de la Jectura de “Les mots et les choses”. Las palabras semejanza
v similitud —escribe—, le permilen sugerir con vigor la presencia —absoluta-
mente cxtrafia—, del mundo 'y de nosotros mismos. Sin cmbargo, creo que estas
dos palabras apenas estdn diferenciadas, ¥ los diccionarios apenas son edificantes.
“Ser semejante —continia. Magritte—, no pertencce mas que al pensamiento.
Se asemeja en lanlo que ve, ove O conoce; s¢ convierte en lo que el mundo le
ofrece".

“Es invisible, del mismo modo que ¢l placer o la pena. Pero la pintura hace in-
tervenir una dificultad: Existe el pensamiento que ve y que puede ser descrito
visiblemente. Laes Meninas son la imagen visible del pensamiento invisible de
Velazquez. ¢Seria, 'por ‘tanto, lo invisible a veces visible?. A condicién de que el
pensamiento esté constitiido exclusivamente de [iguras visibles”.

“A este respecto, resulta evidente que una imagen pintada —que es inlangible
por naturaleza— no oculta nada, mientras quc lo visible tangible’ oculta indefec-
tiblemente otro visible, si creemos en nucsira experiencia”.

“Lo que no “carece” de importancia es el misterio evocado de hecho por lo visi-
ble v lo invisible, ¥ que puede ser evocado en feorfa por el pensamiento que une
Jas “cosas” cn el orden que evoca el misterio” (p. §4).

“Me pormito proponer a.su atencién -—-termina—, las reproducciones de los cua-
dros adjuntos, que he pintado sin preccuparmc por una busqueda original de
pintar”. (p. 84-85).

Hay una nota al pie de pdgina que' dice: “Entre esas reproducciones habia
Ceci w'est pas une pipe; en el dorso, Magritte habia escrito: "El titulo no contra-
dice al dibujo; Afirma de otro moda” (p. 83).

Foucault, al respecto, toma pie en un plantcamiento: . “En ninguna parte hay
pipa alguna” (op. cit., p. 43).

Intenta, a partir de aqui, llegar a la comprensién de la segunda versién, ya que
para el artista las letras sélo son la imagen de las Ictras, como ocurre con la
representacién, v la figura es sélo la continuacién didaclica de un discurso, ¥
reconstruye asi el lugar comtn de la imagen y del denguaje (p. 43). Es decir,
que se ofrece de nuevo uno de los problemas claves gue lo ocuparon mucho antes,
en obra muy pretérita, del mismo nombre, que dic Jugar a la primera carta
transcrita, de donde surgié este ensayo,

Con esto termino ¢l andlisis del pensador francés recientemente desaparccido en
forma prematura, quicn ocupd, con Jean Paul Sartre, la preeminencia del pensa-
micnto totalizador del presente siglo. Y que, para Hernando Valencia (1977),
intredujo la subversidn en el derecho penal y en la criminologin, como én su
hora lo hicieron Marx en la Historia ¥ en la Economia Politica y Freud en la Psi-
cologfa ¥ en la Psiquiatria. Pero sobre ésta también dijo mucho. Es lastima
que su andlisis no hava aun trascendido en la tcoria y en la préctica, que se
mantienen frenadas en su avance, o por lo menos disminuidas en el posible pro-
greso, por causas diferentes a las del conocimiento, como lo demuestra hasta la
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sacicdad el autor, cn todas Jas instituciones de saber y de poder, en que la Psiquia-
tria 'y en ¢l Psicoandlisis se conjugan y se ofrccen y s¢ aceplan apoyos mutuos
que evitan, entre otros, los riesgos del pensar,

Como dice al respecto Antonio Caballero, en “Pensar Peligrosamente” (1984), a
proposito del autor estudiado: “Pensar ¢s una aventura. Y lo propio de las aven-
turas es que nunca se sabe de antemano a dénde van a llevar en fin de cuentas
—aunque una de las escalas técnicas pueda ser, por ejemplo, el College de Fran-
ce (...)" “Y cs gque sucede que los grandes sistemas de pensamicnto, cerrados
y completos —las religiones, las ideologias—, de entrada cierran la posibilidad
del pensamiento, encauzéndolo por caminos ya previstos (...)"7. "Se sabe para
donde va y, en consecuencia, no hay peligro. El sisterna —asi sea un sistema que
se descubra nuevo o que se considere revolucionario— es una de esas recetas
magicas que ha buscado siempre la pereza de los hombres para dejar de pensar
de una vez por todas: un seguro, un rcfugio, una picdra filosofal, un vientre
materno, un horno de pan, una academia. Definia Foucault aguello gue, en su
opinién cambiante, deberia ser el intelectual: ...destructor de las cvidencias y
de las universalidades..., aquel que, sin cesar, se mueve, no sabe ¢xactamente
dénde estara ni qué ‘pensard mafana, porque estA demasiado atento al presen-
te...’. Condujo asi, hasta Ifmiles insospechados, sus indagaciones arqueolégicas
sobre el saber y sobre la genealogia del poder.
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RUBEN SIERRA MEJIA

sy V 4 =
Danile €Gruz Uélez: Filoso-
fin sin supuestvs
La tirania del espacio no permitid que en la entrevisia
que le hiciera R.S.M. al profesor Danilo Cruz Vélez,
publicada en el Boletin Cultural y Bibliogrifico (Vol.
XXII, N¢ 4 de 1985), se incluyeran las preguntas y las
respuestas que ALEPH ofrece aqui a sus lectores.

Para un mejor entendimiento, reproducinios aqui su
introduccion.

La década del cuarenta ve surgir un [enémeno nuevo en Colombia; ¢l cultivo de
Ia filosoffa, particularmente dc la filosofia contemporinea, como actividad en-
marcada dentro del “comdn cuuce cullural”y no dnicamente como practica pe-
dapdgica ¢ como el instrumento con €l cual se justificaban programas politicos ©
se defendian doctrinas rcligiosas. Dos circunstancias favorccicron la apuaricidn
dc cste fendmeno: en priner lugar, ¢l auge de la indusiria ediloriad en los paises
hispanoamericanos que inicidé la divulgacién masiva del pensamicnto curopeo
contemporanco, y cn scgundo lugar, ¢l impacto quc cjoreié cntre nosotros la
figura de José Ortega y Gasset, crearon un clima propicio para la recepcién de
la filosolia del siglo XX. A estas coordenadas exlernas, habria que agregar que
en el interior las rcformas educativas, ejecutadas por €l liberalismo, en ¢l poder
desde 1930, permiticron un ambito favorable a la difusién de nucvas formas de
pensamiento distintas de las que tradicionalmente se venian defendiendo desde
la citedra universitaria.

Dentro del grupo que impulsé la filosofia contemporanca en el pais (Luis Eduar-
do Nieto Arteta, Ralael Carrillo, Cayetano Betancur, Abel Naranjo Villegas), Da-
nilo Cruz Vélez (Caldas, 1920) es quien presenla una obra de alcances mdis
amplios ¥ de mayor reconocimiento internacional. Es una obru que se inicld en
1948 con la publicacién de Nueva imagen del hombre v la cultura (Ed. Univer-
sidad Nacional de Colombia, Bogotd 1948), A este libro de juventud le han se-
guido otros como Filosofia sin supuestos (Ed, Suramericana, Buenos Aires 1970),
que ha recibido una critica favorable en 'los medios especializados, y Aproxima-
ciones a la filosofia (Ed. Colcultura, Bogoté 1977). No ¢s adn una obra ferminada,
pues Cruz Vélez continia en plena produccion intelectual. Alejado de la cétedra,
a la cual estuvo vinculado durante muchos afios, primero en la Universidad Na-
cional, después en la Universidad de los Andes, en la actualidad estd dedicado
unicamente a escribir.

R. S. M. En 1948 usted publica Nueva imagen del hombre y de la cultura, E!
libro estd escrito bajo el impacto de Scheler, aunque se separa de la solucion
gue éste le da al problema del hombre. Mds tarde, en 1977, cuando incorpora ese
primer libro suyo a su obra Aproximaciones a la filosofia, lo redacta de nuevo
alegando "la torpeza y el mal gusto” de la escritura original. Pero si comparamos
las dos versiones, no fueron unicamente motivos formales los que le exigieron
ésa nueva redaccion: DParece gque usted no quedd satisfecha con la solucion al
problema que le dio en esa obra de juventud.
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D. C. V. Cuando escribi ese librito, Nueva ftmagen del hombre y de la cultura,
yo senti un gran vacio, sobre Lodo en relacién con ¢l problema del origen de la
cultura. La solucidn de Max Scheler en El puesio del hombre en el cosmos es
casi una solucién mitica. El refiere todo a la unién de los dos atributos de lo
absoluto, que son el impulso y el espiritu. La unién del espiritu con el impulso,
la compenetracidén de esos dos principlos metafisicos es la Gltima raiz de la
actividad espiritual del hombre, ¥y de todas sus realizaciones culturales. Todo
cso me quedd a mi en ¢l aire. Do manera que el problema quedé abierto. Yo
me enfrenté después con ese problema cuando escribi el ensayo “La filosoffa y
la cultura’’, que esld también recogido en ese libro, en Aproximaciones a la
filosofia. ..

R. S. M. ...y que es un trabajo muy posterior...

D. C. V. Muy posterior. Es de 1961. Entonces velvi al problema del origen de la
cultura. Ya se me habia abicrto otro horizonte para resolver el problema. En
ese ensayo analicé cl problema en el nuevo horlzonte. Y cuando se iban a publicar
las Aproximaciones, al hacer la revision del lenguaje, me di cuenta de que habia
que [ormular algunas cuestiones de la Nuweva fmagen en forma diferente, pero
como antes dejando abierlo el problema, que se viene a resolver en ¢l ensayo de
1961.

R. §. M. Usted viajo a Alemania en 1951. Las civcunstancias politicas y culturales
en Colombia hablan cambiado radicalmente con réspecto a los ados en que usted
inicid su carrera de escrifor, ¢Fueron determinanies esas nuuevas circunstancias
para decidir su viaje a Alemania?, ;Cudl era la vida académica de esa Alemania
gue ucababa de pasar por la experienciag de la guerra ¥, en especial, por la expe-
riencia de un gobierno lolalilaric?

D. C. V. Con respecto a Ia primera parte de su pregunta, yo crco que la situacién
politica en ese momento en Colombia no influyé mucho en mi decision. Los
motivos determinantes fueron mds blen molivos Filosdficos. En primer lugar,
me di cuenta de que no podfa trabajar en [ilosoffa sin un dominio completo de
Je lengua alemana. Yo venia estudiando el alemdn desde hacfa mucho tiempo;
podfa leer los textos, pere con mucha dificultad. Toda la energfa se iba en la
traduccién del texto, v me quedaba muy poca energia para el pensamiento filoss-
fico, para la asimilacién filoséfica. Y llegué a Ia conclusién de que tenia que
lograr un dominio de la lengua alemana en tal forma que me sirviera realmente
de instrumento de trabajo, de puro instrumento, ¥ de que eso no lo podia lograr
sino viviendo en Alemania., Eso me impulsé a viajar. También me entusiasmé
mucho la noticia de que Heidegger volvia a la docencia en la Universidad de
Friburgo. Pero Ia cuestion del ambiente cultural y politico de Colombia también
era desalentador. Hay un montén de circunstancias sobre las cuales no vale la
pena hablar, Estas [ueron salvadoras para mi. 8i me hubiera retenido una atmds-
fera cautivante en Colombia y en la Universidad Nacional, donde yo cra profesor,
posiblemente no habria viajade, Y no habria hecho Ia experiencia de Alemania,
que fue sumamente importante para mi formacién.

En cuanto a la segunda parte de su pregunta, debo decirle que también fue una
gran experiencia ¢l contacto con lo europeo, con la tradicidn europea. Alemania
cstaha destruida, totalmente destruida, No babia comida, no habfa ropa, los
cstudiantes todavia andaban con botas de soldado. La situacién de la universidad
cra desastrosa. Precisamente acababa de pasar la relorma monetaria, que intro-
dujo una nueva ctapa en la vida econdmica alemana, la que pronto cogié vuelo,
sobre todo con la ayuda del Plan Marshall. Alemania estaba destruida, en {a Uni-
versidad los servicios sanitarios no servian, no habia asientos, los estudiantes se
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sentaban a escuchar las lecciones en el suelo, pero ¢n todas partes reinaba la
scriedad y o rigor. Entraba uno, por ejemplo, en un seminario donde se estaba
trubajando sobre un texto griego o un texto alemsin, y sec asombraba de la preci-
sién del trabajo de profesores y estudiantes. Entonces mc di cuenta de lo que es
1o institucional en la cultura. Después de una gucrra de destruccidn tan tremenda,
estaban las instituciones universitarias intactas, lo mismo que los métodos de
trabajo. Un sefior se enfrentaba a un texto filoséfico, y no podia hacerlo impro-
visando porque no podia salirse de los marcos institucionales.

R. S. M. Cuando Eco comenzd su ya larga vida, usted se vinculd a esta revista
no solo como miiembro del Consejo de Redaccién y colaborador pernianente, sino
también como traductor. Tradujo el célebre ensayo de Heidegger “Hegel y los
griegos”, Tradujo a Guardini y a Olto. Pero pronto abandond esa tarea sin que
conozcanios las razones. También sabenmos que rehussé la propuesta de una edito-
rial argentina de traducir a Heidegger. ;Qué lo llevé a abandonar una tarca que
usted aprecia tanto?

D. C. V. La causa fuc sencillamente la falta de tiempo, pues la labor de tracluc-
¢ién es muy ardua, muy dificil y traga mucho tiempo. No le deja a uno tiempo
para otras cosas. En ¢sa generacidn de precursores o de iniciadores del [ilosofar
en lengua castellana de que hablamos antes, hay varios ejemplos de ello: Gaos
era un pensador importante, pero se lo tragd la labor de traductor. Pero como
usted dice, yo estimo mucho esa labor. Sobre todo, entre nosotros, en este procese
de actualizacidn, de incorporacién del pensamiento occidental al pensamiento
nuestro, hay que prestarle mucha atencién a la traduccién. Ultimamente se ha
descuidado un poco. Para la formacién del lenguaje filosofico ha sido sicmpre
esencial. El lenguaje filoséfico en lengua latina se formé en las traducciones que
hacfa Cicerén de los textos de los pensadores, griegos. El lenguaje filoséfico ale-
mén se formd en los intentos de incorporar a la lengua alemana ¢l vocabulario
de la escoldstica tardia, sobre todo de Francisco Sudrez, cuyas Disputaciones me-
tafisicas llegaron a ser una obra fundamental de todas las universidades curopeas.
‘Cuando estuvo aqui don Jorge Guillén, hablando un dfa dcl problema del lenguaje,
‘'me dijo con clerto tono despectivo que ese lenguaje filosdfico surgido de traduc-
ciones era algo cuestionable, No le respondi, pensando que don Jorge no conocia
bien el desarrollo que habia logrado la lengua castellana en el xampo de la filo-
soffa gracias a las traducciones.
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FERNANDO CHARRY LARA

Porfivic Barba jawoch

Han sido frecuentes tres maneras de juzgar a Porfirio Barba Jacob (1883-1942)
en obra y persona, confundiendo ademds ésta v aquella en upa sola imagen en
la que se dan, inseparables, la invencidn y la realidad.

Apulogistas incondicionales llegan a otorgarle cierta exclusividad como poela
desgarrado por el dolor, la soledad, ¢l amor o ¢l pecado, ¢l misterio de la vida v
¢l terror a la muerte. La Muerte, que escriben, como ¢l, con mayuascula. Improvi-
san reincidiendo en nebulosas divagaciones sobre el tono maldito o acongojado
de sus cantos. No descartan en éstos su absoluta originalidad. Ni su satanisma;
sc ilusionan con el dicho suyo de que su pocsia s para “hechizados”. Y Je conce-
den especial preeminencia por haberse zlcjado su autor, segin su parccer, de o
que en otras obras poéticas existe de sustancia intelectual para bencficiar Ja
suya de los arrebatos de la pasion y de las desolaciones de la tragedia humana:
“Nadie supo en la tierra sombria / mi dolor, mi temblor, mi pavura”. Elle puede
parecer emocionante y tcatral. Pero no deberia olvidarse que los asuntos de
estos poemas, que s¢ rolacionan con sentimientos nada excepcionales, son comu-
nes a la poesia romantica universal. Desde luego, €1 declaraba ser Gnica su cxtra.
fieza: “Entre los coros estelares [ oigo algo mio disonar”; o cuando dice: "y
entre ¢l dolor humano yo expreso otro dolor”. No obstante, la importancia de c¢llos
no radica en los lemas ni en la novedad de las Lécnicas, sino principalmente en
la magia verbal con que supo presentarfos. Y al decir lo anterior se pone de re-
licve de una vez, a pesar de cualquier répara, la admiracién de que, en buen no-
mero, son merecedaores.

Otro modo de tratar a Barba Jacob, ¢éste ya desdefioso, es el de llamarle moder-
nista tardio. Considerindole, como en parte lo fue, legalario de la escrilura de
Rubén Darfo. Tanto en su inicial exallacién y fulgor de las formas podéticas como
en su posterior meditacién apenumbrada. Es asi como [ueron perdiendo c¢rédito
ante la critica el tono altisonante (“yo amo la pompa™) v Ja esmerada musicali-
dad, “el vago son sinfénico” gque decia de sus estrofas, El lo previd: "Me estd
reservada una celebridad rencorosa... me conformo con ser un ruisciior equivo-
cado". Y cuenta que un intelectual cubano dudaba cntrc si pertenccia €1 al pre-
sente o ¢ru ya del pasado. Pudiendo enlonces hasta tildarsele de roméantico tardio.
Lo cual no dejaria de corroborar Ja suposicién que se ha insinuado de que, en
lengua espafola, nuestro modernismo fue nuestro verdadero romanticismo. (Le
importaba aquello a Barba Jacob? Pensdndolo, se respondia: “Légico cs que
quien lleva esta lumbre ardiendo congénitamente a las propias raices dc¢ su per
sonalidad (...) se encoja de hombros ante la literatura, ose despreciar el flujo ¥
reflujo de esas mareas que constituyen la moda literaria”. Deberemos entonces
temer en cuenta dos cosas. La primera, que la poesia de Barba Jacob [ue com-
puesta, casi en su totalidad, entre 1907 y 1925, cuando todavia, desde México
hasta la Argentina, sobrevivia en poetas estimables la entonacién modernista.
I.a segunda, que no parcce criterio siempre afortunado el desaire a una gbra
literaria por no tenérsela como original o novedosa o por no corresponder a las
modas y a las corrientes que le fueron contempordncas. De seguir cste camino
llecgariamos a menospreciar nuestro barroco colonial, incluso en creaciones como
las de sor Juana Inés de la Cruz y Hernando Dominguez Camargo. Sélo por ha-
ber reiterado cllas, en lo mas sobresaliente, los estilos de Géngora o de Quevedo.
Sonreirfa Barba Jacob al declarar una vez: “Yo debi haber nacido en Inglaterra:
hubiera hecho mejor papel, con mi poesfa grave, elevada ¢ inactual, al lado de
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Francis Thompson... (o de) Shelley v los Rossetti... (o de) Yeats... que al
lado de Valencia, pongo por caso”.

Y tampoco deja de desestimarse a veces la poesia de BarbaJacob ligandola al
destino personal de su autor, Cuyos magnilicos fulgores, sin ser inmunes al
desacierto ya la eéspectacularidad, no {uvieron la cficacia de atajar el desastre
en que finalmente sucumbid. Se definié a si mismo: “Soy antioquefio, soy de la
raza judia, gran productora de melancolia (¢cual raza suya judia?, nos pregunta-
mos), ¥ vive como un gentil que no espera ningtn Mesias, 0 como un pagano
acerbo en la Roma decadente”. Se menciona ademds el aura Juciferina de que
quiso rodearse. Su homosexualidad, por él alardeada. Los e¢pisodios que le em-
parientan ‘a la familia picaresca. Sus extravagancias. Su sobcerbia. Su megaloma-
nfa. El anacronismo, en fin, en que Incurrié cuando ambicionaba hacerse admirar
como nuevo poeta endemoniado. Todo ello no deja de ser cierto. Como tampoco
podria negarse la desmesura de una personalidad en la ‘Que por periodos era coti-
diana su aproximacién a lo maravilloso. La magnifica biografia de Fernando
Vallejo, Barba Jacob el mensajero, nos muestra con sorprendente vivacidad a un
ser deslumbrante. No dejaremos de entusiasmammos, a través de esas pdginas,
tanto con su grandeza, comprobada en episodios sin cucntd, como €n sus yerros,
también de infatigable rciteracién, Sus dfas sc¢ sucedicron largos de alucinaciones,
de placeres, de alegrias, de prsadumbres. Al asombro, conociéndole mds de cerca,
s¢ nos une igualmenle la ternura. Cuando volviéo a Colombia, en 1927, Barba
Jacob seria ya la sombra, el [anlasma del prodigioso personaje que no deié de
ser' desde cuando abandondé por primera vez el pafs, veinte afios antes. Para
vagar, “andando el tiempo, Ia vida v los pafses”, por la desmembrada geografia
del Continente. En sus distintas repuiblicas, viendo artificiales las fronteras, ja-
mas se sintié ni s¢ pensd extranjero.

Dc las diversas acliludes que sc han adopiado ante la obra de Barba Jacob, sin
mds o menos olvidar al individuo que la compuso, las que acabamos de mencio-
par no son unicas. Ya hemos recordado que su aprendizaje mas visible lo alcanzé
con la leccién de Rubén Dario. Tampoco podrfan haberle sido ajenas, entre los
autores que cita las de Guillermo Valencia ¥ Leopoldo Lugones. A 'pesar de su
amor a la figura de José Asuncién Silva, que advirtié “incomparable de sencillez,
de dolor y de rebeldia”, eco suyo directo no se sospecha en su, poesia. De Salva-
dor Diaz Mirén, a quien dedicé elogioso ensayo, pudo tomar, como también de
Valenela, el excepcional pulimento de la forma que siempre practied: “soy un
pocta de produccién lenta, diffcil, dolorosa”., Y fue atn mds lejos de Valencia ¥
de Diaz Mirdn, que nunca se manifesliaron {an humildemente inconformes, como
€l a pesar de su arrogancia, con varios de sus propivs poemas, Gran cantidad
de éstos, deliberadamente olvidada, s¢ ha perdido. Lo que no ocurriria por los
azares de su existencia o los continuos desplazamientos. Ya que mantuvo esme-
rada custodia, sin alcjarlas de su inmediato alcance, por las que con afecto lla-
maba sus ‘“canciones”. Ellas fueron muchas veces, en los viajes que desde ado-
lescente v sin rumbo fijo realizé a otra ciudad o a otro pafs, junto con un cua-
derno de apuntes, el tinico equipaje que le acompaiaba.

La opinién mds generalizada es la de un predominic romdntico dentro del mo-
dernismo de Barba Jacob. El mismo lo confirmé: “Yo pomposo, Yo romédntico,
yo engrefdo, yo delirante, yo ‘prestidigitador”. Sus limitaciones podrian derivar
en parte de esa autosuficiencia. Aminorada, es cierto, por severa autocritica. Te-
derico de Onis hablé de un retroceso suyo hasta Edgar Poc (sin mencionar a
Baudelaire, inevitable) y hasta los clisicos castellanos, Y, sobre todo, a “la afir-
macién tnica, limpida y amarga de la desesperacién y la nada individual”, Por
eso, en sus celosas  clasificaciones, Jo coloca en la que se presentéd dentro del
postmodernismo como “reaccidén hacia €l romanticismo". Afios después, cn 1941,
Xavier Villaurrutia parecié confirmar esa ubicacién en Laurel, antologia de la
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poesta moderna en lengua espafiola. A ésto conviene afadir que, aun cuando z]
proclamar su “trascendentalismo” poético, hablaba de la necesidad de abandonar
las bellezas formales de sus maestros en busca de una mas profunda (entencbri.
da, deseara €1) manifestacién de lo humano, jamés pudo o quiso Barba Jacob
superar la seduccién de su lenguaje modernista. “Yo trabajo en cste glorioso
empeiio”, solia o fingia creer, Para finalmente declarar que: la técnica apropiada
a ecste fin “no puede romper a muerte ni con las formas ni con el espiritu de Ja
tradicién”. El espiritu de la tradicidén poética: que no dejaba de formar parte de
aquello que relvindicd como suyo, més alld dc falsas apariencias, la rebelion del
modernismo.

Entre las paginas que pretenden dar cuenta de la poesia de Barba Jacob existen
infortunacdamente otras en las que la: ligereza y Ja inexactitud se acompafian.
Un distinguido historiador de la literatura hispanoamericana, por c¢jemplo, dic-
tamina que, en medio de sus vehemencias y desesperaciones, “no logré dar salida
prética a ese mundo interior que le ahogaba el corazdén”. Y para nuestra sorpress
supone: “més que cantos, le oimos quejidos”. Cuando seguramente se basd cn
palabras del poeta que tiénen otro sentido: “(mi poesfa) estd llena de temblores,
de relAmpagos, de aullidos™. Presume artisticas, pero no poéticas, las que da por
simulaciones en que se perverlia su exageraciéon. Oponiéndolas a sus momenlos
de sinceridad, imagina que en éstos “no siempre vio claro en su propia hondura”.
Tampoco le fue del todo favorable, sin llegar al extremo anterior, ¢l juicio de
Sanin Cano: “su poesfa sefialadamente personal, honda y no e¢xenta de vagueda-
des vy desvios”. La salvedad que asf se expresa semejaria tener delante, no a la
poesfa de Barba Jacob en la que son casi habituales la cxactitud y la seguridad
de la expresién, sino a la vida escandalosa de su hacedor, con todo aquello que
en ésta se mezcld, indiscerniblemente, de lo que la opinién de las gentes distingue
como fatalidad, noblcza o ignominia.

La porcion mas valiosa de Ja obra de Barba Jacob fuc cscrita lejos de Colombia,
dc donde partié a sus 24 afos. Desde entonces residié en México con las interrup-
ciones, varias veces forzosas, a que le conducia la sobrada beligerancia de su
actividad periodistica, En 1927 decidié venir a recorrer sus pasos @n Colombia.
Ya no era Miguel Angel Osorio (su nombre verdadero), ni Main Ximénez, ni
Ricardo Arenales, sino Porfirio Barba Jacob. Al volver de nuevo a México en
1930 su viejo amigo, €] pocta simbolista Enrique Gonzalez Marlinez, se dolid de
encontrarle arruinado el cuerpo ¥ con ‘un alma sin pomblc redenciéon”, Si, tack
turno, habia dicho ya todo cuanto tenia por decir en pocsm En un lenguaje que,
si conmovedor (y de eso sc trataba), no cra nucvo ni original. Sino delirante en
la pasién, depurado por ¢l artc ¥ cnriquecido con personalisimo acento. Fue
siempre un cxaltado y no habria podido escribir ‘sino da que nombré “rima
crrante por moches de pavura”. Sus exacerbaciones fueron ineludibles. Y seriazn
comicnzo de aquella decadencia fisica y espiritual. Siguié amando a Colombia
como 1z patria de su infancia v de su adolescencia. Y a México, patria de su ju-
ventud y de sus ilusiones. Este tiltimo pais iria a ser escenario de su prolongado,
mefancédlico final, Entre las compensaciones gque allf tuvo, una pudo ser la de
quedar incluido Ricardo Arenales en un volumen riguroso ¥ polémico: la Antolo-
gia de la poesia mexicana moderna cditada por “Contempordneos” en 1928 y de
la gque so responsabilizé Jorge Cuesta: “Por ¢l cspiritu de las influencias que ha
recibido (sc dijo en olla), Ricardo Arenales ¢s un poeta de Mdéxico"”. Al comentar
la Bernardo Ortiz de Montellano, otro poeta del grupo “Contempordincos', exaltd
esa inclusién: “El soplo de Poe circula por las venas —sangre profunda y do-
liente— de la poesia del gran poeta que sin desmayos, ajeno a la languidez y a la
melancolfa superficial, prende en los ritmos mds puros la exasperada voz de su
dolor”. Ya hemos mencionado la aparicion suya en Laurel. Villaurrutia, en el
prélogo, le situé como paradigma de aguellos poetas en'quienes “la angustia de
un drama personal se resuelve, en Ultima instancia, en midsica, canto ¥ apasionada

22



sensualidad”. Esta segunda (puracion, ¢en cambio, no vino a ser favorecida por
Octavio Paz quicn en 1982 reiteré: “Entre los poetas de esta scgunda seccidn
(de Laurel) hay uno cuya presencia, a pesar del aprecio que l¢ profcsaba Villa-
wrTutia, me parece una desalinacién: Porfiric Barba Jacob. Por su acento elo-
cuente y la musicalidad de su prosodia, uno y otra no carentes de noble intensidad,
Barba Jacob ¢s un modérnista rezagado”.

No sc declara cerrada la discusidn sobre la pocsia de Paorfirio Barba Jacob.
Algunos, ya s¢ ha recordado, ¢ mencionan como dlsc1pulo de Jos grandes maes-
tros dcl modernismo per haberse servido de su gracia idiomatica, de su retérica,
de su vocabulario. (Conld ¢él, a su vez, con discipulos?. En Colombia quizd pueda
hablarse de su huella, apenas perceptible en unas voces, en primeros poemas de
Aurelio Arturo y de Antonio Llanos. Si se atiende a la fecha de nacimicnto y
mostrando algo de laxitud, hasta se Ie podria incluir, como criticos lo han hecho,
cn la segunda generacidén dec modernistas hispanoamericanos. Cuya edad no cxcedia
de la suya sino en contados afios. Pero ha prevalecido, con mejores argumentos,
cl primer criterio: ser sucesor de la estética ¥ de las formas poéticas de Dario,
Valencia y Lugones, principalmente. Y es entonices cuando debe aceplarse que
son inexistentes las novedades que Barba Jacob trajese al arte poético dentro de
la renovacién que, habiendo llegado al punto calminante tales estética y formas,
cumplian los. poetas jévenes de su época yendo contra ellas. La “reaccién hacia
el romanticismo” que mencioné Onis es preciso tomarla menos como avance
que como un salto atrés. Barba Jacob no innové en la concepeién ni ¢n la cscri-
tura de Ja poesia. Se cstablecio, con fucrza y dignidad singulares, €n su ser ro-
méntico y en el lenguaje modernista, Sin duda, refing intensamente esle dltimo,
matizandolo ademds de su poderosa personalidad. Lo que dio a su canto un
alarde verbal que por poco decafa no en la miisica sino en Ia altisonancia. Y ésto
no hubiera sido concebible en él, tan sabio artesano de su verso, como fruto de
descuido o de desaclerto. Pensaba asi mismo que, en poesia, el lenguaje es vy
seguiria siendo siempre convencional. Desechando, con esa suposicidn, ¢l habla
coloquial que otros peetas habfan comenzado a insinuar, Es sucrte que ¢n sus
mejores poemas la melodfa verbal, cn vez de enardecerse, se afina. Con orgullo
confesé haber seguido, en definitiva, "aquel consgjo final de Pedro Henriquez
Urefia sobre la eficacia imprescriptible de la musicalidad”.

Repasando una coleccién de “El hijo prédigo”, la bella revista de Xavier Villa-
urrutia que estimulé nuestra atencién a da poesia v a temas que con ella se rela-
cionan, encuentro una nota de Gilberto Owen, otro celebrado poeta del grupo
“Contempordncos”. Owen residié, con vinculos familiares, largo tiempo én Co-
lombia. Se refiere su escrito a la publicacién que de Poemas intemporales de
Barba Jacob hizo en 1944 en ciudad de México Ja editorial que ocasionalmente
llevaba el nombre de “Acuarimantima”, una de sus mas conocidas composiciones.
Destaca que “de entre los 4spcros brefiales que rodean a aguel pueblecito andino
(Santa Rosa de Osos, cuna de Barba Jacob) surgid el delirio verbal mds alto,
mas vlolento y mds rico gue se haya oido en América”. “Pues lo del Chocano a
voz en cuello no era €so (aclara en seguida), sino una catarata de gritos ensor-
decedores”. Da una fupaz imagen, que no llega a ser ingrata, de la propia per-
sona del pocta: “sélo una vez, de paso por algin puerto, nos encontramos su
rostro agudo y cetrino; pero fue una noche ¢n que su amargura rebosaba sar
casmo, y la repulsién nos hacia preferible no haberle visto nunca. No supimos,
pues, acercarnos a ese espiritu indudablemente vigoroso, pero desconcertante”.
Menciona también la “limpia verbosidad”, de Barba Jacob, 'en quicn la palabra
s¢ goza a s{ misma, y se posee a si misma, para engendrar a la palabra, que a
virginal suena siempre, en milagro de perpetua ooncepcién" Agregando Owen
una opinién que debe leerse tan cordial como sincera: “Queremos decir, con
esto, que todas las palabras del colombiano (Valencia, Arenales, De Greiff) sue-
nan a Acuarimdniima, a nombre exacto, fiel e inaudito".
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Barba Jacob explicd varias veees con lucidez su concepcidn de la poesia. Sonaba
en alcanzar una expresion desnuda, dejando atrds csos fauslos moedernistas que,
con ¢l correr del tiempo, los hallaria superficiales, Podemos pensar entonces guc
su drama, su drama poético, no fuc de desatencién sino de incapacidad parz
eludir una estética que habia creido inconmovible: el imperio de la snusicalidad,
¢Tendriamos que seguir lamentindonos de ello?. Dijo el autor de “Balada de la
loca alegria” con autenticidad y atrevimiento, en lengua bella, intensa y ceriera,
no importa si en instantcs heredada, algunas cosas que debid sentir profunde-
mente. Y otras que con igual hondura imaginé, Esto acaso baste para no dcjar-
nos lanzar en Ja parcialidad o en la injusticia a que a veces conduce, locuaz, el
continuo requerimiento,

Dos poetas mexicanos: Ot-
tavie Paz y tirnin Huetia

1. OCTAVIO PAZ

Entre ¢] agua ¥y la luz y entre ]a [uz ¥ el agua se debate, en circulos ¥ reldmpagos,
la pocsia de Octavio Paz. Sc podria decir que el pocta desarrolla su obra obse-
sionado por la inexpresable irradiacién electromagnética, que llamamos luz, ¥
por ¢l compuesto quimico, que denominamos agua. Llegamos, por momentos, a
pensar que la poesia de Paz ¢s c¢lla misma agua y luz,

Si, cicrtamente, esta poesia se encicrra (por mds que parezca dispararse en su-
persénicos pdlpitos) en redonda geografia de luz y de agua. Surtidor de traba-
jadas emociones. Fuente de inleligencia; Cdntaro -de equilibrio, Vaso de exactitud.
Y Juces y mis luces de un mismo foco. Hameda Iuminaria capaz de hacernes
cntender la raiz de las paradojas. &l

Con una extrafia ciencia, esa que brota del corazén en edad de perihelios, Octavio
Paz nos aproxima a la luz y nos da a beber, “arrastrando en sus aguas dulees
fechas", aguas insospechadas. Poeta de la luz y ¢l agua, en celestiales movimlen-
tos, puede rasgar, con los pufiales de su canto, la espesa frazada del misterio.
Y canta asi:

Inmovil en la luz, pero danzante,

lu movimiento a la quietud que cria
en la chna del vértido se alia
deteniendo, no al vuelo, sl al tnstante.

Luz que no se derrama, ya diamante,
detenido esplendor del mediodia,

son gue no se consume ni se enfria
de cenizas y fuego equidistante.
Espada, llama, incendio cincelado,
gue ni mi sed aviva ni la mata,
ahsorta iuz, lucere ensinmismado;
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tu cuerpo de si mismo se desata
y cae y se dispersa (u blancura

vy vuelves a ser agua y fierra oscura.

El agua, a borbotones de vencro, en flor de hontanas, cruza, como un emporio de
rios, el mar poético de Octavio Paz, va desde sus iniciales poemas de “Luna
silvestre”, asi como la luz, para ensancharse en rdpidos y radiantes llamaradas
en "Bajo tu clara sombra”, y contlinuar creciendo por “Entre la piedra y la flor”,
“A la orilla del mundo”, “Semillas para un himno”, “Piedra de Sol”...

El agua, entre "espadas de luz”, cn pos de sorpresivos rescates, persiguc su
“pasado de agua” y presicnte su futuro de agua en esta poesia siempre luminosa,
surgida y creada en luz de luz:

Un cuerpu, un cuerpo solo, scio un cuerpo,
un cuerpo como un dia derramado

y tnoche devorada;

la luz, la luz, henchido rio

gue navega perdido

sin astr una orilla,

la luz de unos cabellos

que 1o apaciguan nunca

la sombra de mi tacto;

una garganta, ur vienire que amanece
como £l wmar que se enciende

cuando loca la frente de la aurora...

Siempre, cn todo momento, cuerpos o ideas, en Paz son agua y luz. Tal un des-
tino fatal, por mis que a ¢l mismo le pucda parccer una inclinacién :consciente.
Lo inevilable, como “sedienta tierma” y “hambre de orillas clegas™, se convierte
aqui eén didfana y liquida realidad o ensofacién. jQuién sabel Las Moiras dirigen
incluso Io que nos parece que estamos dirigiendo. En la poesfa de Octavio Paz,
en “su latir de corrientes”, la luz encalla, como un sino imperativo:

Vivimos sepultados en lus agnas desnudas.

El poeta lo sabe, aunque niegue saberlo, pero lo sabe, si, lo sabe:

Dueles, recién parida, luz tan en flor r;rojada;
cqué semillas, qué suefios, qué inocencias te laten,
dentro de ti me suenan, viva noche del alma?

“Herida v fuente” es esta poesia inventada en si misma y hecha de restallantes
percepciones vy esclava y schora de sus “clrculos concéntricos, En su “quicto
resplandor”, que “inunda y cicga” al buscador, es decir, al poeta, ¢éstc sc busca
a si mismo y en sf mismo gusta perderse, “disuelto en su corriente”, como “rio
pensativo” y en su “aprisionada luz". El poeta sabe lo que sabe, y lo sabe muy bien:

El alma canta, cara al cielo,

¥y suefla en otro canto,

sdlo vibrante Iuz,

plentiud silenciosa de lo vivo.
En silenciosa plenitud, vivo, entrevé la vida:

Reldmpagos o peces
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en la noche del mar

¥y pdjaros, reldinpagos

en la noche del hosque
Los huesos son reldmpagos
en la noche del cuerpo,
Oh mundo, {odo es noche
¥y la vida es reldmpago.

La luz, por todas partes (dentro o fuera) estd aqui en esta pocsia, donde el posta
(él), “en la luz se desnuda”, mientras interroga “a cada esplendor”, seguro, em-
pero, de que ain no ve. El poeta de la luz, ¢estd ciego? El pocta del agua, (se
mucre de sed?, ‘Bs muy posible. Yo diria que es casi cierlo; y "ese que vive entre
las aguas” atm no sabe cémo beber y aunque “la luz Io toca” todavia mo pucde
tocar la luz. Realmente, que quiere decir “lo mas fantdsticamente”, “también ¢l

Ilanto sirve de almohada™. El agua, claro ¢l agua:

Altos muros del agua, torres allas,
aguas de pronto negras contra nada,
impenetrables, verdes, grises aguas,
aguas de pronto blancas, deslumbradas.
Apguus como el principio de las aguas,
como el principio mismo antes del agud,
antquilando lo que finge el agua.

El resonante tigre de las aguas,

las ufas resonantes de cien tigres,

las cien manos del agua, los cien tigres
con una sola mano conira nada.

El agua, junto a la luz, lo es todo en esta poesia. Bl pocta esti de esa mancra,
“anegado en su sombra-espejo”. Duras o blandas aguas y “luz en la cima de la
ola”. La voz de Octavio Paz es como “unos ojos liquidos? que huyeran por la
memoria, rodeada de olvidos, de la luz:

Cuando lu luz extiende st dominio
e inundan blancas olas a la tierra,
blancas olas temblantes que nos ciegan...

Y en la ceguera, ¢l poeta, advierte:

Nada sino le Tuz, No hay nada, nada

sino la luz contra la luz rabiosa,

donde la luz se rompe, se desangra

en oleaje estéril, sin espuma.

El agua suena. Suefia.

El agua intocable en su tumba de pledra;
sin salida en su tumba de aire,

El agua ahorcada,

el agua subterrvdnea,

de hidmeda lengua humilde, encarcelada.

El apua-hombre. Esta agua-vida gue somos, se precipita o se recoge verso a
verso en la poesia de Paz, donde se dan tantas batallas, tal como se dan ¢n la
raiz del fuego o del agua, porque ¢l milenario “afin de ser juz en ¢l aire” no se
cumple cuando uno quiere y la sed no suele saclarse en ¢l preciso momento en
que nos incendia la lengua. “Las nupcias de la Juz y la sombra” pueden mostrarse
préximas, pero estdn icjos. La palabra que puede parecer liberarnos resulta, de
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suibito, una cédrcel. Tanta agua vy tanta luz, en esta poesia de Octavio Paz, anhelan
organizar ¢l caos. “En el principio del mundo la luz -y el agua...” Tiempo.de
Génesis. Tiempo y cspacio;

Y la luz se desnuda y se mira en el agua.,
Desnudeces del alma en Juz ¥ agua cs esta poesia radiante y himeda.

Esta poesia espoleada por la tralla luminosa de la busqueda. Puoesia inevitable,
fatalmente luminosa y liquida:

Contra el agua, digs de fuego.
Contra el fuego, dias de apua.

Como el pausado horologium de los monasterios las horas (agua y luz) nos en-
vuelven desde las “aguas petrificadns” de esta poesia, dunde sentimos que “sc
despefia la luz™; que nos dice el secrelo sin decirse: “Diré su seceto: de''dfa, es
una piedra al lado del camino; de noche, un rio que fluye al costado del hombre”.
Como la Dama Huasteca es esta poesia, aunque también mucho mds. Porque “la
luz crea tempios en el mar”; porgue “la luz avanza a grandes pasos; porque “la
cabeza del peela es una fuente” v’ naturalmente, la fuente (iluminada) canta
para todos. As{ Octavio Paz.

2. EFRAIN HUERTA

Dec sumergirse en la vida, de vivirla, ¢s decir: de seér vida misma, pase a paso y
scr a ser, nace (en sed de libertad y justicia) la poesia de Efrain Huerta, esa
gran voz universal nacida en Silao, Glanajuato.

Su canto nace y viene de lo mas humanal que hay en el hombre, Y no se crea que
jugamos aqui a las paradojas. Pensamos que Huerta, Efrain, es, quiza, entre los
poctas mexicanos de nuestyo.tiempo, €l mds .preocupado por los problemas del
hombre contempordaneo. Su voz estremecedora ¥ clara es en todo momento her-
mosamente rebelde y solidariamente hermosa. Espiritu de vanguardia se alza
contra lo injusto y persigue como enamorado amante a la libertad:

Por ella, por la Libertad, el sonido y el aroma
recuperan la vida,

la flor su esbella gracia y la nube su frdgil
elegancia,

Por la liberiad, todos los dias, se derrumba un
perfume

—y un hilo de sangre se convierte en el mds
ancho rio de esperanza

En la libertad de la palabra —su palabra— ha vivido y vive este gran Efrain
nuestro y a la vez tan de todos aguellos (sin importar fronteras ni geografias)
que ain creen en el hombre como un ser no alienado. Es decir, los que estin

convencidos, pese a todos los signos contrarios, que:

Todo el dia, {odos los dias un hombre tnicia
un pase hacla la Libertad.

Cantor de la libertad; cantor del hombre que no estd dispuesto a someterse. Con
Huerta uno cree en la vida y en ¢l destino de la vida como amor. La palabra apa-
rece con harta frecuencia en sus poemas. Pero esa palabra se escribe una y otra
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vez con sangre. Jamds es una palabra juego, pues es, sin dudarlo, una declaracion
nacida de su esencialidad:

Sent las voces, los brazos ¥ los pies decisivos,

y los rostros perfectos, ¥ los ojos de fuego,

y la tdetica en vilo de quienes hoy te odian
para wmarte manana cuando el alba sea alba
v no un chorro de insultos, ¥ no rios de faligas,
¥y 1o una puerta Jalsa para hawdr de rodilias.,

Rotundo, sf, rotundo e€s el amor en la poesfa de Huerta. Nada de almibares, Pero
eso, ay, ¢s50 si; el amor sicmpre estd ahi, aunque de repente pueda llamarse odio,
parque si Huerta llega a odiar alge es ¢n todo momento por amor. Asi en su
“Declaracién de gucrra”, que dedica: “A la mcmoria dec Ricardo Flores Magén,
muerte en la cdrcel por oponerse a una guerra contra la Humanidad”. La dedi-
catoria es un poema y un retrato de Huerta. Pero escuchemos algo de este poema
tan definitorio:

JHeroicos tripulantes del Potrero del Llano,
astillas de wmi Patria,

hojas del gigantesco drbol de mi pals;

del Faja de Ore audaces, valientes camaradas,
Oid este rumor, este millon de gritos,

esta viril protesta envuelta en lamaradas!

Huerta es nucstro mayor poeta epilirico; en su voz de incendio se matrimonian
felizmente lo épico y lo lirico. Es, creemos, de los poetas que, el tiempo, al pasar,
va rejuvenccicndo, mientras que oftros, al paso del tiempo, envejecen indefecti-
blemente. Tiene el don de la contemporaneidad, que es en mucho el de ser joven
ayer como hoy. Efrain ITuerta es un poela en constante renovacion. Puede ser
erdtico, politico, lirico, dulce o agrio. Es Huerta siempre. Eso si, ¥ 1o es en Ku
b4n o en la Avenida Judrez; su recia personalidad nos resulta inconfundible:

El mar de espigas era un mar de manos
que pedian mds airé ansiosamente,

como unas Mmanos muerias o mds vivas que
muerlas,

pero terriblemente mar de espigas.

El mur de espigas del Kubdsn.

Comparte la belleza con los cosacos del Kubdn., Comparte, comparte... Y ¢s que
lo suyo ¢s un acto de compartir. En “El Tajin" nos lo dice:

Entonces ellos —son mi hijo y mi amigo—
ascienden la colina

como en busca del trueno v del reldmpago.
Yo descanso a la orilla del abismo,

al pie de un mar de vértigos, alogado

en un inmenso rio de helechos doloridos.
Puedo cortar £l pensamiento con una espiga,
la voz con un soilozo, o una ldgrima,
dormir usn infinito dolor, pensar

w1 amor infinito, una iristeza divind;
micntras ellos, en la suave coling,

solo encuentran

la dormida raiz de una columuna rota

y el eco de un reldmpago,
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En todas paries, este Efrain, abierto y entregado, se da a manos llenas. No sabe,
diria yo, hacer otra cosa. El hombre es su noric:

En el nombre del Hombre, que es la oracidn
mds bella, X
sobre Europa, esta noche, cayd fuego sagrado;
no de otra forma el alba de la liberacidn
S§¢ anuncia.

El alba lo atrae con frecuencia:

Estar simplemente como delgada carne ya sin
piel,
como huesos y aire cabalgando en el alba. ..

Nos habla de perros y: “Es el dia del amor. La hora del consuclo”. Se vive ¢n
tanto de esperas, de serdn y maflanas. El alba envuelve en muchas ocasiones esta
poesia fresca y didfana y a la vez cercada por la desilusién de la gran ciudad.
Lo que no impide, sin embargo, la esperanza:

La masiana en los hombres milagriza
daloridos deseos, y tiernas plumas

de palomas infames se levantan
gritando anior sin vida por las celles...

Efrain grila amor, pero amor con vida que es precursor de eternas albas. Amor,
cse amor, donde se nos dice tan €l el poeta:

El amor viene lento como la tierra negra,
como luz de doncella, como el aire del trigo,
Se parece a la Muvia lavando viejos drboles,”
resucitando pdjaros. ..

La poesfa de Huerta, de este Efrain en vilo de horizontes, tiene también mucho
de resurreccion constante. Descansa en el amor. Y ahi estd su secreto a voces.
Un secrcto que crece.en luz de amante escéndalo:

Crece la hierba, el rio,
v el ala de la garza
es la mano de Dios que se despide.

Poeta clegantc, cuando quiere serlo, como pocos, y [ustigador jy fustigador!:

jBandoleros de stempre, arrasadores

de América!

iPisoteadores de paises,

sangrientos y sanguindrios siempre!

en Colombia que se rompié los hombros
y en Verderuz que se lend de sal

la pavorosa herida del 14!

iYa no- tenéis descansol

iRespirdis, como los muertos, y los muertos
se rien de vuestro aire,

de vuestras banderas donde las estrellas
estdn muertas,

donde el aznl traiciona

y las barras se desploman de vergiicnza!
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La verdad desnuda:y frontal es la regidora de esla gran poesfa donde nunca na.
die podrd llamarse a cngafio. Hombre que se debate entre declaraciones de
amor ¥ de odio, pero donde el amor siempre lermina inclinando la balanza. La
humanidad de Huerta se desborda y la hace nuestra. Huerta no es nada méis un
poeta quc uno encuentra, lee ¥ elogia o critica; Huerta s un pocta (tan hombre)
que uno inevitablemente ama, porque amar (se ha dicho) es comprender. Y
quién no comprende tanta vida abierta de par en las alas - albas de sus versos:

Pues la Libertad tiene la heroica altura del

sucno mds hermoso :
—3 la sabia profundidad de la mds bella misica.
Hay quienes desean la muerte sin sonar con la vida,

Nosotros 10; nosotros queremos con Efrafn Huerta scguir soflando con la vida,
hasta que:

...la Libertad sea pan de cada dia, fruto
de cada ntoche.

S{, sf, jpara todos!, ¥ tal como la senlimos en la poesia de esta gran voz universal
que un dia del afio 1914, para nuestro rcgocijo, nos naciera en Silao, ¢ infortuna-
damente muriera en 1982, en ciudad de México. Nombre ya para siempre nuestro,
gracias a Efrain Huerta.

JAIME CARBONELL PARRA
&l amor magite de Sortia
Marguez

“Algunos han tenido la paciencia de observar las diversas
fases de esta enfermedad en las personas de su contorno
gque la han padecido; pues, para comprender esta pasion
que, desde hace treinta aiios, tan cutdadosamente se distmula
entre nosoiros por miedo al ridiculo, hay que hablar de

ella como de una enfermedad: tnicamente por este canino
se puede llegar alguna vez a curarla...”.

STENDHAL, “De l'amour”

De nuevo nos asombra Gabriel Garcia Mérquez con otra novela que no desmercce
en nada su produccitn anterior ¥ que, en esta ultima salida editorial, se ocupa
de desarrollar todavia mds ese viejo tema del amor, presente y constante en
sus otros escritos, Porque, como bien se recordard, los personajes que atn per-
manecen en nuestra memoria de “Clen Afios de Sol " y “El Otofio del Pa-
triarca” son también seres que aman con frenesf, o se refugian en una especie
de soledad enfermiza después de amar desesperadamente con ¢l mismo telén dec
fondo de la exuberante naturaleza del trépico,

Ahora, en la méas acabada novela del premio nobel colombiano, los dos protago-
nistas, Florentino Ariza y Fermina Daza, hacen girar sus vidas en torno al amor,
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en un comienzo cada uno por su lado y después de un largo paréntesis de medio
siglo (o para ser més exactos, cincuenta y -un afios, nucve meses y cuatro dias),
seé rednen en su nada apacible vejez para tratar de disfrutar ambos de la misma
pasién amorosa mientras a su alrededor desfila toda una mégica descripcién de
hombres y de mujeres, de sucesos politicos, de aun no olvidados acontecimientos
nacionales en el trinsito deol siglo pasado al presente, todo ello extraido del cu-
bilete de encantamicnto de ese gran prestidigitador del lenguaje que es Garcia

Mérquez quien con esta novela ha dejado en claro para sus devotos lectores dos
cosas: la primera, su incapacidad de cumplir la promesa de detener su pluma
mientras perdure ¢l régimen chileno y, en segundo lugar, la posibilidad de otro
galardén de importancia internacional.

Podria pensarse que nada nueve cs posible escribir en estos Lliempos sobre las
cuestiones del amor, porque hemos llegado a un grado tal de atosigamiento pues
es éste ¢l tema recurrente de poetas, cantantes y, por supuesto, de todo género
de novelistas. Ademads, hoy lo hemos experimentado todo en ¢l amor. Pero, a

diferencia de las meras consideraclones psicolégicas, racionalistas o dec filiacién
sentimenlaloide, el trato que el amor recibe en “El amor en los tiempos del
colera” es diferente a cuanto hemos conocido hasta ahora. Dénde estd su origi-
nalidad?. Si nuestro saber sobre la esencia del amor, el amor como una enferme-
dad, nos venia ayer de Europa —en las obras del divino Platén, Stendhal, todo

el romanticismo de la Atala de Chatcaubriand y cn la prosa serena de Ortega y
Gasset— ahora, a partir de 1a novela de Garcia Mdrquez, el amor tiene que re-
considerarse desde ¢sta equina del tropico si le hemos de ser [ieles a una de las
concepciones de Hildebranda, personaje de la obra: “...pensaba que cualquier
cosa que le pasara a uno afectaba a todos los amores del mundo entero” (pég.
179). Y es asi como no sélo el amor de los ancianos ¢s ol nicleo de la obra, sino
todas las formas de amor, todos sus pasos ¥ técnicas, tal como en los manuales
cldsicos del amor lo comprueban a cada instante al Hevarlo a la prictica los
cternos aprendices de cstas artes, con das diferencias propias que le encima cl
narrador: su aroma dc bosques de almendras, su asimilacién a la enfermedad
del célera, los cjercicios amorosos en medio de las interminables guerras entre

conservadores y liberales, y, por cncima de todo ello, €l humor o “mamagallis-
mo” con el que el autor va describiendo todos y cada uno de los recursos de
este amor miéglco (el juramento de virginidad eterna de Florentino Ariza, su
mania por comer rosas, sus libretas con los registros de amor cuidadosamente
anotados, la oscura y anacrdnica vestimenta de Elorentino Ariza que le resta
ain mas puntos a sus pretensiones de Don Juan criollo),

Con este libro de Garcia Mérquez va a pasar lo mismo que a comienzos de siglo
con el célebre tratado “De I' amour™ de Stendhal, quc estaba en lugar prefecen-
cial, como algo necesario, en los pabinetes de todas las actrices, las marquesas
-y de las damas cosmopolitas, todas lectoras voraces con miras a convertirse en

“aspecialistas en amor"”. Quizds la novela de Garcia: Mdrquez se difunda mids, no
sélo por los mismos mecanismos de la publicidad que siempre le han acompaiiado,
sino por expresar en una forma insuperable los modos de vida de todas las
clases sociales. Porque en su escrito sobre los sucesos del amor semejantes al
cblera las casas de amor, vedadas para la gente que se dice decente, por 1o menos
de abios para afuera, levantan sus lechos para dejarmos ver el interior: son
antiguas mansiones divididas en cubfculos dotadas de agujeros apropiades para
¢l "“voyerista” empedernido que lanza su mirada escrutadora sobre la alegre
convivencia de las damas de la noche con los obreros, los clérigos escapados
momentidncamente de su culto, los altos funcionarios dcl gobierno y, a veces, los
varones de paso que cambian sus vestimentas para travestirse y alternar los
papeles consabidos en cl momento supremo de hacer el amor,
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Llama la atencidén al lector atento de la novela ¢l que ésta sea una obra que so
apreciesmas por el sentido del olfato que por cl hasta ahora tradicional dc la
vista, Desde la primera pagina, cuando “cl olor de las almendras amargas le
recordaba siempre a Juvenal Urbino el destino de los amores contrariados” (pég.
9), va sucediéndose una lista interminable, una fiesta de olores, agradables y
de otras esencias no tan distinguidas. ‘l'ales son, por citar upos cuantos: el vaho
de los cuerpos que se aman en el calor de las dos de la tarde, el olor de sus si
banas, la putrefaccién de los caddveres de las gucrras civiles, el de los helio-
tropos cultivados en los patios, los cuervos perfumados dc Fermina Daza, el
alicnto acre de caucho vulcanizado que expele la boca de Florentino y esc olor
como a gallinazo de los amantes viejos. La explicacién de este recurso del narra-
dor Ja sabe de antemano todo buen conocedor de las obras y declaraciones de
Garcia Mdrquez, Solamente aqui, en estos pucblos de América, asentados en una
naturaleza Jujuriosa, de rios 'infinitos, de ciénagas que expelen himedas emana-
ciones, solamente agui, bajo el sol del Caribe, os posible sentir el “olor de ia
guayaba" ¢l mismo que ticne que imponersc por sobre toda contaminacién am-
biental extranjera o alguna de tantas fragancias de moda colonial. El aroma gue
exudan los poros de los personajes de la novela Jos ha acompafiado a ellos ¥ a los
de Mzcondo hace més de cien ‘afos, sin importar ]a ofensa que ocasionen en
olfatos més exguisitos o acostumbrados en otros Ambitos.

Pero si a veees ¢l amor lo es casi todo en 1a vida, no sélo de amor sc alimenta
esta novela. Aqui estd el Garcia Marquez de’siempre, el crifico litcrario y e! co-
mentarista sarcistico de la politica colombiana. En ¢l mismo mumento que los
amantes se refocilan en sus catres, 1os arzobispos cmprenden visilas pastorales,
los cadéveres de las Iuchas politicas remontan los rivs, s¢ hacen nuevas consti-
tuciones para seguir, no obstante en la misma modorra de Ja Colonia ¥ los susu-
qros de amor de los amantes a medida que acompasan la inspeccién de sus
cucrpos van contando los recuerdos de épocas vividas en Europa, con su épicen-
tro cn Paris, de sus lecturas y escritores favoritos: por alli desfilan Victor Hugo,
Wilde, Anatole France y ¢l recicntemente recordade Paul Bourget. Y al mismo
ritmo de los jadeos amorovsos, antes del momento culminante, nuevos inventos
van hacicndo su aparicién: del telégrafo sc pasa al peligroso chismorreo telefd-
nico, de los lentos viajes a caballo a Jos primeros automdviles, y el recogerse
temprano en los pueblos costefios se cambia por esa “burla de Dios" que cs
el cine.

Es csta una novela donde el amor se muerde la cola como en un mito del Eterno
Retorno, figurado en los dos viajes en buque de rueda donde 1a imagen del pais
va altermédndose desde un primer paisaje cxubcrante de vegetacion y animalcs
que pueblan las riberas del Magdalena para convertirse en la vision final de un
paisaje de aridez, despoblado de verdor, con los animales extinguidos, quedando
todo “sélo en la ilusién de la memoria” {pig. 451), como si no importara va la
vision externa, contentdndose los protagonistas con las mieles de su amwor que
ahora si, qué importa la edad, podrin gozarlo por los siglos de los siglos en un
circulo concéntrico, y tal vez al cerrar €] libro y asomarnos a la orilla del rio
escuchemos 1a sirena del buque que s¢ acerca en su viaje sin final y veamos en
cubierta a dos ancianos de otros tiempos que también saben que ¢l amor musve
el sol ¥ las demds cstrellas.
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C'IOR, FABIO TOR,RES C Joven mtcrpn.te y. compositor . nacido en |a
ciudad de.Mamzalm. ‘¢l /18 de ehero de 1963, Cursé estudios. de Graméatica Musicu]

'o(m la tprofesor‘\ Aida (.1s'lqbucn'is y de Tlple e Inﬁmmentaclén con el maesiro
Marco” '.mho Arango. En la actyalidad continda ! Su form;zcxbn bajo la gufa del
’excclmta pjuq:utame (mgemcro clf..ctnclsta, POT dcmé.s) mxo Cardouu en guita-
rra y Armonia < bt

Ha. foxmadu parte de las ngmentes agmpacmu&sa Grapo Calahuaz  (guitarra),
Perla)del. Ruiz (tiple), Quinteto -Anding. (tipld)," Ferran'Sofs (guitarra). Dirige la
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UN RESCATE LITERARIO:
Federito Nielzsthe, poetn .,

Federico Nietzsche, cuyo verdadero valor como moralista ha sido puesto a una
luz tan clara por Fouillée en concienzudo estudio (1), tuvo la mala suerte de no
hallar en sus comienzos sino indiferencia u hostilidad entre sus compatriotas
alemanes; sus principios de la transvaluacién dc todos los valores (Umbertung
aller Werte) y del Retorno eiermo, no fucron tenidos en cucnta desde luego sino
por unas pocas intcligencias d’élite: un Taine en Francia, un Burckardil en Suiza,
un George Brandes en Dinamarca; luego vino la reaceion de idolatria y pulularon
las grutas de Zarathusthra; ya principia a juzgarse con serenidad al filésofo y al
escritor ¥ a colocdrsele ¢n el puesto que en justicia le corresponde.

El Crucificado, nombre con el cual firmaba titimamente Nictzsche, ya en vispera
del naufragio definitivo de su razén, compuso un gran numero de poesfas que
se encuentran csparcidas aquf y alld en sus obras; v.g.: como epflogo de su libro
Mds alld del Bien y del Mal publicé la poesfa Sobre las altas montafias; e€n su
obra capital Asi hablaba Zarathysthrae, que ¢s toda clla un bello y extrano poema,
de rara originalidad y marcado con ¢l scllo indiscutible del genio, inserta varias
preciosas poesfas: El canto de la Melancolia, Entre las hijas de] Desierto, etc ;
al final de una parte de Hismano, muy fuonano, inserté Entre aniigos, etc. La
Sra. Forster Nietzsche publicé en Nuremberg en 1898 una coleccién de poesfas
de su hermano con ¢l titulo de Poesias y Sentencias. Hemos puesto ¢n verso cas-
tellano (a lIo menos tal ha sido nuestra intencidén), a manera de muestra, una
poesia tomada de los Ditirambos @ Dyorisos (trad. de Lichtenberger), ¢n la cual
el exaltador de la moral de la durcza aparece como un “fatigado del mundo”
(Weltmiide), v otra en la 'cual afirma la excelsitud de la moral de los amos.

El sol declina

[

Corazdén que ardes en Ia sed etcrna;
Antes de poco Liempo
Beberas en la copa indeficiente.
Cargado de promesas pasa ¢l viento;
Un halito delabios mistcriosos
Me besa en ¢l silencio;
Lu gran [rescura de Ia noche lega,
Oh corazon sedicnlo!

Mi sol al medio dfa
Flechaba sobre mi rayos de [uego;
Yo os doy la bienvenida y os saludo
. Brisas, hilitos [rescos,
(Espiritus alados de la tarde
Reveladores vientos!

/*/Ref.; Torres, Carlos Arfurv. Niefzsche poeta. ‘El Nuevo Tiempo Literario®
317 - N? 4 suplemento pp. 52-53, junio 14 de 1903,

(1) La Morale aristocratique du Surhomme, pur M. Alfred Fouillée, Revue
des Deux Mowndes, ler Septembre 1901,
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La brisa pasa misteriosa y pura;
Con mirar hondo y tierno
Cargada de promesas seductoras
La noche llama 4 s{ mi pensamicnto:
Me hace sefias, me grita:
jOh corazén, sé valcroso y ficro,
S€ [uerte y no preguntes
El porqué de la Vida y del Deseo!

II

Jornada cde mi vida, el sol declina
Y sobre ¢! mar inmenso
Tersas brillan cual sdbanas de oro
Las olas; tibio aliento
Me viene de la roca;
Sera que alli el Amor duerme su sucio?
Jucgan ain sobre el abismo obscuro
Misterlosos reficjos...

Jornada de mi vida;
Se aproxima cn silencio
La tarde: ya tus ojos que s¢ cxtinguen
Lanzan fulgor postrero,
Y pota a gota cacn
Tus lagrimas cual Jluvia de los cielos;
Ya sobre el glauco manto de los mares
Se ‘esparce alld § lo lejos
De tu infinito amor vivida pdarpura...
Dc tu dicha en relardo, adids supremo.

11T

Serenidad, serenidad dorada,
Vén, pues, vén & mi pecho,
Oh td que de la Muerte

El sabor anticipas ¥ el Deseo!
Mi jornada he rendido,
Fatigado me encuentro,
Screnidad, serenidad dorada
Vén, pucs, vén 4 mi pecho,

Sovlamente las olas irisadas
A mi redor contemplo;
En el azul abismo del olvido
Se sumerge ya todo; el pensamicnto
Desligado s¢ encumbra;
Tempestades, afan, ¢qué os habéis hecho?

Lo que antes anhelaba jcudn mezquino!
Lo que anles me abrumaba [cudn ligero!
Indolente mi barca se detiene;
Esperanzas, descos
Todo wva zozobrando;
En paz estd mi aima, en paz el piélago,..



Séptima soledad! nunca en ¢l viaje
Senti lo que hora siento;
iCudn cerca estds, sepuridad tranquilal
Cudn tibias las miradas de los cielos!
Sobre los altos montes
lLanza mi nieve aun blancos reflcjos.
El vicnto estd dormido
Mi esquifc, mar adentro
Va bogando, bogando
Lejos... siempre més lejos.

Ultima voluntad

(NIETZSCHE)

Morir ya quiero, mas de aquella muerte
De que murié el Macstro, cl Super-hombre, el
[Fuertc;
Alegre, sin desmayos
Vivaces sus miradas como [ulgentes rayos,

El mds dgil de todos los guerreros
Y de los vencedores primero entre primeros,
Armado 4 lo divino
Meditabundo, duro ¥ erguido antc ¢l Des-
tino.]

Valeroso y triunfantc sobre ¢l mundo
Y superior a todos aungue ya moribundo,
Con fuerte corazén
Mandando 4 sus esclavos combate y destruc-
cién]...

Morir asf{ serfa mi destine mejor
Vencedor, Destructor. ..

CARLOS ARTURO TORRES

DCUTSCHE OURDESHOST Bd
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CARLOS ENRIQUE RUIZ

Memotia de la cudad

" ..v0 tengo el suedio de la ciydad entera
en mi corazon disuadido”. F. PESSOA

Més fuerte la luz ahora

que el vientoc pasa.

En el verano la siempreviva

dejd su crecimiento

a la vera del bosque seco.

El espacio reunié sonidos
de hojas muertas.

Las aves de pico fuerte

no s¢ volvieron a ver,

Sinembargo

es mas fuerte la luz ahora.

Bajo un ciclo
cscardado
la ciudad.
Bajo un cielo
de estrellas
la ciudad.
Bajo una Luna
de recucrdo
Ta.

Este mar de cristal y de paloma
en cl viaje de la sangre
por entre la geografia
de tu recucrdo.
No e¢s este mar de aguas
ni de sales,
Es de ceniza y d¢ mineral nuevo,
Es un caracol de espuma
que asciende en la memoria.
Islas son los olvidos temporalcs
los sucios sin registro.
Costas vienen a ser linderos
informales
en la picl dc ambos.
Mar profunde ¥ ancho
sin plataformas en conflicto
nl vacimientos en disputa.
Todo ¢] espaclo sin espacio
tiempo sin tiempo
un sinfin de razones
para nombrarte
con ¢l recuerdo,
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Lo dijo la mafiana
en ¢l canto del alrechero
y el dia tuvo
sonoridad de campana.
A lo lcjos los recuerdos
se enquistan en la nube.
La flor [ue saludo a la vida
alge mds que candor.
En ¢l ciclo un azul tenue,
nitido, claro...
color de sosiego,
de sutil csperanza.
Un dia de calma
en ¢l cntorno
en la proximidad dc la piel
v mdas adentro ‘
un poco ¢l desconsuelo,
el mismo que busca una palabra,
un colaor,
Un aroma,
un recuerdo...

Si ta consigues descifrar
ese signo
en la roca de la alta montana
¢ si conquistas el lenguaje
de los vapores volcdnicos
th serds mds td
y yo seré menaos nostélgico.
Habremos aprendido el idioma
de la ‘catdsirofe
¢y quién salvard la vida?

Vuelve ¢l sol al paisaje de la ciudad,
En las horas tempranas
el horizonte tiene nombre de montaia.
Aire limpio
cielo claro
Resplandor-...
y en la longitud dcl dia
Ja historia transcurre
en draméticos contrastes.
Los periédicos, la radio, la TV
nos concctan con Ja tragedia
de todas partes.
La <laridad del dia
apenas logra una pincelada
de esperanza.

Nada de congojas
cn ¢] interlor de los jardines.
Nada dc quejas
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a la hora en que los afrecheros

temen el zarpazo de un felino.

Nuda de vértigos

en la noche de plenilunio

con fumarola alta del volcan
al fondo.

Nada de manos tendidas

en ¢l momente de la soledad.

Nada de auscncias

cuando el recuerdo tuyo
anida e inunda

un espacio totalizador.

Nada de penumbras

cuando Jla vida e¢s incontenible
e Trrecuperable.

(De convivir con el peligro
el hombre toma costumbre
de morir).

Nada ros deja el tiempo
de venir pensando:
Todo cstd on. su sitio
cual dinosaurio difunto.
Nada trajo el camino
de venir sofiando.
Todo estd  dispuesto
cual sentencia 'de Horacio,
Nada acontece con el vino
de venir alegrando

el corazon.
Todo esti en su mira
cual bosque solitario.

{1985)
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FELIPE NOVOA

fos Quechuas: un pueble,
una cultuen Yy su lengua
angesival

El grande y malograde escritor peruano, José Marta Argue.
das, declara en una de sus obras “que su nifiez transcurric
en una de estas aldeas en que hay 500 indios por cada terra-
teniente. Yo comia en la cocina con los lacayos y concerta-
dos indios, v durantz varios meses fui huéspad de una co-
nunidad

;Describir la vida de aquella aldea; describirla de tal mode
gue sy paipitacion no fuera olvidada jamds, que golpeard
coma un rio en la conciencia del lector!. Ese fue el ideal
que puwid todos mis trabajos, desde la adolescencia. Los
rosiros de los persomajes, estaban claramente dibujados en
i memoria, vivian con exigente realidad, caldeados por ¢l
gran sol, como la fachada del templo de mi aldea nativa,
en cuyas hornacinas ramos de flores silvestres agonizan,
Mas un fuconveniente aturdidor cxistia para realizar el ar-
diente anhelo. (Como describir esas aldeas, pueblos y cam-
pos: en qué idioma starvar su vide?. ¢En castellano? iDes-
pués de haberio aprendido, amado y vivido a travds del duics
v palpitante quechua?. Fue aguel un trasice al parecer in-
soluble”.

Es sabide que un pueblo sin lengua es un pucble mucrto,

Por lo contrario sobrevive, comunicandosc sus tradiciones orales, sus mitos, su
religion, sus leyes, sus lragedias tanto individuales como multitudinarias, por
medio del lenguaje que Ies es comin desde los origenes.

Tal es ¢l caso de los quechuas gue mantienen a través dc los siglos su unidad
inquchrantable, conlra ja que no pudicron los cmbates del ticmpo ni la codicia
del invasor colonialista que traté de impedirla por todos los medios, incluso los
mds leroces, hasta llegar al genocidio; pasando por el aislamiento que trae la
soledad y el olvido, la esclavitud, el hambre crdnica y la cruenta persecucion
despiadada que se ejerce todavia contra los que son conscientes de la injusticia
que padecen.

En ¢l inmcnso territorio de las gentes de Inti, fuera de las Academias, los Insti-
tutos antropolégicos y demds organizaciones palernalistas dedicadas al problema
indigena, pululan miles y miles de familias, Millares de hermanos, millones, po-
driamos decir; hablan al corazén de sus jefes naturales, al espiritu de sus dioses.
Vienen desde la ciudad sagrada del Cuzco, suben los inexpugnables Andes, bajan
hasta ¢l Sud, poblando esta enorme extensitn de suclo desde rcmotas edades.
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Contrasta esta actitud insobornable y tenaz con la de otros pueblos o razas
americanas, Pongamos por caso a los araucanos de algunas regiones del sud del
Continente, que estdn perdiendo la memoria de sus tradiciones culturales.

Hace afios ya, en lugares tales camo la reservacion de “Chacay Urruca” no se
practica -una ceremonia religiosa de origen autéctono: el camaruco. Muy pocas
veces, alguna que otra y a iniciativa de algin cacique araucano se hacen esas
rogativas a sus dioses.

El motivo fundamental dc esta pérdida u olvide de sus tradicionales cxpresiones
artisticas, es que casi no hablan su lengua materna. Se ha entremeczclado mal
con la hispénica hasta hacerla ininteligible, de modo que se van perdiendo las
esencias antiquisimas, ricas en verdadera poesin y sentido humano. Asi es como
se olvidan de su identidad. Van en camino de ser un pueblo sin lengua —vale
decir— un pueblo muerto. Victima del terror de muchas generacioncs, sacrifica-
das por las expediciones punitivas de los blancos, en que se les cazaba con mas
safia que a las bestias feroces. Asi huyendo siempre, volvieron a la vida ndmada
para finalmente ser reducidos a las acluales reservaciones concentracionales,
verdaderos campos de miseria.

Algo parecido a csas cmigraciones, ocurrié con los pampas, los querandies y
otras tribus perscguidas a sangre y fuego.

El Pentacalogo

Quien conocié a Huanca Condorcanqui (alli por 1977), supo que era un hombre
perseguido dentro de una gran ciudad latinoamericana. Descendiente del héroe
Tupac Amari; joven atin, dinAmico, inteligente. Su rostro posefa los ragos incon-
fundibles del coya. Su mirada fuerte, directa, irradiaba a través dc sus ojos
renegridos, la inquebrantable decisién de su raza. '

Hablar con él fuc reencontrarse con ¢l pasado autdctono en un desfile de siglos
de adversidad, en que los hijos de¢ Pachamama, mantienen las tradiciones de los
Incas, Hijos del Sol.

Traia en sus manos morenas un choclo abierto en cinco chalas, mostriandose
desnudo el fruto del mafz como una ofrenda. Nos sefiala el grano desparejo:
“Son todos distintos, no hay ninguno idéntico. Es decir que somos diferentes,
pero reunidos o unidos formamos la mazorca, el “Ailluc”,

El Koyasuyo, la sabiduria basada en cinco puntas, cinco mdximas o preceptos
de cardcter sagrado, basado en tres principios:

Bondad, trabajo, persuasién.

El tres tiene propiedades mdégicas y de mandamicntos.

Bl més anciano merece mas respeto por ser ¢l padre de todos.

Los ancianos son los padres de todos ¥ todos son hijos de cada anciano “niaupa™.
El que manda cumple la orden dictada por su pucblo.

Un nifio’ es el hijo de todes. Uno es el padre de todos los nifios. Guaguitay, chi-
quitay, tiernas palabras de amor a los pequeiios.
Y finalmente aquello de “ciudad, preservad y enriqueced al Pachamama'.

Dichgs asi como surgidos del corazén de la especie. Palabras veneradas hoy por
los quechuas. Como dijo el amigo Huanca: “"Somos conservadores en cuanto a

la tradicién de nuestros mayores”.
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El Ailluc

El grano desparcjo, unido, forma el “ailluc”. No la uniformidad, sino la unidad
dentro de la diferenciacién individual.

Es algo asl como un cooperativismo primitivo que funciona a la maruvilla alia
donde les permitan desarrollarlo, tal como fuéra en el pasado antes de Ia
conquista,

Todos dcben ser para uno ¢n ¢l momente de la necesidad, ¥ en la misma forma
estd uno a la reciproca, para servir a los demas. El Ailluc ¢s socorrerse mutua-
mente sin retribucién alguna, por solidaridad, por espiritu humanista ¥ comuni-
tar’o.

Las palabras “mio" y “tuvo” no existen en su idioma. Carecen de significado.

Tampoco hay caciques o reyezuelos. El curaca o los curacas son los jefes desig-
nados democraticamente por la comunidad y que ejercen la “obligacion™ del
mando.

No comprenden al capanga del amo blance o del color que sea, ese es el represens
tante del colonialismo, la opresién esclavista, ¢l brazo ejecutor del despotismo,

Terminantemente asegura Huanca Condorcanqui que jamds ha sido un imperio,
tal como lo concebfan (v lo conciben) ciertos occidentales pretendidamente cris-
tianos; sino una comunidad de comunidades de ‘acuerdo con un principio del
legendario [ilésofo Pachacuta, que alld por el siglo XII (d.C.) sostenia esta
sencilla tesis: “si a alguno le sobra es porgque a alguno le falta”.

Consejo de Ancianos

Los ancianos son los que aconsejan Jas decisiones que hay que adoptar, Los casos
mds graves s¢ someten a su juicio ‘que ¢s inapelable. Por lo tanto se trata de una
organizacién gerontocratica.

A ellos se les consulta respecto a problemas colectivos o individuales, La ancia-
nidad es motivo de gran respeto y veneracién.

En cuanto a religion son politeocrdticos. Creen en muchos dioses, tantos que €s
dificil enumerarlos o clasificarlos. Lo que no les impide sentirse hijos de Pa-
chamama.

Amor a la tierra

Bellisimas ensefianzas encierra su ideario ancestral que exalta los méas nobles
valores humanos.

Desterradas estdn, la mentira, la traicién. E! robo es un delito desconocido.

Algo muy destacable y que ya mencionamos, se encuentra en el quinte y dliimo
pentacélogo (y que demuestra el juicloso concepto):

“Cuidad, preservad y enriqueced la Pacha-Mama”.

Hoy, que los hombres de¢ ciencia nos aterran anuncidndonos catdstrofes ccolégi-
cas provocadas por'la demencial explotacién de la tierra y sus recursos naturzales,
a lo que hay que agregar ¢l criminal descuido que significa abandonar residuos
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quimicos de Jas grandes industrias con la consiguiente contaminacién (que se
completa hasia la aniquilacion del planeta con el peligro incontrolable de la cner-

gia atomica); aqucllas palabras indigenas encierran una sabiduria que nos debe
llamar a reflexién.

Preservar y enriquecer la tierra, en vez de la depredacién v el saqueo. Los des-
cendientes de quienes preconizaban esos principios que defendian el patrimonio de
la Humanidad, tienén derecho a no perder su lengua, deben afianzanla. Llegar a
escribirla los de su raza, conjuntamente con ¢l castellano, como o hizo su gran
escritor José Maria Arguedas, que sentia dentro de si “el dulce y palpitante que-
chua”. Acceder a la educacidén y cullura universales, tanto cientifica como artis-
tica. Bse es el ideal de los mas lacidos. Sabe por ello Condorcanqui que para
alcanzar esas metas, se necesitan grandes cambios estructurales. Fuentes de
trabajo, igualdad con los-demds ciudadanos. Escuelas, centros asistenciales, visi-
tadoras sociales, viviendas decentes y ledo nguello que coadyuve a salir del atraso
y la desocupacidn.

“Aunque parezca un suefio” —nos dice— “llegaremos un dia'". Lo mas dificil ya
lo hemos pasado. Sobrevivimos a casi cinco siglos de conquista y arrasamiento
de nuestro modo do vida. Sobre cada uno de nueslros templos, se erigieron los
de ellos para borrarnos. Los conquistadores no pudieron ocultar todos nuestros
rastros. Por ello estd desafidndolos vencedor, Machu-Pichu que en Jlas alturas de
piedra es ¢l testimonio mudo de una gran civilizacién. Y estamos nosotros sus

descendientes hablando la misma lengua de aquellos que levantaren al ciclo tan
grande ofrcnda”.

Asi nos hablé un dia el quechua Huanca Condorcanqui, ¢l hombre perseguido,
descendiente de héroes.

Qedeshim Qedeshot

Mala suerte acostarsc con fcnicias, yo me acosté

con una en Cédiz bellisima

y no supe de mi horéscopo hasta

mucho después cuando el Mediterrdneo me empezé a exigir
mas y mis oleaje; remando

hacia atras llegué casi exhausto a la

duodécima centuria: todo era blanco, las aves,

el océano, el amanecer era blanco.

Pertenezco al Templo, me dijo: soy Templo, No hay
puta, pensé, que no diga palabras

del tamafio de esa complacencia, 50 délares

por ir al otro Mundo, le conlesté riendo; o nada,
50, o nada. Lloré

convulsa contra el espejo, pintd

encima con rouge y lagrimas un pez; —Pez,
acuérdate del pez.
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Pijo alumbréindome con sus grandes ojos liquidos de
turquesa, y ahi mismo empezd a bailar en la alfombra el

rito complcto, primero puso en ¢l aire un disco de Babilonia y

le dio cuerda al catre, apagd las velas: el catre
sin duda era un gramdlone milenario

por cl csplendor de la misica; palomas, de
repente aparecieron palomas.

Todo eso por cierto en la desnudez mds desnuda con
sit pclo rojizo y csos zapatos verdes, altos, que la
esculpfan marmérea y sacra como

cuando Ja rifaron en Tiro entre las otras lobas

del puerto, o en Cartago,

donde fue bailarina con derecho a sdbana a los
quince; todo cso.

Pero ahora, ay, hablando cn prosa se

enfenderd que tanto

prcctéculo angélico hizo de golpe crisis en mi
espinazo, ¥ lascivo ¥

seminal la violé en su éxtasis como

5! eso no fuera un femplo sino un prostibulo, la
besé dspero, la

lastimé y ella igual me

besd en un exceso de pétalos, nos

manchamos gozosos, ardimos a grandes llamaradas
Cédiz adentro en la noche ronca en un

aceite de hombre ¥ de mujer que no estd cserito
e¢n alfabeto minico alguno, si la imaginacion de la
imaginacién mc alcanza.

Qecdeshim qedeshét,(*) personaja, tedloga

loca, bronce, aullido

de bronce, ni Agustin

de Hipona que lambién, fue liviano ¥

pecador e¢n Africa hablera’ 00 0 L 0|
hurtado por uni noche'el cuerpo a'la -~ 4 |
diafana fenicia, Yo

pecador me confieso a Dios,

(*) En fenicio: cortesana del temiplo.



CARMEN PEREZ YANCE

Jestividades de o Virgen
del Carmen en Arntolain

Alli-en un puntico del Departamento del Magdalena investido por una solemne
sencillez existe ARACATACA, Su vida no cambia. Su gente cs la gestora de la
sencillez  antes mencionada y posccdora de una espontancidad y de un mama-
gallismo contagioso. :

Este pueblo afios tras afios sin excepcién de edades y de clases socialcs, espera
ansioso el mes de Julio, para festiejar sus fiestas patronales.

Es la época del afio en que sus calles s¢ llcnan de forasteros y de coterrdneos que
hace afios s¢ han ido del pueblo al interior del pais a cstudiar; pero pese a sus
obligaciones y actividades no faltan a la cita anuwal: “.. A las fiestas de la Virgen
del Carmen”.

Por fin llega el ansiado 16 de Julio. El comienzo de cinco dias de fiestas que
terminan el 20 de Julio, ¢n medio de despedidas y nostalgias por los amigos que
se van ¥y no sabemos cudndo volveremos a ver; quedande ¢l pucblo sumergido
nuevamente en su aburrida monotonia,

En la madrugada del 16 de Juliv, para rendir un primer homenaje a la “Virgen
del Carmen” y para saludar a Jos visilanties, se rompe ¢l silencio con el estruendo
de 20 cafionazos...| Han empezado las fiestas!,

Esc mismo dia a las 10 de ]a mafiana en la Plaza Bolivar, se dard cita todo ¢l
pueblo; Jlamade por un programa de fiestas, que previamente ha sido repartido
por el Presidente de las fiestas en la “Chivita” del viejo David, tan vieja como ¢l
mismo pucblo, peruo reencauchada y lista para resistir el peso de los 32 misicos
de la “papayera” y dc la pelacra que se cuelga de sus barrotes.

El Programa empieza:

DIA 16. A LAS 10 A.M. Gran Tridngulo/1/ en la Plaza Bolivar, patrocinado por
las Hermanitas Guerrero.

... Bstén listos varios muchachos del pueblo de 9 a 11 afios de edad, dispuestos
a ganarse el gran premio, que consiste en dos botellas de ron “centenario™ y
$ 500.00. Unos tras otros van subi¢ndose y resbaldndose en medio de la alga-
rabfa de nifios, jévenes y ancianos, acompafiados por la “papayera” que en esos
momentos interpreta magistralmente '"La pata peld”. As{ por espacio de media
hora, van desfilando todos los muchachos sin lograr pasar el “tridngulo” y apo-

/1/ Cajon de 2 metros de large por medio metro de ancho, hecho en madera con
la forma que su nombre indica, atravesado por una varilla de hierro gue lo
hace girar y sostenido en el aire por dos horquetas, es embarrutado de aceite
0 de cualquier sustancia resbalosa, para que los concursantes al deslizarse
sobre él resbalen.
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derarse del premio. En la esquina de Ja tiendecita del vieio Juan Pole, Braulis
el hijo de la niiia Rosa, observa sonrientc cémo sus amigos de pandilia luchan
por pasar el trigngulo. sin consegmrlo. -Por fin s¢ decide... ¢s su momento; ya
todes ‘105 tontos dc sus amigos han ‘quitado gran parte del aceite del aparato y
no estd’ ‘muy resbaloso, ademas' é] tiene la’ experiencia de afos anleriores en este
asunto. Ahora la "papayera" esta mtcrprelando “el polvorete”, Brauliv s¢ acerca
bailando, se-quita Ja camisa, serensucia la manos de pierra y se sitda en la cola
para ‘subit 4l tri.’mgulo Ya ha. empe/ndo a deﬁllzmse ,Va a cacrse.,.! ...ino!

..Resbala! ..'jya casi...! st cacl... jal fin... ya Braulno se apodelé de las
botc.l]aa de ron y de lus § 500.cc. jAhl comenta dofia Agapila, ]a seflora que
vende las arepas asadas... “Ese muchacho todos los afios se lleva el premio; no
deben aceptarlo, estd, tan viejo qué ya/casi hace an hijo, deben darfe oportunidad
a ‘otros mas pequenos .como a mi.nieto Juanito”...: mientras dofla Agapita rcfun-
funa, la gente corre atrds dc la papayera, que se dirige al Camellén, para animar
las carreras de bicicleta.

DIA 16. HORA: 11 A:M.' Carrera de B1c1c1cfa patrocinada por el Almacén las
15 Letras.

..Empieza la banda ¢n la punta del camellén a mterprctar "Carmcn de Bolivar"
y dan la sefial de partida, empiezan' los concurstantes a correr, hasta completar
10 vueltas alrededor del “camellén”. La gente le hace barra a Raulito el mucha-
cho que vende €l trago cn Ja cantina de don Ramdn... jArriba Raulito! jcorre!
jcorre! j...! jse pmché la ciclal y gana Samuel ¢! hijo del. cachaquile que vende
las entradas del cine...pero tan de malas Samuel que le hicicron bololé y le
tumbaron la caja de’ bohtas y los $300.00 del prermo ‘Termind un nuiméro més
del Programa. Ahora nos vamos a descansar un poco ¥y nos sentamos en la puerla
de Ia casa de Marparita, para tomarnos unas cervecitas y esperar las dos de Ja
terde para irnos para los leros. Huy los tores (segdn el Programa) van a estar
bucnisimos, imaginate que son de la Hacienda La Pradera, los mas bravos que
hay en toda [a regién. La nifia Petra, la mama de Carlitos, un muchacho chévere
que vino de Bogotd a pasar las [iestas vy que hace afios se fue del pueblo, nos oy2
hablar, se torna preocupada y le dice a Carlitos:... “Carlitos muchacho, ti no @
vds a meter en la oorraleja recuerda 'que v1cncs de Bogotd ¥ no estds acoslum-
brado a esas cosas.

Carlitos (ya adaptado al ambiente) sonrfe y le dice a la nifia Petra que no se
preocupe, que él solamente va a tomar unas fotos, para mostrarlas a sus amipos
cachacos en Bogold.

DIA 16. HORA 3 P.M. Gran Primera corrida de Toros, patrocvinados por la Ha-
cienda La Pradera.

..Ya sc oyc Ja “papayera” con su caracteristico “fo-fo-fo" interpretande la “Dan-
za de la Chiva”. La corralcja estd llena de borrachos, quienes empapados por ¢l
sudor y entusiasmados por el trago, se lanzan a Ja mitad de ésta, haciéndole sc-
fias al Toro, que asustado por la algarabia, ataca sin piedad.

iAy! ¢l toro ha pescado al Fernando, el muchacho bajito de gafas, hijo de don
Carlos, que hace afios no venia al pueblo. Le ha dado tres vucltas y lo lanzé casl
muerto contra [a pared del juzgado. Sc lo llevaron para Fundacién ya que cl
médico del Puesto de Salud es cachaco y se fue para Cartagena, porque no Ic

gustan las fiestas y el doctor Satl debe estar borracho porque no aparece por
ninguna parte,

i...Hay un herido en la corraleja...! se riega la bola en el puchblo.
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—Menos mal, dice la mamd de Carlitos, la nifia Petra, que Carlitos no entrd a Ja
corraleja, de lo contrario me hubiera vuello loca preguntando quién era el herido.
...Bueno terminé ¢l primer dia de toros, menos mal que no hubo nada grave
que lamentar, porque Fernando el muchacho al que hirid el toro, ya estd fuera
de peligro, el médico le cogié 20 puntos en la pierna izquierda y le dijo que
podia tomar sus traguitos... asi que alli lo tenemos en la tienda de la sefiora
Dulel, tomédndose sus roncilos,

Esta noche es Ia primera noche de caseta, trajeron un conjunto de afuera, dizque
toca muy bien el vallenato, va a alternar con los “8 de Macondo”., Todo mundo
s¢ prepara para ir a la casela, hay que bailar y pasarlo bueno. Lastima que el
pelion de siempre, ese mafioso levantado, haya entrado el revélver y borracho se
le dié por hacer tiros al aire...todo mundo salié disparado...cste pendcjo des-
baratd el baile. Un poco picaditos, sin mas remedio nos toca imos a dormir, no
sin antes acordar cncontramos al dfa siguiente en la Placita de los perros, para
seguir los pasos del programa que el dia 17 (2¢ de [iestas) estd encabezado asi:

DIA 17, HORA: 10 A.M. Gran vara de premio, palrocinada por Fandifio y Cia.

Este nimero de la vara de premio, es £l que mds me gusta y divierte, en él parti-
cipan nifios .y viejos, que vestidos con la mids comica indumentaria que cncuen-
tran, en el afdn de divertirse, se disponen a subir a la vara de unos cinco metros
de altura (rme cuentan que desde hace 10 afios utilizan la misma vara) que ¢s
embarrutada de aceite, para que reshale como el tridngulo, v alcanzar el premio
situado en el copito de ésta. Esta vez el premio es una estafa, solamente consta de
una bolsa de chitos envuelta en una “bolsa de manigueta” grande, La “papaycra”
toca emocionada “el Pajaro Picén” ...la gente grita...cuando un concursante
resbala y cae al suelo...pero desafortunadamente una bola de candela gque nadic
sabe de dénde sale, desbarata el especticulo, Ia gente sale corriendo disparada,
dejando la plaza sola, quedando dnicamente el concursante gue apenas va por la
mitad de la vara.

La gente corre ahora para ¢l estadio, donde se va a realizar un encuentro amis-
toso de foot-ball, entre los Rodillones de Aracataca (as{ se llama el equipo, el
mis pollito de los jugadorcs cucnta con 40 afios) y el equipo juvenil de Funda-
cion. Por 1a hora del evento (1 P.M.) ¥ ¢l amigo que me acompaiia no puedo
asistir, ya que mi amigo es medio cataguerv y medio cachaco ¥y exponerlo a esta
temperatura;, estoy segura, el pobre enfermaria.

Son las dos de la tarde del dia 17, allad a lo lejos en las “cuatro esquinas” (donde
sé reunen todas las noches ¢l Alcalde, el viejito quc vende la avena, ¢l médico, el
Tesorero, el carnicero, el gerente del Banco, el Inspector, ctc.), lugar donde estd
situado el comercio del pueblo, compuesto por el Almacén de los Vicharas (donde
se encuentra desde el tornillo de repuesto de la maAquina de escribir, hasta la
tela de las cortinas), cn Ja otra esquina estd el Almacén el Regalo, exclusivamente
de telas, enfrente en el otro exlremo estd el billar central y en el otre extremo el
granero del cachaquito Fausto... jclarol hay mds almacenes...pero ¢stos forman
¢] centro comercial, .. hoy estdn cerrados, en sus puertas y a lo largo de toda 'la
calle, empezando desde el “puente de los varaos” (por donde pasa la acequia,
gue divide al puebla) estdn colocadas las mesas de las “ruletas”, Hay mesa para
tada clase de jugadaores. Aquella es la mesa de los “berracos” (asi le dicen), en
ella jucgan los que ganan o pierden mds de § 300.000.00 - § S00.000.00, a esta
mesa me da miedo acercarme, esta gente juega on serio... Hay otra mesa alla
frente al Teatro...es la mesa de los nifios, tiene una ruleta pequeiiita con figura
de animalitos v en la que sc oyc la algarabfa del siglo. Estdn todos los nifios del
pucblo jugando, que se pelean en este momento porque Pedrito le iba a apostar
al Sapo § 5.00, pero llega Jacobito y le dice que le apueste al sol; pero tan de
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malas, 1a ruleta marca ¢! cangrejo,..cntonces Pedrito que se lfas tira de vivo, e
arma lu pelotera a Jacobito y le dice que le devuelva sus § 5.00...que €l e
trajo la saladera y por eso no gand...alld enfrenle estd la mesa de las “sardi-
nas”...el ruleiero esté bravo. . llegan con § 50,00, se ganan § 300.00 y se retiran
del jucgo felices agarraditas de las manos del novio, porque ya levantaron la
entrada a la caseta: la otra perdid los § 50.oo...entonces me toca brindarle
gascosa a ella y a la sobrinita que estd [lorando y como perdié todo sc queds
sin plata...mal negocio...ino acepto mas a csas encopetadas en mi mesa !, .son
las 7 de lu noche, atln me queda tiempo de recorrer otras mesas, tengo § 30,00
pero me retiro de la mesa de las sardinas, ¢l rulctero estd muy bravo ¥ yo ho
pierdo mds de esta suma.

Alld cn ¢l otro andén estd la mesa de...las que le siguen a las sardinas...(entre
25 y 35 afios)...la mayoria son las maestras de escuela.. .| Sefio, le dice Pablo a
su macstra, césele al 13l.,.hucno ahi va, § S50.00 al 13... empicza la ruleta a
dar vueltas...jFuera dc mano! ya cstd parando...ya ¢asi.,.9-10-11-12- jBombea
¢l 13! grita Pabloj..... ¢! 12! sofio gand...! Pruf! tan de malas sc va laluz en el
pueblo y nadie sabc quién le melid § 200.00 al 13... trampal dice €l ruleler,
ahora ni les devuelvo Tos § 200.00 ni les pago a los que habian casaudo...para
que aprendan a jugar con honradez... Asf{...cada mesa...afios tras afios, como
si estuviera marcada, s rodeada . siempre por la misma gente, aquella es la mesa
de los politicos, aquella otra la de los corronchos del pueblo, la otra la de las
sardinas, aguella de los mafiosos, cn la otra siempre juegan tofia y su comba.
Mec rctiro, se acerca la hora dc buscar a mis amigos para entrar a bailar a la
casela.

DIA 18, HORA: 11 A.M. GRAN GALLO TAPAO, en el Barrio 20 do Julio, patro-
cinado por la Junta.

...va csta listo el hueco para enterrar al gallo vivo y dejarle solamente Ta cabezd
afucra. Hay tres muchachos en fila cada uno con ¢l manduco con queé su mamb
golpea la ropa en el rio. El que logre volarle Ja cabeza al gallo se gana la yuca,
Ia papa, €l fiame y tode lo necesario para hacer un sancocho mds § 1000.00
iListo!.,.empieza Gustavo... jpaf! jpafl jpafl jfrfol jmds abajo! ja la derecha!
inada! ise acabd ¢l tiempol le toca al siguiente...Camilito ¢mpicza despacio, se
coloca ¢l trapo alrededor de los ojos, los concursantes no pueden ver, se sitiia
delante del gallo... jtan de buenas, éste exhald su dltimo cacareol... (lo pilld!
...jbravo...! gritan los amigos de Camilito, vAmonos para. el patio de la casa
de Joche a hacer el sancocho de una vez, Los amigos de Guslavo se miran, ¢s-
peran a que se haga el sancocho y se sitdan en la esquina de Ia casa de Joche...
se armé una pelea enlaésquina, Camilito deja el fogén solo y entra Gustavo ¢
roba la olla y sc va para la orilla'del rio con sus amigos a comerse el gallo ia-
pao...hasta ahora Camilito no sabc quién sc o robd...pero no importa... ¢n
fiesta todo pasa...va vendrd mi desquite.

DIA 18. HORA: 3 P.M. Tercera corrida de Toros.

...A pesar del gran aguaccro que estd cayendo, a corraleja estd llena, para po-
der conseguir puesto en el palco me tocd sudar la gota fria. Primero para poder
entrar hay que hacer una colu donde te empujan como a una pelota y si no te
paras [irme te quitan hasta los pantalones, como le pasé a Chepita que se estaba
estrenando su blusita TOP y en esa revolucion se la bajaron y la pobre terminé
dindole madrazos a todo ¢l mundo...al fin pude entrar, con la camisa a medio
lado, los zapatos sucios, la cachucha se me perdié...bueno ya cstoy adentro...
la “papayera” estd con su “fofofo” y vo me dedico a tomar fotos. Hoy aparccié
un torero, que dicen es de Tucurinca, y que de toreo no sabe ni papa...ticne un
vestido de tafetdn verde, adornado con lentejuelas, la capa s de balletilla roja...
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sale el toro, el tipo empieza a provocarlo... jpaf! metié Ja pata en un charco, ¢l
toro aprovecha y lo levanta ddndole tres vueltas, no lc pasé nada, qué tipo tan
de buenas...lo que consiguid fue una levantada dc cuanto pole de cerveza en-
contraron los eSpectadores... jqué gente tan inculta! dice una sciora que esta
a mi lado,..Ja miro...|clarol no es del pueblo...ella no sabe que tanto el torero,
comao los que le estan tirando les potes de cerveza, se estin divirtiendo de lo
lindo.

DIA 18. HORA: 6 P.M. Gran Tandango para vicjitos ¢n las “4 csquinas”.

...2ste fandango es amimado por el incomparable “Mambo”, quien toca sabia-
mente la hojita de limén durante horas, sac4andole un ritmo cheverfsimo., “Mam-
bo" ¢s acompaitado de una tambora y una guacharaca. Alrededor de éstos se
reuncn varias parejas, todas de mis de 50 afios de edad, quienes bailan brillante-
mente, ante los gjos burlones de todos Jos jovencs del puehlo, quienes los aplau-
den y los animan para que continuen hailando. jEso si es bailar! grita Fausto cl
cachaquito del grancro...laprendan jovencitos. . .ustedes que parecen unos caba-
llos con ¢sa muasica que se inventaron ahora...Es ]a hora de los viejilos diver-
tirse ¥ va la madre si no lo logran.

DIA 18. HORA: 9 P.M. Gran baile en Ja Cascta Olimpia, animada por el Grupo
“J" de Aracataca y los "Hermanos Zuleta Diaz”.

...A la caseta no le cabe una aguja y lo peor de todo es que la puerta ¢std im-
posible ¥ no se pucde entrar. Si para cntrar a los toros desnudaron a Chepita, .,
para entrar aqui hay que tener bien pucstos los pantalones, Menos mal que
tengo una barra de amigos grandes; somos mds o menos unos 25, asi que hicimos
un nudo bien fuertc y logramos cntrar, no menos despeinados ni con la ropa
torcida, que después de un 'huracén. {No hay sillal ... bueno a esperar para
robarnos una a una de otras mesas,..Claudia una de mis amigas es una experta
¢n la materia, asi que en menos de media hora nos sentd a todos sin problemas.
No sc¢ puede bailar...hay mucha gente, entonces me dedico a observar a la
gente y con ésto me divierto ya que esta genle es muy especial...Por cjemplo...
miro aqucila muchacha de vestido amarillo, cémo baila de bien...!es una ar-
tista... jbravo Mona !...ella sabe que la estdn mirando,..cntonces se zafa a
bailar mejor que antes... El vicjito aquel de Ja borrachera no se puede sostener
en pie, pero son tantas sus ganas de bailar, que se tira al suelo, a pesar de los
pisones que estd aguantando, sigue bailando, tirado en el suelo...bueno fue una
agradable noche de caseta, salgo un poco mareado, ya que cada persona del
pueblo que salude me brinda un trago y ni modo de decir que no, estamos cn
fiesta ¥ no estd permitido.

DIA 19. HORA 11 A.M. CONCURSO DE DANZAS EN LA PLAZA BOLIVAR,

...Estd lista Ja tarima para empezar las danzas, desfilan grupos de todos los
pueblos vecinos...gana ¢l grupo de la Universidad del Atlintico...claro cémo
no va a ganar, si tiene mds expericncia.. hasta en televisién se han presentado
y ademads estd ¢l Alcalde de jurado y ese no sabe noda de nada y de folclor menos.

La gente est4 cansada, todos tienen una cara de guayabo hasta rara, hoy nadie
fuc a toros, €l parque esta lleno de gente, mafiana es 20 de julio, ultimo dia de
ficstas, la mayoria de los visitantes tienen gque partir, unos para Barranquilla,
otros para: Cali, otros para Bogotd...todos tienen un rumbo diferente... asi que
aprovechamos €l momento para charlar con los amigos, para mamar gallo, para
chismoscar y porqué no...tamblén es ¢l momento de las despedidas.
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DIA 19. IIORA: 9 P.M. Gran baile en la caseta Olimpia, amenizado por los Her.
manos Rojanos de Fundacién, la Banda 11 de Noviembre y los 8 de Macondo.

...Nos vamos nucvamentic a bailar, un poco cansados no somos capaces de ha
cerlo como las dos noches anteriores, ademds mafana hay que madrugar y sélo
podemaos estarnos aqui hasta las 12...son las doce, nos despedimos de todos..,
alla en la caseta quedan los del pueblo, ellos no tienen que madrugar. Me Jos
imagino a las dos de [a maikana tirdndosc a la acequia, es la costumbre, bafiarse
y amanecer cn ¢l mercado, comprando arcpas donde dofia Agapita, quien estd
feliz porque este afio vendid més arcpas que en aiios anteriores, la pobre vieja
estd mareada, ya que todo el que llega a comprar arepas le da un trago...bueng
yo de vez en cuando me'tomo mis roncitos...y no pucdo despreciar a estos jo-
vencs tan simpéticos que Jlegan a mi mesa por arepas.

...Asf por espacio de cinco dfas: 16, 17, 18, 19 y 20 de Julio, Aracataca
festeja sus fiestas patronales, sin olvidarse de asistir a la gran procesion de Ia
Virgen del Carmen el dia 16, de asistir al Te-Deum el 20 de Julio...todos siguen
paso a paso un Programa de Fiestas, olviddndose durante unmos dias de da ruina
que ronda por las calles del pueblo y confirmando aguel proverbio cataguero
inventado por el borrachito que siempre se sienta en el parque...”Aracataca
espera alegre y airosa sus 100 anos de soledad, que nunca empezarin, porque no
la dejaremos sola jamds™. .,

LUZ MARIA JARAMILIO S.
Snomo, mi amor

I

—Gnomo, tengo que decirle algo,

—De qué se trala?. Preguntd ¢l un tanto extraiado.

—Es que sienlo Ja necesidad de decirte que le amo, que eres muy bello, ¥ sobre
todo que me siento orgullosa por haberte amado y porque ti me amas.

En ese momento sintié que s¢ sonrojaba, que queria seguir hablando, pero como
no se atrevia preguntd:

—Puedo decirte estas cosas, gnomo?

El guardé silencio un momento ¥ luego respondid:

—Claro que si "mi duna”. .,

Esto tltimo lo dijo con carifio, Nunca [e habfa dicho asf, ni siquiera estaba scguro
de que Ie¢ gustara llamarla de esta forma, pero presintié que ¢lla- estaba sedienta
de ternura y que se alegraria al ofr esa palabra que tanto le gustaba, Seguiria
haciéndolo cuando quisicra complacerly, cuando la viera triste, cuando sinticra
que ella ya no podfa mds con la vida —cosa que pasaba con mucha frecuencia,
con mas frecuencia de lo que los dos hubieran querido. La mird y se dio cuenta
de que ella eslaba un tanto desconcertada porque €I, en vez de seguir hablando,

ﬁc habfa quedado callado, pensando; por lo que se apresuré a decir con mucha
ueérza;
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—iClaro que si, mi Lunal. No tcmas hablarme, yo también te amo.

—Te gustaria ser mi gnomo?. —Se atrevié a preguntar clla, pero sin ninguna
seguridad.

—S8i, me gustard, me gusta, Scguiré siendo tu gnomo de ahora en adelante y ta
seguirds siemdo mi Juna, Te acompaiiaré siempre y te protegeré...

Siguié diciendo muchas cosas lindas, mientras Luna guardaba silencio. Induda-
blemente Je gustaba. escucharlo, no estaba segura de tenerlo por mucho tiempo;
sabia que aunque de vez en cuando la vida —como decia aquella belln cancién—
s¢ sonreia con ella y le regalaba suefios, éstos eran tan “escurridizos” que al
momento se rompfa el “hechizo”, y olviddndose de lo que acababa de darle y
de prometerle se Iba en su contra, la dejaba llorando a mares y seguia tan cam-
pante: la vida era asi, Sintié que le salian unas ldgrimas y como no queria que
su gnomo sc¢ dicra cucnia de 1a tristeza que la envolvia, dejé a un Jado sus cavi-
laciones, s¢ sonrié v o dijo:

—Verdad, gnomito, que me seguirds amando?. —Pero ¢l no la oy6, estaba pen-
sando en otras cosas, estaba en Fantasia conversando con otros gnomitos en
una selva poblada y hermosa.

Luna guardé silencio y tratd de scguirlo en sus pensamientos, mientras algunas
lagrimas rodaban por sus mcjillas.

I

Habfan pasado muchas cosas y muchos dias, casi todo habia cambiado, sélo el
amor que sentian ¢l uno por ¢l otro scguia igual. Gnomo vivia c¢n la gran ciudad
e incursionaba de vez en cuando por los busques y veredas que atn quedaban
por ahf. Luna, ¢n cambio, se¢ mantcnia en la provincia. Todavia le costaba ser
fuerte y confiar, pcro ¢n cicrta forma se cstaba acostumbrando a su nuevo esta-
do, no le disgustaba, y cuando recaia, con un poco de ayuda de gnomo, lograba
sepuir adelante. [Siquiera habfa conocido a gnomo!, jQué bello era gnomo!. Luna
esperaba ansiosa que gnomo viniera a visitarla, que la llamara o le escribiera;
que ¢l ticmpo pasara, que o] vicnto soplara a su favor para que asi, algin dia,
pudieran vivir juntos. Luna queria mmucho a gnomo. Gnomo tenia muchas otras
cosas aparte de ella, por ¢so tenia que esperar. Luna lo sabia y se propuso ser
fuerte, fiel y feliz durante el ticmpo de la espera.

III

Gnomo habfa vuelto. jQué felicidad!. Luna no sabia qué hacer, estaba merviosa,
intranquila; su corazén queria salirse y la sonrisa brotaba a cada instante. {Es-
taba tan contental, |Gnomo habia llegado. Volverian a estar juntos!, [|Arriba
gnomoll.

Conversaron mucho., El hablaba y hablaba. Ella cscuchaba, No debemos olvidar
que a Luna le gustaba ofrlo hablar; no quisiera que él se callara nunca. De pronto
Luna lo supo todo, gnomo atin no lo habfa dicho, pero ella ya lo sabfa; presintid
que todo aquel idilio habia llegado a su fin. Se quedd mirdndolo, pensé que no
podfa llorar, que una vez mis tendria que ser fuerte; su gnomo habfa sido bueno
y eclla queria, por encima de todo, que €l fuera fellz.

—Gnomo, —le pregunté— qué pasard cuando te canses de mi, cuando sientas
que no puedes dejar tus cosas y tengas que renunciar a nuestro deseo de com-
partir la vida que ain nos falta por vivir?... Qué pasa?. Ella tuvo que cambiar
el tono, y preguntar esto porque vio que él lloraba, pero, al contrario de lo que
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ella hubiera esperado, en la cara de gnomo, a pésar de las ldgrimas, habfa alegria,
un brillo intenso se percibfa en sus ojos. Luna cstaba desconcertada, habla creido
que gnomo iba a sentirlo mas, gue le doleria decirle que tendrla que dejarla,
pero por fu visto no le importaba. Lunu sintié. que los colores subian a sus mcji-
llas ¥ que, por mas csfuerzo que hacia, ¢l llanto ya era incontenible. St lapo [a
cara con las manos y llord, llord con una tristeza profunda y verdadera.

Gnomo no entendia —Por qué lloraba su luna?, acaso no queria que la amara?,
iQué desilusion!, tantos dias csperando estc momento' y ella no lo querfa. Pensé
un memento y, no sin hacer un gran esfuerzo, se sobrepuso, Aunquc Je doliera
hablaria con luna, igual era de él v tenia que protegerla, ayudarla ¥ quereria,
Se arrimé a ella, le destapd el rostro ¥ con una gran ternura le dijo:

—Luna, mi luna, no queria ponerte triste; Te juro (¥ ya sabes que no acostumbro
ni me gusta jurar) que cuando vine a decirte que te amaba y que queria vivir
contigo, lo hice porque pensaba que 11 también deseabas lo mismo. Si né, no me
habrifa atrevido, no queria verte -triste, perdéname,

Ella no podia creerlo, tode habia sido un mal entendido, gnomo la amaba, se lo
estaba diciendo.

—Gnomo, no tc has cansado de mi? —preguntd ella tan asustada como antcs,
—Par qué dices €so pequeila, acaso no sabes que te amo?.

Luna lo sabfa, los dos se miraron y esta vez los cuerpos s¢ juntaron, se abrazaron
muy fuerte... v el final fue feliz.

“ALEPH: UNA CITA CON LA CULTURA” (Escribe: Gustavo Pdez Escobar).
La revista mads vinculada con la provincia ¥ que mejor interpreta ¢l folclor nacio-
nal es, sin duda, “Aleph”. Fundada en 1966 por un inquieto grupo de estudiantes
universitarios deseosos de buscar las fuentes del humanismo, ha desempenade
fructifera labor como promotora de los valores regionales. De la ndémina funda-
dora sélo queda Carlos Enrique Ruiz, el insigne y tenaz dircctor que ha difundido
por los vientos de América —entre escritores, poetas y artistas en general— la
imagen de una ciudad culta: Manizales. Y haciéndolo, le ha dado entidad a Co-
lombia como pais preocupado por los afanes del espiritu.

Siempre me ha llamado la atencién y me ha causado no poca intriga la perseve-
rancia de Carlos Enriquc Ruiz al frente de esta gaceta cultural —una de las me-
jores impresas de Colombia—, a lo largo dc weinte afios de duras batallas, Bien
es sabido que estas publicaciones suelen tener vida cfimera, y a veces mucren
apenas en sus inicios, por falta de apoyo econdmico y bajo asperezas y sinsabores
de todo orden. Permanccer por tantos afios significa en nuestro medio un milagro
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de subsistencia. Aquf habria quec afirmar que el quijotismo ¢s una marca de resis-
tencia. Y sin €l el mundo se¢ habria desintegrado por carcncia de proteinas espi-
rituales.

Cada nuevo namero de "Aleph™ significa una hazafia cconémica. Su director dijo
alguna vez que nunca sabfa cédmo iba a financiar la edicién siguiente. Y sinem-
bargo no se ha dejado vencer por el pesimismo. Es admirable su coraje para
soslener, a pesar de las penurias y las adversidades, esta cdtedra de irrevocable
vigor intelectual. Cuando se llega a esta catcgoria del espiritu cs indudable que
existc un liderazgo.

La revista, nacida bajo los augurios de un signo matemético, ha desarrollado su
propésito de desentrafiar los misterios del hombre mediante el ejercicio de la
inteligencia. Ha entendido que la cultura verdadera es patrimonio de la comarca,
donde nace, crece y se consolida, para trasladarse de alli a los centros, donde no
siempre se conserva auténtica y por el contrario suele solisticarse. Ha defendido
¢l folclor —o0 sea lo terrigeno— como la expresién nalural del pueblo, ¥ ha pro-
fundizado en las costumbres, las tradiciones ¥ ¢l modo de pensar de la gente como
la razén de ser de una comunidad.

Todo esto revela capacidad intelectual, amor por ¢l hombre como supremo dis-
pensador de la vida artistica. Y ademds hace resaltar la vocacion humanistica de
un ingeniero —caso insélito— que Jogra, contra Jo que es ]Ja norma comin, inyec-
tarle calor al frio campo de la cahalistica. Ejenplo de veras aleccionante.

“Aleph” ha cumplido su destine con la cullura. Ia demostrado que es posible
sobrevivir cuando hay cntereza de espiritu, El folclor, lo vern4culo, lo auténtico
—0 sea, en sintesis, Ia provincia volombiana— ha sido, v serd, la bandera perenne
de este don Quijole moderno gue desalia tempestades para sostener un imperio
intelectual. (Ref.: “El Espectador”, enero 18/86; p. 2-A).

CUARENTA ANOS DE “THESAVRVS”. Hablando de quijotismos, viene a
cuento una institucién colombiana —esa si caso insélito entre el burocratismo
del estado— que consiguié suprema dignidad en la autonomia de su proceder.
Se trata del INSTITUTO CARO Y CUERVO, benemérita por mil razones, pero por
sobre 1odo por su continua labor investigativa y su incesante labor editorial.
¢Coémo ‘ocurrié todo esto?. Alghn dia tendrd que analizarse a la luz del desempefio
de la ‘Cultura, como categorfa auténoma, que por su naturaleza debe estar en
otro fitero distinto del de la “politica”. Los gobiernos sujetan casi siempre con
ferocidad de depredadores a los organismos de cultura, mis que para ponerlos
a su servicio, para coartarles sus posibilidades de accién inteligente. Ese drama-
tismo de una realidad incomprensible fue superado por ¢l “Instituto Caro y Cuer-
vo", Ha llegado a un grado de solvencia intelectual que no hay posibilidad alguna
que la dindmica de su actuar pueda restringirse con un golpe del teléfono presi-
dencial o por Ja accién mediatizadora de los trampolines burocriticos. Considera-
mos que ese gran paso adelante lo consiguié e Humanista José Manuel Rivas
Sacconi, y de qué modo envidiable! Las ediciones del Caro y Cuervo representan
por el mundo todo lo mejor gue tiene Colombia. ¢En virtud .de qué razones otros
institutos. como la Biblioteca Nacional, ¢l Archivo Histérico Nacional, etc. no
ticnen una solvencia que sc le asemeje?,

En fin, estas consideraciones se nos ocurren muy a propésito de haberse cumplido
cuarenta afios (1) del boletin cientifico del Instituto Caro y Cuerve: “Thesavrys”,
fundado por el P. Félix Restrepo, fil6logo de renombre. En la edicién nimero uno,
su director hacfa la siguiente invocacidn: Que las inmortales figuras de Miguel
Antonio ' Caro y Rufino José Cuervo presidan siempre las labores de este Boletin
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y de esto casa, ¥ sncuentren muchos seguidores e imitadores en la juventud ilus.
trada de Colombia. Y a fe que ha cumplidol

Congratulaciones a su director actual, el Académico D. Rafael Tarres Quinlero,
y a la brillantfsima némina de sus colaboradores, en todos los niveles.

NOS ESCRIBEN. .. De la abundanie correspondencia que llega al buzén de
Aleph, cntresacamos las siguientes: “Bogotd, a 28 de noviembre de 1985. ..
Mi admirado ¥ querido amigo: mil gracias por ese bellfsimo ndmero 55 de “Aleph”.
Y mis felicitaciones por Ja inteligencia y voluntad juntas que su publicacién
demuestran...: Fernando Charry Lara".

“Muy querido C.E.: estos dias cvando tu patria Colombiz estd sufriendo lag
consecuencias de la crupcién del volcdn Nevado del Ruiz, no tan lejos de tu
ciudad 'Manizales, te ruego recibir mis compasiones para ti, tu familia ¥ vuesiro
pueblo... Jacques Bitefl, Sofia, Bulgaria™.

“Apreciado amigo: Reciba mi [raternal solidaridad que a través suyo la extiendo
al pueblo de Colombia, apenado por Ia espantosa tragedia provocada por la erup-
cion del volcdn Arenas./ En momentos asi se'siente la pequeiiez del hacer huma-
no frente a los embates ciclépeos de Ja Naturaleza, Quicro sumar mi modesta
persona a las voluntades que aquf se uniran para formar una Comision de Ayuda
a los damnificados./ Vuelvo a repetirme su amigo ¥ hermano de los colombianos:
Felipe Novoa, Montevideo, Uruguay".

“Mi querido amigo: Con inmensa pena hemos recibido la noticia del desastre gue
asola ese hermoso pais./ En nombre del grupo Cultura y Paz y ¢n ¢l mio propio,
me dirijo a usted, para testimoniacle nucstro sentimiento./ E! corazén de cada
espafiol sufre con ustedes ¥ Espafa ya ha acudido a llevar con su avuda el coun-
suclo que necesitan...: Angeles Amber, Madrid, Espafia”.

“Muy apreciado amigo y escritor: Le escribo sinceramente c¢onmovide por la
dramatica tragedia que ha cnlutado a Ia hermana repablica colombiana con mo-
tivo de la crupcién de un volcin andino, mudos pero peligrosos centinelas dc
nuestra complicada geograffa latinoamericana. En las informaciones de (elevision
mencionaron la ciudad de Manizales como “peligroso centro” cn ¢l actual mu-
mento ¥ de que habia personas que estaban emigrando hacia otros lugares mis
seguros, lo que me hizo recordar, de inmediato, al apreciado amigo colombiano
gue ¢sta entregando bellas pdginas a nuestra literatura latinoamecricana./ Pienso
que csta tragedia sc suma a la otra, de diferente indole, en los Tribunales dc
Justicia, donde fallecieron miembros de la judicalura y otras personas a causa
de terroristas que no mideén las consécuencias de sus acciones partidarias...
Un abrazo fraterno de su viejo amigo, con mis deseos de que nada hava ocurrido
en la zona de Manizales: Gonzaloe Drago Gac, Santiago, Chile”,

“Queride C.E.: Siempre s¢ de ti ¥ no sabes cudinto te lo agradezco. Recibi Aleph
con mis poemas publicados. Muchas gracias, pero sobre todo gracias por tu amis-
tad carifiosa y por sentir mi poesfa. Feliz Navidad y feliz afio de 1986./ Villancico:
En el cielo de oriente/ brilld un lucerof y se encendic de estrellas/ el jazminero./
Cordial abrazo de: Dora Castellanos, Caracas, Venczucla"

“Querido amigo: acabo de recibir Aleph, ¢l Nt 35, de Manizales, tu pueblo, con
tarjcta en la que me envias un afectuoso saludo. Enhorabuena por los 20 afos do
la Revista, ¥ por el contenido excelente de este niimero. Sigue, amigo, tu sendoero
como hasta hoy, tan iluminado...: José Jurado Morales, Barcelona, Espaiia”
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“Mi querido amigo: Gracias por mandarmc su magnifica revista que he lefdo con
mucho gusto.,/ Con mi més sincera felicitacién y con Jos mcjores deseos para
1986, reciba un cordial saludo, Enrique Tierno Galvén, Alcalde de Madrid (enero
9 de 1986, Espaia”. Cuando recibf esta carta, ya Tierno Galvdn habia muerto.
Caso ejemplar y tnico el del crminent{simo profesor: intelectual respetable, elegido
v reelegido ‘por su pueblo para regentar sus destinos, Siete afios llevd imprimién.
dole nuevos aires a la capital espafiola... Mas de quinientos mil ciudadanos re-
gistrd la prensa ¢n su entierro. Perdurard su nombre en la conciencia hispano-
americana, es bien seguro.

“Estimado C.E.:.,.también yo soy de los que creen en tu trabajo tesonero y casi
apostdlico. Recibe el abrazo de tu amigo: Ernesto Samper Pizano" (Bogotd).

“Gracias por la magnifica Alepsrt que me llega religiosamente y Feliz Afio. Un
abrazo: Enrique Buenaventura™ (Cali)

“Apreciado C.E.: Muchas gracias por la publicacién de mi articudo en el niimero
55 de la Revista.., Espero dvidamente todos los niimeros de la Revista, que ojala
sc publicara todos los dfas...: Jaime Carbonell P.” (Bogota)

“Muy apreclado y recordado C.E.: Con mucha frecuencia Elsa y yo rememeora-
mos su paso por la Direccién de la Biblioteca; y ahora, con motive de Ia terrible
tragedia que a usted le correspondié vivir mds de cerca que nosotros. No hay
palabras que puedan servir de referentes aproximados. Por eéso no las busco.f
Otro objcto de estas frases es el de remitirle un corto trabajo para Aleph, la bella
revista quc gracias a usted recibo periédicamente, Sc trata del final de un largo
ensayo sobre Michel Foucault, cscrito originalmentc para la Revista Colombiana
de Psiquiatria por solicitud de su director, cosa para mi sorprendente si se tiene
en cuenta que Foucanlt ha sido, desde 1954, uno de los criticos de la endeble epis-
temologia psiquidtrica. En fin, logro asi mi deseo de ser su colaborador. Busqué
inatilmente, por ser mds apropiado, un texto que escribi hace afos para la inau-
guracién de una exposicidn, en la Biblioleca Luis Angel Arango, que habia tomado
como tema algunos clementos de la poesia de Ledén de Greiff. Si lo encuentro, de
inmediato se lo envio./ Reciba un cordial saludo de su amigo de siempre, Alvaro
Villar Gaviria” (Bogotd).

“Querido C.E.:...La vida tienc que scguir, dicen unos, y la esperanza es lo ltimo
que sc picrde, dicen otros. Lugares comuncs, sicmpre tan tliles, que nos animan a
hacer votos por dias mejores, aunque andemos tan escasos de alegria y esperan.
za...: Valentina Marulanda” (Bogotd)

“Muy apreciado C.E.: ...mil gracias por proporcionarnos ¢l placer de recibir
v leer cumplidamente la excelentc y siempre interesante revista Aleph. Ese vinculo
cultural con la patria nos resulta siempre estimulante y grato, Formulamos nues-
tros votos sinceros para que el afo del 20° aniversario sea un periodo de triunfos
y de grandes cosechas y realizaciones. Un abrazo cstrecho de: Ruth Baena y
Javier Esparza Duque” (Santiago, Chile)

“Muy admirado y querido amigo: Recibo sus generosfsimas letras del 20 de los
corrientes (dicicmbre/85) con gran alegria. No conoce limites su extraordinaria
esplendidez. Me encanta que haya leido ¢l fascieulo sobre Silva. El de Valencia
¢s ¢l 47, Quicro de todo corazén desearle mil felicidades, para usted y para Aleph,
tan locida y tan desinteresada. Un estrechisimo abrazo de su agradecido: Fernan-
do Charry Lara" (Bogotd)

“Apreciado C.E.: mil gracias por ¢l ndmero 55 de Aleph. Siempre con tan buena
calidad y justa representacién de las Artes. Bs un oasis de paz cl poder leer buen
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cspuiol, después de los “barbarismos” que encucntra uno diariamente on log
principales periddicos del pais. A ralz de lo del Nevado del Ruiz, me quedé per
plejo al comprobar como la sensiblerfa dejaba de lado el buen gusto en las cré-
nicas y boticias al sujeto: una de las caracteristicas de un buen periodista es,
precisamente, la objetividad a‘in en medio de un delirio subjetivista. Recibe un
fuerte saludo, tradicional, en estas ficstas. El amigo de siempre: Gustavo Girzl
do-Restrepo’’ (Lovaina, Bélgica)

"C.E.: mi doble agradecimiento. En primer lugar por el envio del paquete. Mi
impresién fue grande cuando abri el apartado v encuentro que en medio da
tantas dificultades y de corazones abatidos, {4 tenfas atin el mismo entusiasmo
para edilar, empacar y remitir Aleph, la revista cultural de profundo contenido
americanista. . ./ A los maltiples prublemas sociales que tenemos, sc suma ahora
el malestar estomacal que tienc la tierra. Esto ¢s o mds Injusto del mundo. Yo
quel estuve en Manizales, en pleno corazén andino de nuestro pafs, alcancé a
conocer mucha gente bucna, amable, carifiosa, servicial. Recuerdo perfectamente
cémo muchos de ustedes me brindaron facilidades para desenvolverme cn un
medio tan diferente para mi —de la planicie calurosa al paramo barroco hay uu
trecho inmenso-—... Ahora, cuando €l corazén sc comprime ante el tcmor, mi
imaginacién vuela hacia esos afios juveniles cn busca de una cara risucna, descar
tando que me muestren la que pucdan tener ahora./ Por ello, en medio do este
trépico de sopor..., sigo rogando la proteccién de los cachacos del paramo.
Con un cordial saludo: Albio Martinez S.” (Monteria, Cal.)

“Gracias a la amiga escritora Lucia Lezacta, he conocido la interesante revista
que Ud. dirige. jExcelente! Ademas me he deleitade con sus poemas que Lucfa
me ha facilitado. .. Cordiales saludas: Tris Santibafiez U., director de la biblioteca,
Instituto de Literalura y Ciencia del Lenguaje” (Valparafso, Chile)

"Queridos C.E., flia.; Muchisimo los hemos pensado en cstos dias dolorosisimes.
Recalmente no hay palabras para expresar la pesadumbre, la tristeza que nos
cobija a todos. Sin excepcién, Queremos hacerles llegar nuestras voces de solida-
ridad y de inmenso carinoe. Esperamos que ¢l afic que viene sca priodigo en con-
suclos. Muchos abrazos: Fernando Goémez Agudclo, Teresita Morales de Gémez”
(Bogotd)

“Mi querido amigo: Muchas gracias por el excelente nimero de Alepht que acaho
de recibir., Sus notables colaboraciones y la rica informacién de la vida intelectual
dec Colombia y de todos nucstros paises, me son preciosas./ Veo la resefa de
“La filosoffa en Colombia: siglo XX" y me ¢xtrafia no ver el nombre de Don Luis
Lopez de Mesa y de Blanco, el fundador de [a Biblioteca del Atlantico. ¢Estdn en
otros voliimenes de Ia nueva biblioteca?; desde luego no soy un especialista, nl
mucho menos en filosoffa.../ Estoy asbrumado por la catdstrofe de Armero, que
visité hace afios. Alli vivia mi paisano José Berenguer Cros, que ha tenido altos
cargos ¢n la Repiblica Espafiola; murié hace afios,/ Un fucrte abrazo, José Prat”
{Madrid, Espafa)

“Distinguido amigo C.E.R.: Reccibi ¢l nimero 53 dc Aleph. Muchas gracias por
publicar mis sextinas. Me honra usted con ello. Aqui le adjunto mi libro: “El
caos...”. BEspero sea de su agrado. También va un homenaje a los gorrioncs.
Espero se adhiera al mismo. Aprovecho la ocasién para enviarle una serie sobre
poctas mexicanos para Aleph.../ Sepa que espero siempre con mucho agrado
su revista y créame que lo admiro v respeto por esa labor que honra a Manizales
¥ a Colombia,/ Recciba mi testimonio de gratitud y mi fratermo abrazo de siem-
pre. Su amigo: Juan Cervera” (México)
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“Rstimado intelectual: en la fecha he recibido ¢l nimero 55 de su revista Aleph.
En verdad que me ha hecho impacto, Aleph, primera letra del alfabeto hebreo, es
simbélica escritura: viejo buey de molienda y sabiduria en el expresar humano./
Lo de Fernmando Pessoa es una péagina interesante. Gasta ironia y paradoja. Un
buen pocta no necesila saber las coordenadas de Gauss ni-siquiera conocer Ja
Amarilis de Jas églogas Je Horacio para hacer un buen soneto. Pero sf cabe decir:
“Bl uno ¢s un hombre que cs poeta, el otro un animal que hace versos’./ Qué
decir de Pablo Neruda, un poeta volednico?. Aqui una sintesis, un estudio de
geograffa humana, un sintesis del hambre universal, un evangelio de arcilla can-
dente e iluminada, un apocalipsis de visiones metaféricas en Patmos de América.
Esa apreciacién suya, de alla critica, dc ¢njundiosa concepcién analitica vale por
muchos tomos programéticos. Si usted me lo permite tendré el honor de repro-
ducirlo en Verbo Lirico.../ Con admiracién y amistad, estrecho sus manos ami-
gas: Victor H. Albis” (Sincelejo, Col.)

Para concluir esta scecidn, nada mejor que ¢l sipuiente recuerdo que dibuja nues-
tro admirado profesor Rubén Sierra Mejia, colaborador y amigo entranable dc
Aleph:

“Cuando inicié mis estudios en la Universidad Nacional, don José Prat era pi¥fe-
sor de literatura espancla. 1o recuerdo muy bien: era un hombre bondadoso, que
vestia siempre traje oscuro, se apoyaba en un paraguas ¥y lucia una enorme pan-
z2a... A su clase than muy pocos estudiantes: como no llamaba a lista, considera-
ban un buen motfivo para pasar la hora en la cafeteria. Pero yo asistia religiosa-
mente a sus lecciones, no tanto por lo que decia -y decia cosas sabias v ymuy finas—
sino ante tode porgque don Jusé era wun lector prodigioso. Recuerdo muy bien
cuando nos leia largos pasajes de El poema del Cid: ese lengudfe que nos puede
parecer atin bdarbare adguiria en sus labios una sonoridad, una melodia bellisima.
Y para mostrarnos foda la rigueza del original nos lo comparaba con la traduccion
de Sdlinas, la hermosa traduccidn de Salinas, que resultaba pobre al lado del texto
medieval. O lo recuerdo cuando leia a Manrigue o al conde JTuan Manuel. Yo habia
leido en Salamina, en mis anos de colegio, la obra —hermosa y sabie— de Schaf,
Poesfa y arte de los drabes cn Espaiia y Sicilia, gue fradujo al espafiol don Juan
Valera. Schaf estudia alli un poefa, Abul Beka, que ticne un poema que eén su
contenido —al menos algunos pasajés— puede recordar a Manrique. Como también
a Villon. Valera para demostrar la presunta influencia en el poeta espasiol, lo tra.
duce en 2l mismo verso de las Elegias, el pie quebrado, agregando una nota expli.
cativa. Y claro, Manrique quien posiblemente no sabia drabe ni conocia a Abul
Beka resulta por arte de la traduccidn valeriana —hecha del alemdn— plagiando
a'su paisano drabe. Don José nos sefiald con mucha fimura v sabiduria la trampa
de don Juan al ofrecernos su version. Nunca mds volvi a ver a don José Prat.
Mis relaciones con él fueron unicamente las de un discipulo aténto. S€ que regresd
a Espaiia inmediatamente después de que murid Franco y que ahora estd en las
Cortes. Por eso me alegré tanto saber que ain se interesa por lo que sucede entre
nosotros... Un cordial abrazo, Rubén Sierra Mejia” (Bogotd)

GARCIA MARQUEZ Y LOS ARTESANOS DE LA CULTURA. A finales
4él afio pasado se realizé en La Habana un encuentro de intelectuales, el cual fue

inaugurado por Gabriel -Garefa Marquez con una ponderada y bien concebida in-
tervencién. Por su' importancla queremos transcribir algunos pequeiios apartes:

“Siemnpre me he preguntado para qué sirven los encuentros de intelectuales. ..

Estamos aquf para tratar de que un cncuentro de intelectuales tenga lo que la
inmensa mayorfa de ¢llos no ha tenido: utilidad préctica y continuidad". Cité la
sigiiente frase de Saint John-Perse: “Tanto cn el cientifico como en el poeta, hay
que honrar el desinterés del pensamiento. Que al menos aqui no sigan siendo con-
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siderados como hermanos enemigos, pucs la interrogacion de ambos es la misma
sobre un mismo abismo”.

En otro aparte expresd: “...la cultura es la fuerza totalizadora de la creacién:
¢l aprovechamiento social de la inteligencia humana”.

También dijo: “...latinoamericanos y caribcs nos acercamos a él (al s, XXI)
con la sensacién desoladora de habernos saltado ¢l siglo XX: lo hemos padecido
sin vivirlo... En cambio hemos perdido en cien afios las' mejores virtudes huma-
nas del siglo XIX: el idealismo febril'y la prioridad' de los sentimientos: cl susto
del amor”. :

Y concluyd su intervencién diciendo: “Este seria algo mds que uno mas de los
tantos encuentros gue acurren a diario en ¢l mundo, si logramos vislumbrar al
menos nucvas formas de organizacién préctica para canalizar ¢l aluvién irresis-
tible de Jla creatividad de nuestros pucblos, el intercambio real y la solidaridad
entre nuestros creadoes, una continuidad histérica ¥ una méas amplia ¥ profunda
utilidad social de la creacidn intelectual, ¢l més misterioso v solitario de los ofi-
cios humanos. Seria, en fin, Un aporte decisive a Ia inaplazable determinacion
politica de saltar por encima de cinco sighos ajenos, ¥ de entrar pisando firme, con
un horizonte milenario, en ¢l milenio inminente”. (j...!)

HEMOS RECIBIDO. .. D¢ la Rectoria de Ia Universidad Nacional de Colombia,
que sorprendié a los profesores con un regalo de navidad- consistente en doce
libros de la que han llamado “Coleccion Popular”, con los siguientes titulos:
Manuel Mejia Vallejo, Hojas de papel; H. Alvarado Tenorlo (compilador) Geners-
cidn desencantada; Ivonne Pini (compiladora), Arie 'y arguilectura latincamerica-
na; Ernesto Barriga v otros, La isla de San Andrés; Eduardo Brieva Bustillo, I+
troduccion a la astronomia; George Dhal, Jaguar; Bgberto Bermudez, Los instru-
mentos musicalzs en Colombia; Carlos Perozzo, Ali te dejo esas flores; Carlos E.
Vasco, El digebra renacentista; Florence Thomas, El macho y la hembra; Alvare
Villar Gaviria, Psicologia v clases sociales en Colombia; Consuclo Corredor (com-
piladora), Estruyctura econdsica colombiana y dewda extérna. De este mado, nues-
tra Universidad, 1a universidad principal del estado ‘colombiano, reemprende por
buen camino una labor tan esencial a su funcién como lo es la labor editorial.
Nada més legftimo que publicar ante tode las contribuciones del profesorado de
la institucién, en todos los érdenes, sin miramientos ideolégicos ni discriminacin
de géneroes.

Octavio Paz, Pasidn critice, Bd. Seix Barral, Biblioteca Breve, Barcelona 1983;
Dora Castellanos, Introspeciiva y perspectiva de su obra, Ed. Presidencia de la
Repiblica, Bogotd 1984; Arturo Salvador Vera, Los suefios de la mutacidn, Edicio-
nes Delanbo, serie pocsia artcsanal, Tokio 1985;  Dclina Anne Bozarth, Dreamer,
Ed. Idem., Tokio 1983; Luis A. Bohérquez Casallas, Bolibar (cdicién bilinglie: dia-
lecto bizkaino de la lengua vasca y castellano), Ed. Graficas Lizarra, Estella (Na-
varra Espafa), con prologo de Francisco de Abrisqueta; Freddy Téllez, De la
praxis, Ed. U.Nal., Biblioteca Filoséfica, Bogotd 1985; Roberto G.' Ferndndez, La
ntontaiia rusa, Ed. Arte piblico press, Houston (USA) 1985. De la Ed. Casa de las
Américas (La Habana): Roger Toumson; Trois Calibans (cusayo, 1981); Vicent
Placoly, Dessalines on la passion de l'independence (teatro, 1983); Adam Anderle,
Los movinmientos polfticos en el Perd (ensayo, 1981). Ricardo Garcia de la Rosa,
Aguel dia en la sombra, Ed, Oficotensa, Caracas 1984.

Ricardo Garcfa de la Rosa, De la nostalgia a Galicia, Bdiciones Guanarteme, Ca-
racas 1985. Marco Palacios R., Diagndstico para una reforma académica y adminis-
trativa de la Universidad Naciovial de Colombia, Bd. U.Nal., Bogotd 1985 Juan
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Cervera, El caos es maravilloso, maravilloso es el caos, Ed. Domés, México 1985,
Juan Cervera, Homenaje a los gorriones, Ed. del autor, México 1985, Martha Elc-
na Barco Vargas, La implementacion de programas de postgrado en la Universidad
Nacional, seccional Mawnizales, Ed. Cindec, Cuadernos de Imvestigacion N® 6, U.
Nal., Manizales 1985. Octavio Paz, Lectura y contemplacidn, Ed. Libreria del Prado,
Meéxico 1985, Euclides Jaramillo Arango, Bl hacedor de luceros (“la leyenda de los
nevados v otros cuentos para chicos v grandes"), Ed. Cosmogréfica, Armenia
(Col. ) 1985. Juan Botcro Restrepo, Todos en su puesto, Ed. Universidad Pontificia
Bolivariana, Medellin 1985, Marco Ramirez Murzi, Costraposiciones, Ed. Casa
del Escritor, Caracas 1981.

José Prat Garcia, Medio milenio del Nuevo Mundo, Editora Nacional, Madrid 1985,
con prologo dc Pedro Lain Entralgo, Presidente de la Rcal Academia Espafiola,
quien en €l sefiala: “.. pocos libros como éste de José Prat, si es que hay alguno,
pueden servir de introduccién y breviario para quc nucstra experlencia de Amé-

rica sea la que debe scr en la vispera del scgundo medio milenio del Nuevo
Mundo”.

En revistas y periddicos recibimos también buena dosis. Nombramos los siguicn-
tes: diario EL PAIS, dc Madrid (cdicién dominical), Arca Blanca (La Plata, Ar-
gentina), Cuadernos Hispanoamericanos (Madrid, Espafia), Punto de Partida (Bo-
gotd), Expresién Naciente (Sincelejo, Col.), Puesto de Combate (Bogotd), Enfoque
Internacional (Bogotd), Mefiigue (“el periédico mas pequeioc de Colombia™, Me-
dellin), Epoca (Manizales), Infegracién (Manizales), Kanora (Calarcd, Col.), Maya
(Medellin), Hipsipila (U. de Caldas, Manizales), El pegueiio periddico (Magangué,
Col.), Bruma (Pasto), Pluma (Bogotd), Ciencias Sociales (Urss), Beijing [nforma
y China Reconstruye (China), Literarura Soviética (Unién de Escritores, Urss),
Verbo Lirico (Sincelejo, Col.), Economia Andine (Junta del Acuerdo de Carlagena,
Lima), Iglesia sin fronteras (Cali), Casa de las Américas (Cuba), América Joven
(Holanda), Hoja Suelta (Medellin).

Dimensdo (Brasil), I'roia-Mundos (Canada), Revisia Iberoamericana (Usa), Pren-
sa Nueva (Ibagué, Col.), Conumicacidn (Medellin), Plural (México), La palabra y
el hombre (México), Noticias Culturales (Instituto Caro y Cuervo, Bogold), Bole-
tin Informative (Soc. Latinoamericana de Historia de las Ciencias y la Tecnologia,
México), Beletin de la Academia Colombiana de la Lengua (Bogotd), Aracataca
(“revista de enfogue social ¥ cultural”, Barranquilla), Olas (Barranquilla), Revista
de la Universidad Bolivariana (Medellin), Revista de la Universidad Nacional de
Colombia (Bogotd), Mefisto (Pereira, Col.), Economia Andina (Lima), Ceniza
(Pasto, Col.), Imdgenes de Océanos (Antofagasta, Chile), La Revue (“Dossiers
d’Aquitaine et D'Ailleurs”, Bardos, Bordeaux, Francia), Ldmpara (Bogotad), Con-
cordia (Valencia, Espafia), Teorema (Bogotd), Sin Nombre (Puerto Rico), ...
etc,, etc., etc,
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LUCIANO MORA OSEJO. Matemdtico y [ilésolo, profesor-investigador en Ja
Universidad Nacional de Colombia. Autor de numergsos cnsayos cientificos.

ALVARO VILLAR GAVIRIA. Médico-psiquiatra, Profesor Emérita de la Uni-
versidad Nacional dec Colombia, aulor de las siguientes obras: El nijio, olro opri-
widoy El servicio domiéstico, un gremio en extincion; Lexicon de Leon de Greiff;
Psicologia v clases sociales en Colombia.

RUBEN SIERRA MEJIA. Fildsofo, Profesor en la Universidad Nacional de
Colombia. Dircctor de la “Revista de la U. Nal."” y de “Ideas ¥ Valores”, codirec-
tor de la "Biblioteca Filosofica”, Autor del libro “Ensayos Filoséficos” y compila-
dor ¥ prologuista de “La filosoffa ¢n Colombia: siglo XX".

FERNANDO CHARRY LARA. Poeta v ensayista colombiano, miembre de la
Academia Colombiana de la Lengua, autor de los siguicntes libros: Nocturnos y
otros suesios (1949), Los adioses (1963), Pensamientos del amante (1981), Lector
de poesia (1975), Poetas Colombianos (1985), José Asuncion Silva (1983).

JUAN CERVERA, Escritor espafol residente en México, autor, entre otros, dc
los libros siguientes: Soliloguio sondmbulo por la raiz de tu danzae, 20 haikus y las
palabras, Acido mundo, Conlraseiias, Cerezas en el viento, Profecias del polvo,
Visiones de la ebriedad, El caos es maravilioso maravilloso es el caos.

CARLOS ARTURO TORRES. (1867-1911). Ensayista y poeta colombiano,
autor de Idoila Fori (199}, su obra fundamental.

JAIME CARBONELL PARRA. Diplomado en Filosofia y Letras de Ia Unk-
versidad de Caldas, candidato a Doctor en Filosoffa en la Universidad Javeriana,

donde cs actualmente profesor,

GONZALO ROJAS. Pocta chileno (n. 1917}, colaborader de milltiples publica-
ciones literarias a nivel inlernacional.

FELIPE NOVOA. Ver revista Aleph N* 54, p. 44,

CARMEN PEREZ YANCE. Natural de Aracataca (Colombia), promotora de
sus festividades folcléricas anuales,

LUZ MARIA JARAMILLO. Diplomada cn Filosofia y Letras de la Universi
dad de Caldas, con estudios completos para ¢l Magister cn Filosoffa realizados en
la Universidad Nacional de Colombia.

Impresion: VEYCO., Manizales, Colombia.
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