R E V I S TA ISSN 0120-0216

ep NDH 3
julio/septiembre 1986




g Mo 7984

L' AMBASSADEUR DE FRANCE

e Aewnsin a/‘ex/w‘um a ewileun
b Pufesesn Canlps - Ennigue Rudg
o & 4o ex allowde Revug A&/j
fou, Lo voeux 7u’/'€ ﬁ'zm Ao
dm. Bonluun ¢ dow guceces . kla a
73 Mur o' Un Vi ab/n Gue
e e v etucles é/:é%m/;
( pon ekmyvé s Ca relatbia eutee
Ak e/«ﬂgle‘am‘/ué) , Ca e o
fm/z‘)wwfo [ pon e»ea.yfé Jir
,weé;oa(a, O chaui'o ﬁa{j o Gancy
Mo ) ¢ & Hequ e o
Brew alletsNewend ef-
ﬂb(c‘&m.eu/—
Vo te
(AU Aettce —

Tierre de Baisdeffre



ISSN 0120 - 0216
resolucion n* 00781 mingobierno

carlos enrique ruiz
director

apartado aéreo 1080
manizales - colombia



LT Zﬁz

5:% 0&%‘7«9- Pl L sl Bois:
Chacal Lono wa?o'-n rrrealido.
JB&/%@/»%»ML x,e/aw:,,m,.zs.

ik b ..(Z..éo/mwa- .
Z,a-oéy’}-u-&-«.&:m.jb o

3"“"‘?"‘4 e QD ollentne C ol o K.

7447& Magou) 22e Praclie, It ,éﬁl?.o.

G oo e LT T A e byl




fa funtién humanistico de
I Filosofia..

En las reuniones preliminares para este Encuentro, se propuso cxomo uno de los
temas del mismo, el de la funcién humanistica de la filosolia, presentado cn tér-
minos de la necesidad de recuperar dicha funcidén y de integrarla a los programas
vigentes. El alcance y las consecuencias de esta formulacién amecritan un andlisis
de los presupuestos tedricos en que se basa, con ¢l fin de allegar elementos para
su discusion.

En primer lugar, considero indispensable una aclaracién del término “humanis-
mo”, que pueda ayudarnos a situar las difercnics posiciones cn torno a la pro-
puesta. Comencemos con una breve resena histdrica. “Humanitas” es la palabra
acufiada por los romanos para designar culfura en contraposicién a barbarie.
Friedrich, al caracterizar el contexto original de la palabra, lo describe asi: “La
conviceién gricga de que el orden dei habla es ¢l orden del espiritu, se transformé
también cn una conviccion romana. Dar a las propias fuerzas direocién y [igura
por medio de las formas modelo griegas: esto caracteriza una gran parte de las
letras romanas. Y algo semejante es por esencia humanistico. D¢ los romanos
ha pasado el comportamiento humanistico como una forzosa ley de la formacién
de cultura 2l occidente cristiano”. (1).

Hacia los siglos XI y XII aparcce €] llamado “"humanismo pos-antiguo”; se trata
de la invaluable labor realizada en los monasterios, gracias a la cual se preserva
lo mas importante de los textos latinos. Pero es sdlo a partir del siglo XIV cuando
sin perder su contenido semantico original, la palabra “humanismo” se especifica
y s¢ amplia de una manera que determina sustancialmente todas sus ulteriores
concepciones. Primordialmente, se refiere a la reaccién renacentista dirigida con-
tra {a decadente -Universidad de fines del medioeve. La propuesta humanista
designa también un retorno a los textos cldsicos griegos y latinos; lo lleva a
cabo, sin embargo, con el proposito de buscar en ellos aquellos clementos que
permitieran. la definicidn del ideal del hombre moderno. Esta corriente sc opone
decididamente al escolasticismo y a Ia ensefianza habitual del mismo a partir de
sus comentaristas; enfatiza la dignidad humana, v la capacidad de las diferentes
empresas cognoscitivas de encontrar la verdad independientemente de la sumisién
a un orden trascendente. El renovado interés por los textos grecoddatinos lleva a
un cultive especial de la filologia y a una relectura de la Biblia que promueve su
libre examen e interpretacién. El humanismo renacentisla coincide asf en sus
orfgenes con la Reforma, y como ella, conlleva un cardcter critico y una intencién
renovadora. El término “humanismo’ se resiringe, entonces, por cuanlo designa
propiamente ¢l estudio de Jos clasicos de la Antigiiedad; se¢ amplfa, sin embargo,
al constituirse en un provecto cultural alternativo al medioeval, gque presenta un
nuevo ideal de sabiduria y un giro antropocénirico en la comprensién del mundo
y de la vida.

(*) Ponencia leida en el I Encuentro Critico Imteruniversitario de Filosofia
(1983), organizado por UNINCCA (Bogotd),

(1) Friedrich, H. "Humanismo occidental” en Humanismo occidental. Buenos
Aires: Editorial Sur, 1973,



Los clementos aqui suscintamente descritos perviven.en las.llamadas 'filosofias
humanistas” de la modernidad, ¥, contempordneamente, en algunas versiones del
existencialismo y 'del: marxismo. A nivel teérico, se pierde la referencia a los mo-
delos clisicos, enfatizdndose el ideal, modificado, de Ia esencia de lo humano, ¥
conservando una connotacién general al' orden cultural, especialmente en lo que
concierne al problema de los valeres.

Mds recientemente, sinembargo, surge una acepcion inédita del término “huma-
nistico”, segun la cual se le opone a “cientifico”, basada mas bien en las aplica-
ciones de su sentido restringide coma campo de estudios especiales. Respecto de
su ‘sentido original, dicha oposicién resulta casi paraddjica, en cuanto equivale
a excluir a las ciencias de la idea general de cultura; quizis provenga de la famosa
distincién decimonénica establecida por Dilthey entre "ciencias del cspiritu” vy
“ciencias dc la naturaleza”, prolongada cn la distincion actual entre ciencias hu-
manas y ciencias naturales. En su formulacién original, la distincién mencionada
buscaba fundamentar la necesidad de propugnar métodos propios para las cien-
cias del hombre, que respetaran la autonomia de sus desarrollos tedricos sin
subordinarla a los pardmetros del paradigmidtico método’ cientifico. Existe, sin
embargo, una nueva versién del humanismo que, ‘a partir de csta diferencia,
atribuye a las cicncias naturales y cxactas, en conjuncidén con sus aplicaciones
tecnoldgicas, efectos deshumanizantes. Se sostlene, entonces, que la filosoffa estd
llamada a recuperar aquellos valores considcrados propiamente “humanos" que
¢l dominio cicntifico ha' desplazado.

Respecto de esta vltima caracterizacion, ¢s pertinente recordar la criticn que en
general hace Heidegger a todas las formas de humanismo, en su célebre escrito
sobre este tema, calificindolas de “metafisicas”, en un sentide peyorativo, por
cuanto “presuponen todas la ‘esencia’ mas universal del hambre como cvidente'(2).
l.a critica enunciada cs, sin duda, la gue mejor acierla a mostrar Io problemdtico
de las diferentes concepciones humanisticas: sin excepclén, parten de una nocién
preconcebida de la naturaleza humana, ¥ de los valores que mejor contribuyen a
su realizacién y perfeccionamicnto,

La consecuencia que aqui queremos sacar se aleja, sinembargo, de la posicién a
la que Heidégger prctcndc llegar, por considerar que en el escrito mencionado
el autor termina, a pesar de tado, delineando un nuevo tratamiento de Ja “huma-
nitas” desde una perspectiva ontolégica diferente. Nos interesa. sefialar, mds bicn,
un aspecto quc la critica heideggeriana destaca, con el propdsito de llamar la
atencién sobre una de sus ‘mas importantes implicaciones practicas: aquellas posi-
ciones que pretenden erigirse en depositarias de la “verdadera” esencia humana
y de los valores correspondientes constituyen, por lo general, espacios privilegiados
para el fortalecimiento del dogmatismo y de la manipulacidn ideolégica.

La somera revision de algunos de los presupuecstos del humanismo permite abocar
el problema concrelo que nos ocupa ¥ que podria formularse asi: Qué sentide
puede tencr actualmente, para nuestra prictica filoséfica, la propuesta de la
recuperacién del humanismo y la de su integracién a los programas instituciona-
les?. Me atrevo a pensar que la propuesta se inscrlbe dentro de aguella tendencia
que pretende “humanizar” la ciencia y rescatar para la filosoffa un papel que me-
jor pudiera calificarse de moralizantc que dc propiamentc ético. Antes de pro-
seguir, creo que serfa pertinente pasar a otro tipo de consideraciones que permi-
tan aclarar el contexto de Ja prédctica filoséfica actual, recordando, al menos cn

(2)' Heidegger, M. Lettre sur PHumanisme. Paris; Editions Aubier-Montaigne,
1983. 2



sus lincas mds generales, algunos aspectos del desarrollo de la filosofia institucio-
nal en el pais.

En su prélogo a) libro recientemente editado La filasofia en Colombia - Siglo XX,
senala Rubén Sicrra la década de 1940 como ¢l momento en que surge €l cultivo
universitario de la filosofia como campo auténomo del saber (3). Podriamos
afiadir que los intentos de consolidacion de csta autonomia se extienden a las
décadas siguientes, y que en la;actualidad,no han terminado. Cabe resaltar tam-
bién, en referencia al tema que tratamos, que la busqueda de la independencia
académica se ha posibilitado, precisamente, en cuanto los Departamentos y
Facultades de Filosoffa han logrado deslindar sus programas de los planes con-
juntos de¢ Humanidades. El esfuerzo por cstablecer unidades académicas y admi-
nistrativamentc auténomas sélo ha side rcalizado parcialmente y no ha sido
objcto de un desarrollo sistemdtico. Basta una revision superficial de los plancs
de estudio vigentes para cvidenciar lo anterior; en la mayoria de las universida-
des, la filosofia ¢s una de las cspecializaciones de Facullades de Educacidn; en
otras, forma parte de programas conjuntos: Filosofia y Letras, Filosofia e His-
toria, Filosofia y Teologia, etc. Los Departamentos o Facultades de Filosofia
constiluyen un elementos minoritario, que sélo en los tltimos afios se ha ampliado
relativamente. No sobra indicar, adicionalmente, que la estrecha relacién estable-
cida entre la filosoffa y las humanidades ha obcdecido més a consideraciones de
orden ccondmico que a necesidades académicas identificables. Pretender que
existe una cspecial compatibilidad del trabajo filoséfico con alguna dc las otras
disciplinas resulta evidentemente arbitrario; de hacerlo, seria més apropiado
ponerla en relacién con las ciencias naturales y exactas, dada la tradiciéon que la
misma historia de la filosofia ha elaborado en esta direccién.

La clasificacién de la filosofia dentro de las Humanidades, aun cuando tenga
alguna justificacion histérica, no es, pur lo demds, inocua: tiene implicaciones
pricticas imposibles de soslayar, Segin un informe elaborado por Colciencias
sobre la investigacion en Colombia, la filosoffa figura, al igual que literatura y
teologia, como una de las Humanidades. No entraremos aqui a discutir las razo-
nes por las cuales no se la considera una de las Ciencias Humanas. 1o que nos
interesa destacar ©s que la proporcién de investigaciones financiadas correspon-
dientes a este rubro constitufa, comprensiblemente, un porcentaje insignificante
de aquellas adelantadas en las otras dreas. Los criterios resultantcs de estas
clasificaciones inciden, indudablemente, en la asignacion de los recursos dispo-
nibles. Si a esto se afiade que la conveniencia e la investigacién se juzga princi-
palmente con relacién a la solucién de problemas inmediatos, no debe sorpren-
der que este tipo de trabajo intelectual siga dependiendo casi exclusivamente de
la iniciativa personal.

La propuesta de enfatizar la “funcién humanistica” de la filosofia, a partir de
las consideraciones anteriores, parecerin, entonces, ir ¢n sentido contrario al del
desarrollo que histéricamente ha tenido esta disciplina a nivel institucional, des-
conociendo y confrarrestando los esfuerzos realizados en direccién al logro de
su autonomia real. La idea misma de determinar sus “funciones” resulta relativa-
mente ajena a los intereses del trabajo que en filosofia se adclanla, especialmente
si se atlende a la serle de problemas de otro orden quc entrafia su practica. El
andlisis de 1a calidad académica de los programas ofrecidos, del cjercicio docente,
de los recursos disponibles constituye, a mi modo de ver, una tarca que debe
tener prioridad por sobre aguclla de determinar orientaciones qué no provengan

(3) La filosofia en Colombia - Siglo XX. Compilador: Rubén Sierra Mejia.
Bogotd: Proculiura, 1985.



del desenvolvimiento interno de los mismos programas. Pretender que dichas
orientaciones se reflejen en contenidos curriculares es simplemente conlinuar im-
ponicnde medidas coyunturales que sélo confirman la ausencia de verdaderas
politicas educativas y de proyectos culturales coherentes.

Lo anterior no significa negar la dimensién que la filosofia aporta, lanlo en la
elaboracién tedrica de la accién humana, como en ¢l campo de la reflexién sobre
la ciencia y sus fundamentos. La ética y la epistemologia, y actualmente la filosofia
de las ciencias, constituyen parte integral de la actividad filoséfica, y nadie pone
en duda su contribucion formativa, No se puede, sin embargo, desconocer que el

;entido que tengan, respecto precisamente de osta intencién formativa, depende,
en buena parte, del nivel académico que Jas respalde.
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LUCIANO MORA OSEJO

fa rayettoria actademicn Yy

la cbea tientifita de Alvore
fopez Toro

En ¢l lapso de los 45 afios que cubre la vida ejemplar de Alvaro Lépez Toro (1926-
1971) vemos desplegarse, dirfase que por aproximaciones sucesivas, su caraclerizada
personalidad cientifica y fraguarse su vocacién definitiva de investigador original
y minucioso de la confluencia entre Demografia y Economfa en ¢l contexto par-
ticular de un pafs que despegaba hacia la urbanizacién ‘masiva, la modernizacion
de la agricultura y la absorcién de nuevas tecnologfas industriales. Habfa nacido
en Medellin ¢l 13 de agosto de 1926, en los albores de la Depresién Econdmica del
mundo capitalisia que habria de sacudir Ios mismos cimienlos de la estructura
financiera, comercial y empresarial del modelo de Ia libre empresa y marcar el
rumbo de la historia mundial hasta 1930, Cuando ingresé a los estudios secunda-
rios, en 1937, el nazismo cstaba ¢n su apopeo en Europa; cuando los termind en
1943 su derrumbe aparccia ya inevitable. Las inquictudes intelectuales y la
riqueza espiritual de este foven antioquefic ya ¢ran notorias para sus compafieros
de estudio, pese a su temperamento un tanto escéptico y retrafdo. No podfa pasar
inadvertida su curiosidad inquisitiva por el arte y por las matcmaéticas cn una
época que consideraba Iejanas y disimiles estas vertientes de Ia verdad y de la
bellcza.

En la misma Universidad de Antioquia, donde habfa cursado el Bachillerato,
inicia los cstudios de Ingenieria Civil que habria de proseguirlos, con el énfasis
en minas, cn Ja legendaria Escuela de Minas de la Universidad Nacional en la
capital antioquefia, Aquf, atiin antes de coronar sus estudios, lo encontramos de
preceptor de matemdticas en los cursos. inferiores, en un caso de excepcién para
los moldes rigidos de ese antiguo claustro antiogueiio.

Allfl se recibié de Ingeniero de Minas en 1949 en plena época de post-guerra y
cuando la aguda inestabllidad politica que vivia Colombia, condujo a los fragores
de la violencia que, al precio cruento de innumerables victimas, sacudié las
viejas estructuras de poder edificadas sobre el modo primitivo de produccion
agricola. Pero en los medios urbanos, la vida proseguia en la tensién de la apa-
rente calma y alli, el brillante egresado de Minas, habfa podido obtener un
empleo halagiiciio y promisorio. Pero, entonces ya bullia en ¢l dnimo del joven
profesional la inquietud cientifica en la direccién de las mateméticas que lo llevd,
de inmediato, al Instituto de Estadfstica de la Universidad de Parfs dondec per-

maneccid, hasta 1950.

Al cabo de esta experiencia comienza una etapa de perfeccionamiento intermiten-
te, alternando entre los trabajos de aplicacién técnica y ¢l afdn sostenido por
consolidar una carmera cientifica, ¢Cémo puede cxplicarse ésto?. En un pafs sin
tradicién y sin conciencia cientificas, no sc da una politica de formacién sistomd-
tica de cientificos; cada vocacién individual debe abrirse camino por si sola, en
un curso aleatorio al vaivén de las urgenclas prosaicas de la vida y tratando de
mantener enhiesto el propésito de cultivar la ciencia con la paraddjica ventaja
de tener que conjugar, obligatoriamente, lo tedrico y lo préctico y, esto ultimo,
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en ol marco de Jas apremiantes necesidades de un pais en tensién y en desarrollo;
en ¢l caso particular de Alvaro Lépez Toro debemos agregar la peculiaridad co-
nocida de la:inteligencia antioquefia gue usa remontarse a la especulacion pero,
gsclex1diendo, de ¢uando en cuando, a tierra [irme. Lo cierto es que cn ¢l tiempo
transcurrido ‘entre ‘1951 y 1960, o sea durante nueve anos, Alvaro Lépez Toro se
desempeiia® sucesivamente como Asesor del Banco, dé la, Republica, Investigador
en Economia y actuaria ¢n Ja Andi de Medellin, donde legé a ser Director de
todo ¢l Programa de Invesligacién y Ascsor de la Embajada de Colombia.en
Washington; pero, mientras estuvo en Medellin, hasta 1957, reedéntd una qé;cdra
de mateméticas en Ja Escuela de Minas y publicd; en-ese mismo afie, sy primer
trabajo sobre Demografia: “Dos Aplicaciones Demograficas del Diagrama de Lexis-
Vincent”, donde utiliza la competencia estadistica que habia Jogrado en Paris
para exponer crilicamente una técnica demogrdfica poderosa y elegante. Como
cs facil imaginar, nadie en ese momento leyd ese ensayo y su importancia préc-
tica permanecié desapercibida, aunquc se trataba de un método expedito para
describir los hechos clementales de Ja wvida y de 'la mucrte. Sciialo ésto para
mostrar quc ya en csa €poca, 1937, Alvaro Lépez Toro era un innovador solitario
en un medio precario. En eslas condiciones, cuando en 1958 fue a Washington le
fuo fdcil promoverse al Master de Economia en Ia Universidad de Princeton que
ohiuvo en 1959. De esta primera época de Princeton, como Becario de la Office
of Population Research, data la ponecncia para el Seminario Demogréfico de San-
tiago, organizado por las Naciones Unidas; esta contribucién fuc redactada con-
juntamentc con Paul Demeny sobre el tema: “Construccidn de modelos generales
de Desarrollo Econdémico ¥ Social”. Inmediatamenle prepard, bajo Ansley Coale,
el Doctorade en Economia con su tesis “Problemas en la teoria de las poblaciones
estables” con la cual se doctord en 1960. Con este trabajo, Alvaro Lépez Toro se
situé en el cpicentro de Ia investigacién demogréfica del méas alto nivel. Mas
adelante comentamos este importante trabajo de Alvaro Lépez Toro conjunta-
mente con su complemento de 1967: “Propiedades asintdticas de una distribucién
por edades sometida a una funcién de maternidad neta continua”,

Entre 1960 y 1965 de nuevo encontramos a Alvaro Lépez Toro en el frente de la
praxis: cstablece una oficina de consultoria en Bogotd, es Asesor de la Junta
Monetaria y como una ventana para su solaz académico, regenta una catedra en
)Ja Universidad de los Andes. Escribe entonces dos trabajos técnicos de importancia
prictica, “La tributacién y ¢l desarrollo econémico” y “Bstudio sociceconémico
de San Andrés y Providencia”. Indudablemente, en los 16 afios transcurridos desde
su grado de Ingeniero de Minas, Alvaro Lépez Toro habia agregado nuevas di-
mensiones a su formacién intelectual ¥ a su entrenamiento téenico: sélido equi-
pamientd ecn DEstadistica Matemdtica, estudios econémicos dc primera clase,
profundas meditaciones en candentes problemas demogréficos y para redondear
este edificio, amplia préctica en el insdlito oficlo de connotado asesor de entidades
ptblicas y 'privadas pero en cuyo cjercicio muy dificilmente podria encontrar
estfimulos permanentes para ahondar y ensanchar su vocacién cientifica.

Por este motivo el punto cimero de su carrera y la hora del rescate’ de su capacidad
investigativa se presenta c¢n 1965 cuando es invitado primero-a Princeton y luego
a Pennsylvania como Profesor Visitante. En la hospitalidad de estas maduras
instituciones, entre 1965 y 1967, Alvaro Ldpez Toro encuentra la inspiracién y Ia
motivacién  para emprender la decantacién de su pensamiento, para la ilacién
de las vertientes sociolégicas, econémica, demogrifica y técnica y para la depura-
cién del rigor cientifico, con las metas siempre fijas en los agudos problemas de
su patria. En esta época aparece su primer ensayo de andlisis demografico:

“Factores de la nupcialidad en Bogotd"; que inaugura esta clase de estudios en
nuestro medio. Por eso'cuando vuelve a Colombia en' 1967, se dedica de lleno a
inaugurar y a dirigir ¢l Programa de Demograffa en ¢l CEDE de la Universidad
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de Jus Andes con ¢l claro propdsito de fundar una Escucla, o sea un clima académico
y un grupo humano compenetrado de las posibilidades de Ias Ciencias Aplicadas
en Ia elucidacion de los problemas claves del pais, siempre que se aborden con el
rigor de Ja metodologia cientifica y con el espiritu integrativo o interdisciplinario.
Coronaron ¢l éxito estos ingentcs esfuerzos?, No lo sabemos. Lo cierto es que,
de los 18 trabajos cientificos importantes de Alvaro Lépez Toro, 12 aparecicron
con posterioridad a 1967, o 'sca on'la época de su trabajo en la: Bscucla de Demo-
grafia de la Universidad de los Andes que sc suspendi6, abruptamente, en 1971
justamente cuando Culciencias e otorgd el méximo galardén colombiano para la
¢minencia cientifica: ¢l Premio Francisco José de Caldas.

Con ocasién de este significativo evento, ¢l Doctor Francisco Ortega, amigo ¥y
compaifiero de lides académicas de Alvaro Lépez Toro, comentando su vltimo
empleo, nuevamente como Asesor del Banco de la Repiblica, consigné lo siguicnte:
“Al ingresar al Banco de la Reptiblica, por iniciativa de sus directivas, tcnia como
meta rcalizar un compendio de su labor investigativa™.

Es dificil resignarse a aceptar que la fatalidad incxorable hubiera frustrado este
proyecto de sintesis cuando atn estaba en germen. Quizds en el desbordamiento
de su angustia jugdé un papel la cruel soledad on que creyd ‘encontrarse en su
lucha por sacar avantc ¢l mdximo cmprendimiento de su vida: la Bscuela de
Demografia. .

“Ti scras solitario porque la cultura es también tu prisién”, habia diagnosticado
Huxley con precisién. “Ese mismo sentimiento de soledad y de ignorancia que
suscita la ciencia en proporcién directa a la sabidurfa” como constataba Oppen-
heimer.

De todos modos, €l desplicgue bistérico de [a obra cientifica de Alvaro Lépez Toro
que hemos esbozado, requiere la siguiente clasificacion de Ia misma,

1?) Trabajos Teéricos Bésicos de Demografia, Bconomia y Sociologia.

2:) Elaboraciones Metodoldgicas para las aplicaciones concretas a problemas
colombianos.

En orden cronolégico, las principales publicaciones de Alvaro Ldépez Toro son las
sigulentes:

1957

1. “Dos aplicaciones demogrdficas del diagrama de Lexis Vincent". En IASI,
Bstadistica, (Washington), Marzo 1957, p. 2435,

1961
1. “Problems in Stable Population Theory”. (Princeton Univ,).
1963

1. Arbeldez J.D., Lépez T.A., Becerra H.J. “La tributacién ante el desarrollo
econémico”, Bogotd, Asocincién Nacional de Industriales. Biblioteca Andi, 1963.

2, "Estudio Socio-econémico de San Andrés y Providencia”
en Bogotd, Asoclacidn Nacional de Industriales, Biblioteca Andi, 1963.



1967

1. “Population Factors in Latin American Economic Development”, Bogoté,
Universidad de los Andes, Enero 1968, (mimeo).

2. "“Asymtotic. properties of a human age distribution under a continous net
maternity function”. Demography Vol. 4, (2), 1967, p. 680-687.

3. “Some notes on fertility problems in a Colombian semi-urban community”,
Demography 4 (2).

4. “New tcchniques to estimate fertility and mortality: the case of Colombia".

5. Factores demogrificos, en ¢l desarrollo cconémice . do Latinoamérica, en
Razdn y Fabula. Revista Universidad de los Andes.

1968

1. “Migracién y cambio social en Antioquia durante el siglo XIX" en Demografia
y Economia, Vol. II, N2 3. El Colegio de México, 1968, pp. 351403.

2. “Anélisis demogrifico dec los censos colombianos 1951 y 1964". Bogotd, Edicio-
nes Universidad de los Andes,

1969

1. “Inversiones demogrdficas en una economia abierta” en Revista Plancacidn
y Desarrollo, Bogotd, 1 (4).

2. “Notas sobre los fenémenos migratorios del Valle del Cauca”, Bogot4, Revista
Razén y Fébula N 3, Universidad de los Andes, Octubre 1969.

3. “Algunas ideas referentes al concepto de sobrecarga demogréfica”, en Revista
de Planeacién y Desarrollo, Volumen 1, N? 1, p. 3141,

4. “On some possibilitics to estimating demographic measures from census

data subject to errors in coverage” en Unién Internacional pour |'étude
scientifique de la population, London General Conference: Al 1.2.1. Al 1.28.

1971

1. "Patrones de la nupcialidad ¢n Bogota”,
1972

1. "BEstudios de migracién en Colombia” ACFXA.

2. “Migracién y marginalidad urbana en paises subdesarrollados”, en Demografia
y Economia, Vol, IV, N* 2. El Colegio de México, 192-209.

3, "“Temas sobre poblacién y desarrollo ccondmico en América Latina”,
~Miés alld de esta breve resefia, ¢l estudio de la obra cientifica de Alvaro Lépez

Toro pone de manifiesto las caracterfsticas del cstilo de su trabajo. A mi juicio,
ellas fueron: ‘
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1. Antes de abordar un tema o simultdancamente con su desarrollo, se presentaba
exhaustivamente el "estado de la cueslion': los origenes del problema, Ias

variantes, los resultados positivos.

2. Rigor conccptual ¥ mctodoldgico a lo largo de lodo el tratamicnto de un
problema, atn a riesgo dc mostrarse extravagante ¥ repetnwo

3. Brillante cdpacidad para cxplotar en-una direccién imprevista 1dcas o métodos
que estaban sobre la arena de la investigacién. Esto ocurre repetidamente con
Coale, Brass v Grebenik, Todaro y atin con su profesor de Paris, Vincent.

4. Notable precisién y propicdad cn utilizar los métodos matemdticos en cuyo
desarrollo sc mantenfa asombrosamente actualizado. Su tratamiento de los
problemas de “Teorfa de Renovacién” en particular la ergodicidad fuerte y
débil en las versiones discreta y continua, a mi juicio, iguala en rigor a Ias
exposiciones del mismo Feller y de Leslic, ¢l primero de los cuales fue su
profesor en Princcton.

5. Sentido claro de los peligros implicitos on las cucstiones tratadas vagamente.
Dec alli su interés en precisar conceptos como ¢l de “Sobrecarga Demogrifica”,
“Inversiones Demogrificas”, “Indices de Emigracién y de Migracion”, etc,

6. Claro conven'cim.iento de que el objetivo final de los vigorismos tebricos es la
apertura de nuevos campos de aplicacién v Ia construccién de instrumentos
operativos ¢ficaces.

Fuera de que su tesis en Princeton se clerra con un capitulo de aplicacion al
andlisis demogréfico al caso colombiano, otros dos trabajos tuvieron como
objeto ilustrar las posibilidades précticas de la teorfa de la poblacién estable.

7. Su formacién le permitia, en forma natural, el enfoque multidisciplinario de
los problemas, en particular la necesidad de relievar la interconexién de lo
demogréfico con lo econdmico y socioldgico. Por eso sus estudios abarcan la
demografia matemitica, el andlisis demogrifico, la demografia econdmica ¥
la economia demografica.

Estos fueron los criterios que guiaron, permanentemente, su trabajo de direccién
del Programa de Demografia en la Universidad de los Andes, indudablemente ia
Primera Escuela Demografica de Colombia. ALT cstaba maravillosamente prepa-
rado para sacarla avante.

En el Departamento de Mateméticas de la Universidad del Valle, cuyo elevado
nivel de actividad académica lo ha dotado con fina sensibilidad hacia todos los
acontecimientos y clrcunstancias que de una u ofra forma inciden en el desa-
rrollo de las matematicas en nuestro pais, se sabe muy bien . que uno de tales
acontecimientos y circunstancias determinantes en ¢l desarrollo de una Ciencla,
¢s la formacion de los cientificos, la aparicién de verdaderas personalidades
cientificas que con ¢l brillo de su prestancia, ¢l ejemplo de su prictica cotidiana
v ¢l impacto estimulante de sus ideas fecundas, promueven las fuerzas interiores
de la comunidad cientifica e inspiren el pensamiento de los trabajadores de la

ciencia,

Alvaro Lépez Toro forjé su personalidad cientifica con la invencible vocacién de
su espiritu y¥ con su trabajo intelectual diligente, esmerado y productivo.

La Biblioteca del Departamento de Matematicas de la Universidad del Valle al
ostentar su nombre, también proclama el testimonio de la memoria impcmgcdgra
del pueblo colombiano para un trabajador de la ciencia que lo amé y lo sirvié.
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MARIA INES MARTINEZ CUELLAR

Significution de la estélitn
dentre de la critico de orle

La tesis que vamos a sostener en este articulo ¢s que la critica de arte debe estar
fundamentada por una reflexién que entra en ¢l campo de la eslélica, ya sea que
el critico 1a asuma de una manera implicita y en algunos casos la improvise, 0
que Ja aborde de una forma explicita’ asumiendo su problemética.

Nos ocuparemos ce los problemas de la critica de arte on rclacién con la cstética,
dando por supuesto que dentro de la tarea que cumple ¢l critico, entra también
la disciplina del historiador del arte. Hacemos t2l suposicion porque compartimos
la tesis de Croce segian la cual la critica de arle y la historia del arte no se puederi
hacer aisladamente. Por su parte, ¢l critico, al hacer una vakoracién, un juicio
sobre el arte, tiene que conocer las condiciones histéricas que pos1b111tan la obra.

Asi mismo, desde ¢l momento en gque dejamos de lado la posicidén ingenua segun
la cual la historia ¢s la mera recopilacién de datos, y hacemos conciencia de que
en ella 1a presentacidn de los hechos sc roaliza desde un mexo conceptual espect-
[ico, aceptamos que la historia del arte ¢s una aproplacién del pasado artistico,
puesta en marcha desde una vision crilica de éste. |

Pero, cull es concretamente la funcién del critico de arte?. El critico de arte es
un mediador entre ¢l publico y ¢l artista; esto implica que tiene a su cargo una
doble tarea. Por un lado, debe establecer una comunicacién que va del artista
hacia el padblico, donde trabaja para difundir y hacer conocer el arte por medio
de una apreciacidén de la 'obra, Y por otra parte, una relacién inversa que va del
publico haciu el artista, donde s¢ ofrece a este Gitimo una cvaluacién de su
trabajo; ¢n este caso el critico es quien representa al publico, ¥ lo hace concreta-
mente cuando presenta la obra dentro de un contexto mas amplio, es decir,
proyectando sus posibilidades en relacién a la cultura.

Ahora bien, consideramos que una reflexidn cstética es de suma importancia
para Ja critica de arte, por cuanto ella ofrcce los fundamentos filoséficos a partir
de los cuales se abordan los problemas dcl arte; ¢s decir, si la critica de arte
pretende ‘dar un 'juncio'sobre el arte desde una perspectiva especifica, debe tener
resuelto ‘el pmblema de los alcances y los limites de su empresa. Asi, cuando el
'crlttco hace upa valoracién de la obra, opera va con una definicién de lo que
pam ¢l ¢s ¢l arte; y es agqui donde entra la estética.

Asf pues, la interrogacion que nos sale al paso es: Qué es la estética?. La estética
~como reflexién filosofica acerca.del arle—, es el Ambito en €] cual se pretende dar
una aclaracién de la rprcgunta por Ja naturaleza del arte. Pero definir el arte no es
cuestién de una mera férmula; antes bien, implica plantearnos una serle de

interropantes que nos abren un espacio desde €l cual podremos allanar su
problemdtica.

A nuesiro modo de ver, son dos las cdestiones mds importantes, que para la
conﬁguncsén de su pensamiento, una estélica debe abordar: En primer lugar
un problema de ‘orden’ eplstumolég\oo, donde se trata de hacer una ubicacién
de] arte déntro del contexto general del conocimiento Humano, teniendo en cuenta
por una parte sus posibilidades y limitaciones con respecto a otras disciplinas,
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asi como las fuentes de las cuales sc nutre, Parzlelamente, la estélica también
tiene que definir las condiciones de posibilidad de la tarea propilamente arlistica;
en este punto intercsa precisar el tipo de lenguaje que utiliza el arte, v sus dife-
rentes manifestaciones en cada género. Y de qué manera intervienen en el arte
instancias como la sensibilidad, la imaginacién y la razdn.

El otro problema importantc que debe tener en cuenta la estética cs cl de las
relaciones que presenta ¢l arte con la realidad, donde es preciso pensar qué es lo
que se entiende por esta altima: realidad social, politica o en términos més gene-
rales, ética?, Asi, si el arte debe atender a la realidad, de qué manera lo debe
hacer, y hasta dénde puede proyectarse en esta tarca? O ‘por ¢l contrario, debe ser
indiferente frente a ella?.

Una vez que hemos ganado claridad acerca de lo que pretende hacer la estética,
no nos queda  dificil comprender cémo es que el campo problemdtico de Ia
critica de arte ¢s aclarado y justificado en una reflexién filoséfica. Cuando el
critico de arte ha logrado dar solucién a los intcrrogantes que nos plantea la
estética, tendremos 1o que podrfamos llamar una ‘perspecliva estética’; esto cs,
un punto de vista desde ¢l cual cs posible dar una significacién de la obra de arte,

De esla-manera, si miramos la critica de arte desde la estética, nos damos cucnta
que cuando el critico hace una; evaluacién del -arte, no lo hace desde la visién
subjetiva de sus' gustos personales. Antes blen, la intervencién dc la: cstétic;i
permite que la critica ponga a prueba et analisis de la obra en base a una: posicion
que estd suficientemente justificada en principios filoséficos. De lo contrario, la
disputa de Ia critica de arte se convertirfa en una controversia arbitraria que no
teca scriamente los problemas fundamentales del arte.

Pero, la cstética no es una ciencia, sino una disciplina donde se presenlan y dis-
cuten los distintos enfoques del pensamiento que pretende dar cuenta de los
problemas del arte. Si en ella se pueden dar diferentes maneras de abordar el
arte, ¢s desde allf solamente desde donde la critica puede crear controversia en
torno a Ja obra, mostrando las muiltiples perspectivas que ésta dltima es capaz
de mostrar, ya que permanece ‘abierta’ a una pluralidad de interpretaciones. De
csta mancra, la estética no sélo [undamenta y aclara los términos de la critica
de arte, sino que la enriquece al sefialarle que puede haber diversas lecturas de
la obra. Bsto resulta muy apropiado, si tenemos en cuenta que el piblico a quien
representa el critico de arte, es un piblico heterogéneo, ¥ la fnica manera de
que éste pueda verse rcalmente expresado, es cuando en la critica se muestran
diversas posiciones frente a Ja obra.

Es necesario aclarar que el hecho de que admitamos la posibilidad de muchas
interpretaciones de la obra de arie, ¢sto no quiere decir que Ia critica pueda
asumirse voluntariosa ¢ irresponsablemente, sustrayéndose a un planteamiento
serio. Por el contrario, la presencia de la estética dentro de la critica de arte,
garantiza que toda posicién de ésta debe ser debidamente sustentada. Asi, si
atendemos a las exigencias que la estética nos plantea, la obra de arte podrd ser
¢l espacio para una verdadera discusién de todo lo quc cn ella se pone en juego.
De otro modo, por mas abundantc que sea, 1a ¢ritica no pasard de ser una mera
improvisacién sin fundamento alguno, o una simple resefia de los acontecimientos
que suceden en torno al arte, o en el peor de los casos, una critica cuyo criterio
viene'dadd por un favoritismo a los amigos de'turno del supuesto ciftico. " -

‘Entonces, la estétita nos da la posibilidad do pensar en: ¢l eritico como un ‘perso-
naje importante dentro de la vida del arte, por cnanto es ¢! quien hace del arte
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un lugar publico de discusién, llevindolo a ser parte dec la vida de una nacidn.
Por lo tanto, l1a labor del oritico trasciende a la misma obra de arte, en la medida
cn qQue muestra perspectivas, caminos a pantir de los cuales la obra adquiere
significacion, ‘dandonos a conocer por medio de ella el espfritu de una cultura,
Porque como dice Wilde: el critico ¢s “...quien, por concentracién, hace posible
la culturu. Toma el engorroso montdén dc Ia labor creadora y lo destila en una
esencia mis {ina”(*). Pero para que &sto se lleve a cabo, creemos que ¢s necesariv
que ¢l critico reconozca en la estética un horizonte de reflexién, donde sc claboran
los problemas més importantes que le dan consistencia a sus plantcamicntos.

Una de las consccucncias mas importantes que podemos sacar cuando ubicamos
al critico dentro de la estética, es que su labor frente a la obra de arte no se
reduce a una simple reproduccion o traduccidn de lo quc costd dentro de clla;
esto no mos es posible decirlo cuando ya hemos ganado un punto de vista a
partir del cual podemos afirmar que el critico puede plantear, puede concebir
nuevas posibilidades de la obra de arte dentrode la. sociedad, To que significa
que podemos pensar en el critico como un artista(*), esto ¢s, como un creador
de nuevas formas de sentido para ¢l hombre.

Finalmente, como lo dijimos al comienzo de este Lrabajo, si el critico debe suponer
la historia del arto como una herramienta indispensable para la excgesis de la
obra, y si a la vez podemos reconocer en €l, la posibilidad de plantear nucvas
alternativas para esta tltima, guiado por una oovnoepcxén estética; podemos decir

del critico, que es un puente:entre el pasado y el futuro, no solo en lo que con
cierne al arte sino a la cultura en general
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(*) Wilde, O., El critico ¢como artista, ed. FEspasa Calpe, Coleccidn Austral,
Madrid, 1968, p. 97.

(*) Nos referimos aqui nuevamente al ensayo de O, Wilde que citamos anterior-
niesnte,

14



JAIME CARBONELL PARRA

Dos lecturas de Nielzsdhe

Solamente despuds de los afios treinta se produjo en Alemania el retormo a
Nietzsche, La manera como se produjo este-hecho la relata Ernst Von Aster en
un estudio minucioso (1). En primer lugar, se traté de revivir al fildsofo, de
presentarlo como algo vivo y actual, mas aan, como un [ilésofo cldsico. Este
intento par traer al presente a Nletz.sche tuvo que vencer una mtcrprctauon
hasta entonces' superficial. En efecto, lo que més llamaba la atenciéon a sus pri-
meros lectores era- el Nietzsche escritor —sobre todo el brillo de sus metiforas
y el cuidadoso manejo del idioma alemén cn ¢! Zaratustra— y ¢l aspecto mas
irreverente de su pensamiento: la lucha contra la moral del cristianismo.

Un acercamicnto mds desapasionado dejé ir viendo poco a poco Lres caracteristicas
insospechadas anteriormente. Primero, el Nietzsche sicdlogo. El tipo de sicologia
descubierta en su obra va hasta ¢l fondo del alma en un intento por traspasar
todos los disfraces, haclendo la viviseccién de todos Jlos sentimientos lo que
implica a su vez, una desverglienza para expresar la experiencia de tal viviseccidn.
Esta clasc de psicologfa trasciende los terrenos dec la cicncia, pues exige cualida-
des dc artista para registrar todas las cxpericncias dadas a conocer. En segundo
lugar salié a flote la sociologia de Nictzsche. También aqui se saltan las barreras
de la mera ciencia experimental. El Nietzsche sociélogo quiere comprender desde
su peculiar optica vitalista los tipos espirituales, la actitud espiritual de una
época, ¢l fondo comun que sale al encuentro en las costumbres, la moral, 1a vida
sacial, el arte, la literatura, Ja politica, la clencia vy la misma filosofia de ciertos
v bien delimitados periodos histéricos. Pero, el tercer aspecto encontrado es,
quizss, el mds revolucionario. Se trata de la imagen anticldsica de lo griego, del
-descubrimicnto de lo “dionisfaco” que va a trastornar los cstudios tradicionales
en torno a la antigiicdad gricga. Estc punto del pensamicento de Nietzsche, creador
y original, implica todo un nuevo giro cultural. Serd el circulo de Stephan George
el que s¢ ocupard mds adelante de la tesls expuesta en €l Origen de la Tragedia,
sosteniendo que este primer Nietzsche contiene una fHosofia esencial a la que
permanceerd fiel.

Tendremos que csperar todavia hasta Jos afios scsenta para conocer una de
las interpretaciones més revolucionarias de todas, la estructuralista, que surge al
mismo tiempo que la edicién verdaderamente critica de los cscritos de Nietzsche
preparada por Colli y Montinari, encargindose de su presentacién y comentario
en Francia a las dos figuras destacadas de este movimiento: Gilles Deleuze y
Michel Foucault. Con este tipo de lectura los temas de da filosofia nietzscheana
han adqmndo sentidos insvspechados hasta el punto de producirse una reapro-
piacién de Nietzsche. Es decir, que los estructuralistas van mds alld de la mera
interpretacién para presentarnos una filosofia propia, original dentro de su lema
de “identidad y diferencia” tenicndo como punto de partida a Federico Nietzsche.

Evaluacién e Interpretacién de Delenze

En una primera visién, Deleuze (2) nos hacc aparecer a Nietzsche como el filésofo

(1) Von Aster. Influencia y Renacimicnto de Nietzsche. Cap. V de La Filosoffa

del Presente, México; UNAM, 1964.
(2) Deleuze, Gilles. Spinoza, Kant, Nielzsche, Las ediciones liberales de Editorial

Labor. Barcelona, 1974,
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de la mascara. Segln esta caraclerizacién, sus’ mas ¢levadas pédginas hablan de
la necesidad de enmascararse, de la positivid'ld de las mascaras. Un segundo
‘ispccto importante ¥ que eslablece una nueva imagen de la filosofia es la dife-
rencia entre interpretacién y e»aluacién mlcntras la’ interpretlacion fija el sentido
de un fenémena; 1a evaluacién' determina el valor jerérquico de los sentidos. La
unidad del pensamiento y de la vida también es algo que destaca Deleuze: el
pensamiento juzga la vida, le opone valores superiores, la mide y limita con esos
valores, la condena. Pero esta farca sobre la vida equivale a la historia de la
filosoffa encerrdndose en su méscara, {o que vale decir a hacer de la voluntad de
poder el origen del tema del nihilismo. Porque en la voluntad de poder seé encucn-
tran dos fuerzas: una que manda y otra que obedece, En tanto las fuerzus activas
afirman, las reactivas se ocupan de negar. Cada vez que triunfan las fuerzas
reactivas se produce ¢l nihilismo, Serd con la misma sicologia elaborada por
Nietzsche .que sc¢ pucda analizar cste fenémeno de desvalorizacién de los valores:
el nihilismo ocurre cuando los débiles sustraen fuerzas del [uerte produciendo
poco a poco su degeneracién hasta que 1a vida deviene enfermiza y se cumple Ia
victoria del nihilismo. La superacién dcl nihilismo se encuentra en la transmulu-
cidén de todos los aalores cuando triunfa la afirmacion de éstos en Ia voluntad
de poder. Zaratustra es la imagen y el simbolo de esta afirmacién pura, Con este
triunfo de la afirmacidén se p’roducc un cambio' notable: mientras el nihilismo
condenaba lo miultiple y el devenir, la transmutacién, cn cambio, afirma lo mil-
tiple ¥ <! devenir. De alli va a surgir Ia alegria como mévil del filosofar, mientras
‘quc cl nihilismo valoraba los sentimicntos negativos y {as pasiones tristes. En
forma muy semejante a Nietzsche —lo que lo emparenia con la tradicién de la
*philosophia perennis“— Lucrecio y Spinoza ven la filosoffa como afirmacidn,
lucha contra las mixtificaciones y expulsién de lo negativo.

Una segunda lectura de Nietzsche permite a Deleuze delenerse mds reflexiva-
mente en temas que apenas habia csbozado antes (3). 'ElL intérprete [rancés parle
de la afirmacién siguiente y que en parte nos ha motivado para escribir este
ensayo: la filosofia moderna vive de Nietzsche. Su intencién para con esta filo-
soffa es introducir los conceptos de sentido y valor, siendo en este punto su
critica del sentido y de los valores superior a la’ emprendida por Kant pues es
més violenta, es filosoffa 'a martillazos. Hay que comprender que el valor para
Nietzsche tiene estos dos sentidos: el valor como principio ¥ el valor basado en
otra valoracidn anterior. Es este segundo sentide el verdaderamente importante
pues interesa la valoracién de donde procede €l valor, su creacién. De alli también
resultarédn los modos de existencia de quienes valoran. Con dicha tarca ¢l filésofo
se transforma en genealogista y la genealogfa 1Iega a ser el elemento diferencial
de los valores de los que se desprende su propio valor. Estas ideas estédn expucs-
tas en la “Genealogia de Ia moral” que, para Deleuze, es el libro més sistematico
de Nietzsche, el libro clave para interpretar los aforismos. Allf mismo se analizan
las fuerzas reactivas y el nihilismo. Estas fuerzas reactivas 'se apoyan en una
mixtificacién quc busca anular el mundo material en aras del espiritual. Sc com-
prende que la tarca de Nietzsche consiste én superar estas fuerzas reactivas.

La comprensién que da Deleuze de la voluntad de poder e¢s bien original. La
voluntad de poder ¢s complemeénto interno de la fuerza, No se predica de los
sujetos; es mdas bien la génesis de la fuerza. Ademds, en Nietzsche se opone esta
voluntad de poder al guerer vivir de Schopenhauer siendo la voluntad de poder
un principio mds bicn plastico. Tampoco pueden confundirse la fuerza y la vo-
luntad de poder porque micntras la fuerza puede, Ia voluntad quiere. Por ultimo,

(3) Deleuze, Gilles, Nietzsche vy la filosoffa, Barcelona: Edit. Anagrama, Coleceidn
Argumentos, N* 17, 1971.
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la voluntad de poder, cntendida como principio de sinlesis de las fuerzas pucde
asemejarse con cl problema de da sintesis de los juicios en Kant.

Con relacion a la terminologifa de Nietzsche, Deleuze afirma que de ella depende
el rigor de su filosofia, pues Nietzsche utiliza términos nuevos muy precisos para
designar nuevos conceptos igualmente precisos. Por ejemplo, lo que Hama “noble”,
“alto”, "sefior”, es tanto la fuerza activa como la voluntad afirmativa. Y lo quc
llama “bajo”, “vil”, “esclavo”, es tanto la fuerza reactiva como Ia voluntad negativa.

Particularmente, ¢l concepto de verdad tiene la siguiente interpretacion: los filé-
sofos han pretendido que el entendimiento se dirige hacia la verdad (de acuerdo
con la ldgica cldsica que la define como "adecuacién entre el entendimiento y la
cosa™), pero la vida cotidiana del hombre contradice tal creencia al comprobar
que nos mueven fundamentalmente los intereses de todo tipo mas que la verdad.
Nietzsche s¢ encargard pues de cuestionar esta nocién tradicional de la verdad
preguntdndose por su significado y por lo que nos mueve a clla. De su invesliga-
cion resulta que la verdad o el hombre que la busca hace del mundo un error,
una apariencia. De allf gue la verdad no sélo implique conocimiento, sino un
idea! ascético. Ademds, nada se logra estableciendo a la verdad Juego de la ruina
de la moral ¥ de la religién, pues Ia verdad permanecc ascética, Nietzsche lo que
realmente quiere es un cambio de ideal, y cree lograrlo analizando en sus mads
minimos pormenores a la voluntad de verdad o llevando su nocidon hasta las
altimas consecuencias, Do donde resulta que la voluntad de verdad, consciente
de si misma es la muerte de la moral, con lo que se desenmascara el ideal asce-
tico propuesto desde ¢l surgimiento de la metafisica platénica. Y es este el mo-
mento de comenzar una nueva valoracién, una veluntad distinta,

Vale la pena detenermos un momento ¢en la interpretacion de otros dos conceptos:
conocimicnto y pensamicnto, Nietzsche reprochs a menudoe al conocimiento su
pretension de oponérse a la vida, de medir y de juzgar la vida, de considerarse a
si mismo como fin. Cuando ¢l conocimiento se erige en juez de la vida simultdnea-
mente conocimiento y vida se oponen. De qué manera ocurre ésto?. El conoci-
mienta se opone a la vida porque expresa una vida reactiva que contradice a la
vida, el conocimiento es el pensamiento sometido a la razén, rclacionado con las
fuerzas reactivas que le prohiben franquear cicrtos I{mitecs. La supcracién dé
este estado de cosas se posibilita con una critica peculiar del conocimiento donde
se busque establecer un pensamiento que afirme la vida, donde la vida sea a su
vez la fuerza activa del pensamiento y ¢l pensamiento se convierta en un descubrir
¢ inventar nuevas posibilidades de vida.

En el mismo scntido anterior es posible vincular el tema del arte como una
superacién dec la vida rcactiva. El arte es visto por Nietzschc como un concepto
trdgico, muy Icjos de ser una operacién desinteresada ya que ¢l arte estimula la
voluntad de poder al rechazar toda concepcién reactiva. Por ello se propone una
estética de ]a creacién en la cual se considere la actividad del artista, su vida y
sus creaciones sirvan de estimulo a la afirmacién contenida en la obra de arte.
Pero el arte también puede verse desde sus productos como el mds alto poder
de lo falso, como algo que magnifica el mundo como error, que santifica la
mentira y hace de la voluntad de engatiar una especie de Ideal superior.

No podia faltar cn la relectura que de Nictzsche hace Deleuze la conocida critica
al cristianismo en la persona de sus ministros 'y todo lo que ellos simbolizan
como guardadores de una moral y 'toda una tradicién de imposiciones sobre la
vida, Porquc ¢l hombre reactivo v ¢l sacerdote cristinno tienen muchos puntos
en comun, de los que podemos citar varios: ambos son artistas del sentimiento
de culpa, ambos realizan la interiorizacién del dolor, de'la mala’ conciencia; los
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dos lievan Ja mala conciencia a su [orma superior. Perg, {fundamentalmente o3
¢l sacerdote el que cambia la direccién del resentimicnto, porque antes, €l hombre
del resentimiento lo dirigia contra los otros. Ahora, ¢l hombre reactivo, gracias a
los consejos del sacerdote, encuentra la causa del’ sufrimiento en si' mismo. A
ello le ayuda la nocién de pecado inventada por ol sacerdote, el predominjo del
sacerdote sobre sus pecadores, su preocupacién por curar a los que sufren,
Todo olio va a contribuir para que el resentimicnto ¥ la mala conciencia sc afian.
cen mas en la humanidad delicada del hombre reactivo. La tarea que sc impuso
Nictzsche fue criticar esta esencia enfermiza del hombre reactivo que aparccen
simbolizadas en la pesadez ¥ en el color negro frente a su contrapartida y por
ende su superacién en el elemento afirmativo propio del reir, jugar ¥ bailar que
se simbplizan con la figura del nifio.

Con respecto al tema del -nihilismo, quizds uno de los conceptos capitales del
pensamiento de Nietzsche por lo que tiene 'de actualidad y punto de rcflexicn
cntre muchos filésofos contcmporéncos, Guilles Deleuze eree encontrarle dos
sentidos a este mihilismo. En pnmer lugar, el' nihilismo s:gmhca un vaior de
nada: cuando se nicga la vida, ésta toma un valor de nada, ‘A menudo esta situa-
cién ocurre cuando se¢ l¢ opone una ficcidn que tiene por clemento constitutivo
Ja idea de valores superiores a la vida. Pero hay igualmente un segundo sentido
del nihilismo: es la reaccién o negacién de validez del mundo suprasensible. Esto
es, Ia desvalorizacién de los valores superiores, la ncgacidn de toda voluntad que
se refleja en el “tacdium vitac”, Desde Jucge que ambos sentidos tienen relacidn:
mientras en el primer sentido se opone la esencia a Ja apariencia, en el segundo
se nicga la esencia; pero se conserva la apariencia. Bl primer 'sentido es. un nihi-
lismo negativo mientras que el segundo sentido es el de un mihilismo reactivo.
Deleuze describe acertadamente todo el proceso nihilista y las sustituciones que
se dan a ese mundo de valores trascendentes: “De :Dios al ascsino de Dios, del
asesino de Dios al Gitimo hombre. Pero esta conclusion' cs ¢l saber del adivino.
Antes de llegar hasta aquf, cudntas aventuras, cuintas variaciones sobrc ¢l tema
nihilista. Durante mucho tiempo la vida reactiva se esfuerza en segregar sus
propios valores, €l hombre reactivo ocupa ¢l Ilugar de Divs: la adaptacion, la
evolucién, el progreso, la felicidad para todos,.el bien: de da comunidad: el
Hombre-Dios, el hombre moral, el hombre verfdico, ¢l hombre saéial. Estos son
los nuevos valores que mos son propucstos -en lugar de Dios" (4).

Pero la superacion dcl nihilismo surge de sf mismo: ‘1a transmutacién o transva-
loracién no ¢s un cambio de valores —los valores superiores a la vida, los valores
reactivos 0 el mundo sin valores del dltimo hombre sustituidos por otros valores
distintos— sino un ¢ambio en ¢l olemento del que deriva el valor de los valores:
ahora se originardn del mundo 'que habia sido despreciade por los creadores de
otros mundos trascendentes. Asi pues, el nihilismo, expresando lo negativo de la
voluntad de podcer sc transmuta en la afirmacién de esta voluntad de poder.

La muy famosa frase del Prologo de Zaratustra: “Este viejo santo en su bosque
no ha oido 'todavia nada de que Dios ha muerto!l” y su posterior comentario cn
la misma obra, en la Cuarta y tltima parte:' “Es verdad, como se dice, que fue
la compasién la que le estranguld... 'y no soporté que el amor -al hombre se
convirtiese en su infierno y finalmente en su muerte?”, todo este debatido tema
del pensamicento niotzscheano sc destaca en la lectura de Deleuze. Cuando Dios
muere de piedad o de amor por la vida débil y enferma el hombre reactivo st
alista a ocupar el lugar de Dios. De alli resulta como consecuencia una vida
reactiva que se engolosina sola consigo misma careciendo de la voluntad de

(4) Deleuze, G. Op. cit, pdg. 212,
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desaparecer, sofiando en una pasiva extincién. Esto equivale a la manifestacion
de un nihilismo pasivo que se constituye en el motor de la historia del hombre
comprendido como historla universal. Pero es preciso volver a subrayar este muy
especial significado de la muerte de Dios en Nietzsche. La interpretacién cree ver
en la escandalosa frase de “Dios ha muerto™ una proposicién dramitica, que hace
depender la existencia de¢ Dios dc una sintesis con el tiempo, asi: ¢l primer
sentido de esa muerte cs cuando ¢l Dios judio da muerte a su hijo; el segundo,
el momento de la ¢ruz cn que muerc el vicjo Dios y nace el nuevo y, el tercero,
cuando San Pablo dice que Cristo muere por los pecados de los hombres. La
muerte de Dios es, pucs, la sintesis en la idea de Dios de la voluntad de la nada
(el nihilismo) y de la vida reactiva. El hombre sc pone en su lugar cuando este
hombre reactiva ha climinado a Dios o Dios es ahogado por el ingrato a quien
ama demasiado.

Por tltimo, es preciso destacar un punto polémico en la explicacién de Deleuzo
al situar a Nietzsche en el movimiento del “contra. quién"” van dirigidos sus
principales conceptos. Su propoésito es atacar la triple alianza Hegel-Feuerbach-
Stirner. En opinién de Deleuze la [ilosoffa de Nietzsche es antidialéctica, busca
transmutar las aparentes transformaciones, denuncia todas las mixtificaciones
ocultas en la dialéctica. Todo ello es un resultado de la premisa nietzscheana
consistente cn liberar al pensamiento de todos los fardos aplastantes. Entre ellos
sc cncuentra la dialéctica can su poder negative y sus contradicciones que le son
esenciales. Por qué?. La dialéctica hepeliana es la expresién mds acabada del
nihilismo, es el pensamiento del hombre exclusivamente teérico contra la vida,
es, igualmente, ideologia espiritual y cristiana,.

Lectura de Michel Foucault

El texto de Michel Foucault no se refiere exclusivamente a Nietzsche. Su propé-
sito es centrar las nucvas formas de cxégesis que aparecen en el saber oocidental
a partir de Marx, Freud y Nictzsche que revolucionan las formas de semejanza
(ressemblance) vélidas hasta ¢l comienzo de la modernidad. Estos tres pensadores
advierten que ¢l sentido de las palabras y enunciados no aparece en la inmediatez
de una lectura confiada y franca. Si queremos saber el sentido de aquellas
palabrasclave que salpican el discurso de la economia vulgar (mercancia) o el
discurso de Ja moral occidental (bueno, malo) o ¢l discurso manificsto del delirio,
dcberemos rebasar el nivel del mero enunclado ¢ intermarnos ¢n profundidad hacia
una zona recondita y escondida, Aplicando esto dnicamente a Nietzsche se com-
prende que la nueva forma de exégesis que introduce —en obras como Nacimiento
de la Tragedia y ]la Genealogia de la moral— da un sistema conceptual en virtud
del cual se trasciende el corpus visible, las racionalizaciones e ideologias y se
accede a las estructuras profundas que permiten esclarecer el sentido del sistema
ético (5).

Lo anterior se deriva de un aparte de la inlervencion de Foucault durante el VII
coloquio internacional de Royaumonlt que se reunidé con la finalldad de estudiar
el pensamiento de Nietzsche: “Hay en Nietzsche una critica de la profundidad
ideal, de Ja profundidad de la conciencia, que denuncla como un invento de filé-
sofos; esta profundidad scria la bisqueda pura e interior de la profundidad.

Nietzsche pone de manifiesto que ecsta profundidad implica la resignacién, la
hipocresfa, la mdscara; aunquc cl intérprete, cuando recorre los signos para de-

(5) Foucault, Michel. Nietzsche, Freud, Marx. Apud. Cahiers de Royaumont.
Phitosophie Nt VI, Vile. collogue4-8 juillet 1964 Nietzsche. Paris; Les
Editions de Minyit, 1967. pdgs. 183-200.
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punciarlos debe descender a-lo largo de una linea vertical y mostrar que esta
prorundxdnd de la interioridad es en realidad algo muy distinto de lo que parecia,
Es nccesario. por tanto, que el intérprete descienda, que se convieria, como dice
Nictzsche, en el buen excavador de los bajos fondos” (6)., Al desc¢ender se busca

restituir como en un sentido contrario dec ascenso la exterioridad que fue ente-
rrada. Con ¢llo la profundidad se vuelve un asunto superficial dejando de ser por
Ja nueva interpretacién profunda y escondida. Asi sc nos propone una nueva
lectura de estas imdgenes secretas de Zaratustra: el vuclo del aguila, o el ascenso
a la monlafta; todas imdgenes de una clara verticalidad,

Igualmente se destaca cn la lectura de Foucault ¢l cardcter infinito de la inter-
pretacién “como si se mirara perpetuamente e€n un perpetuc juego de espejos”.
En la obra de Nietzsche se ve claro esto en Ia negacién del comicnze o cuando

distingue entre el comienzo ¥ ¢l origen, mientras que su equivalencia en Marx
serd la negacién de la “Robinsonada” y en Freud cl sentido que tiene ¢l caracter
inacabado de la “marcha regresiva ¥ analitica”. Esta tareg infinita de la interpre-
tacion se nos manifiesta también al avanzar en ella ¥ acercarse cada vez a una
peligrosa region de ruptura donde debe callarse por lo' que en Nietzsche la
interpretacién permanece sin acabarse totalmente. A partir de esta manera de

concebir la interpretacién la [ilosofia equivale a una especie de filologfa en sus-

penso, sin término ya que nunca scra fijado su limite. Hasta el episodio final y
la trapedia de su vida sc concctan ‘con csta inlerpretacién de la inlerpretacion:
la locura de Nietzsche, que ‘lc fascind incluso antes de experimentarla en su
propio ser, es semejantc a cste punto de ruptura de la interprelacién y la va a
llevar hasta sus wltimas consecuencias  pereciendo en aras del conocimiento
supremo (“Ariadna, te amo. Dionisos”, Ultimo mensaje de Nietzsche a Cdsima
Wagner el 3 de encro dc 13§9),

Finalmente, también se debe destacar el que en Nietzsche todos sus - aforismaos
scan interpretacién, sin existir significados originales puesto que las interpreta-
ciones que formula deben leerse dentro de otras. lhtcrpmlacloues. coma en €l
interior de una gran tela de arafa. Incluso das palabras son interpretaciones
inventadas por las clases superiores gue 1mponcn su mtcrpmtacnén. pero la nueva
interpretacién del mundo en Nletzsche serd a su vez un cambio de: este mundo
falseado, lo que no equivale a agregar unos nuevos conceptos -de tipo vital, sino
a cambiar, a modificar, a poner al revés los signos:que habian sido malinterpre-
tados en sentido de negatividad.

Para conclﬁir esta presentacién de dos maneras novedosas de leer a Federico
Nietzsche en las postrimerfas de nuestro siglo, advertimos gue la lectura estruc-
turalista parte de un conocimiento de Nietzsche no con ¢l afén —en gran medida

profesoral y paternalista como muchas otras interpretaciones precedentes— de
llcnar los vacfos de su formacién o reprocharle sus errores, sino, més hien, de
tomarlo como un punto de partida para una original visién de los tiempos que
corren, Deleuze, viendo a Nietzsche como el filésofo de la mdscara acierta al
compn,ndcr que toda Ja obra del pensador tudesco tiene un més alld riquisimo,
v1rgcn todawa, inexplorado todavia a los cicn afios de su muerte v del cual cs
preciso apropiarse. Por su parte, Foucault, cuando afirma que Nietzsche inter-
preta en profundidad, propone su tarea como un ejemplo digno de seguir en
toda investigacidon futura y que desde anhora se vislumbra como inagotable.

(6) Foucanlt, M, Op. cit., pdg. 186. Cf. Aurora, aforismo 436.
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RODRIGO DE LA 0OSSA

lwntill de ’o"o Bl!ll-
la Critica de T.S.

e

El primer libro de ensayos de T.S. Eliot, titulado The Sacred Wood, se publicd
en 1920 con sélo dos ensayos inéditos: los textos alli incluides, segun un prologo
escrito- ocho afios después, eran. una muestra patente de su concepcién de Ja
litcratura y de la critica. En tales ensayos, Eliot intentaba cstablecer un tipo de
aproximacién crilica que hiciera mayor justicia a la litcratura, ya que segin €],
¢l problema central no consistfa en comprender la pocsia como el reflejo del
mundo social, politico o religioso, sino en abo'ndarda.cn cuanto fenomeno estélico;
en estudiar su peculiar naturaleza, evitando recurtir a andlisis extra-poéticos.
Sin embargo, tampoco se trataba de hacer sélo estudios formales sobre las estruc-
turas de la poesia. Se trataba de una reflexién sobre la poesia, entendido como
un fendmeno cstético que no depende de otros slementos para constituirse como
tal, y quc forma un dmbito o csfera de la existencia humana con caracteristicas
v Jogica propias. Eliot quiere explorar ¢l mundo del arte, en particular la literatura,
en términos que correspondan a dicho mundo, elaborados especificamente para
ese¢ fin, de una manera ‘cientifica® y 'rigurosa’. Por cllo, Eliot investigando la
paturaleza del acto creador, del proceso de creacion poético, busca esclarccer el
origen del objeto estético: el poema. En esta busqueda, desde el. comicnzo, evita
y rechaza el andlisis de fndolc sicoldgica, ¥ del mismo modo, evita encerrarse en
un marco tcdrico ya establecido, porque justamente se trata de crear los criterios
adecuados. Paralclamente a la indapacién sobre el acto creador, Eliot investiga
la naturaleza de la actividad critica con €l {in de ampliar el campo de reflexion sobre
el arte. La actividad critica y tedrica de Eliot se desarrollé siempre, paralelamente
a su actividad creativa, dado que consideraba ambas actividades como inseparables.

El primer ensayo que Eliot escribe explorando la naturaleza de la poesia es
Tradition and Individual Talent (1919), quizds uno de los mds conocidos. En este
ensayo se esboza una teorfa de la poesfa que Eliot llama “impersonal” y que
podria considerarse como la primera concepcién propiamente ealiotiana de la
literatura. El ensayo estd dividido en tres partes: La primera trata sobre la
nocién de tradicién al hablar de literatura; la segunda se ocupa de estudiar la
naturaleza del acto creador y allf formula su teorfa “impersonal” de la poesia
v ]a tercera es la conclusién de la teorfa expuesta.

Para Eliot, la literatura es "la totalidad viviente de toda poesia que se ha escrito”
(1), totalidad que conforma un orden ideal que se organiza intermamente a sf
mismo de acuerdo con la aparicién <dc nuevas obras. Una obra aislada no tiene
sentido ni significado, su valor reside en la capacidad que tenga de adaptarse al
orden existente: es decir, el significado de una obra de arte, radica en su relacién
con cl resto de obras de arte. La poesia en cuanto poesfa no cstd constituida por
uno'o varios poemas; sino por la totalidad de la poesia escrita. Al igual que en la

(1) T.S. Eliot, “Tradition and Individual Talent" en The Sacred Wood, London
(Methuern), 1980, p. 53.
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metaffsica bradleyana, en la visidn eliotiana de la literatura, la nocion de totalidad,
de la unilad dltima de los particulares, jucga un papel primordial. La nocién dc
totalidad es fundamental en el pensamicnto, critico de Ellot, ;ya que. constiluyc
¢l criterio principal para evaluar la obra de un autor; para Ehot, por e;emplo el
genio v logro poénco de Shakespeare ¥ dc Dante, no s¢ ¢ncuentra en una parte u
obra en particular sino en el con]unro. la totalldad de'las obras, de cada poeta,
Por otra parte, segin Eliot, no. se logra una cabal comprension de un autor a
menos que se alcance una aprehensién del trabajo dcl cscritor en términos de
las relaciones de las partes con la totalidad de Ja obra*. Apdlogamcente, ¥ en
consecuencia con esta consideracién de la literatura, los <riterios para juzgar a
un autor © una obra, coinciden con la doctrina de los grados de verdad y rcalidad.
El criterio para juzgar el valor de una obra y un pocta, dice Eliot, “consiste en
¢l valor de su relacién con los poetas 'y artistas 'Fallecidos. No se le puede valorar
aisladamente; se le debe ubicar entre los fa]]emdos p‘ll"l' contrastarlo v compa-
rarlo. Y considero que este es un principio de critica estética no sélo histérica™(2).
Una obra de arte nueva surge frente a un orden idcal cxistente, completo, que sc
modifica para admitirla, no 1mporta en qué grado, y vuclvc a completarse. “De
esta manera, las relaciones, proporciones ¥ ‘valores de cada obra de arte deben
reajustarse dentro de la totalidad; y en cllo consiste la adaptacién entre o anti-
guo y lo nuevo” (3). Se puede inferir, entonces, que el tipo ‘de relacidn que
existe entrc cada una de las obras de arte dentno de la totalidad es el de las
rclaciones internas en el sentido bradleyano. Cada obra nueva entra a relacionarse
con todas y cada una de las obras existentcs, ¥ gracias ‘a c¢sa rclacionalidad
adquiere su valor, a Ia vez que introduce una medificacion ideal —una nueva
pluralidad de relaciones— que transforma ¢l orden existénte. En esta concepcion
de la literatura cstéd implicita la idea de perfeccion, ‘en &l sentido de gue la tota-
lidad de las obras constituye una Identidad ideal entre ellas ‘en constante reorga
nizacién. Desde esta perspectiva, la literatura'escapa a la determinacién histérica,
ya que la Totalidad de las obras de arte estd por fuera de la secuencia temporal
ordinaria, aunque un aspeclo de las relaciones entre las obras sea justamente su
ubicacién dentro deé una secuencia temporal, Asf, pues,’ Eliot afirma: “Quicn
aprucbe esta idea de orden, de forma, de la hteratura' iriglesa 0 curopea, mo
considerard absurdo que el pasado sea alterado por el prescnte y quc ¢éste sea
dirigido por aquél” (4). En este sentido, el Arte se puede ‘abordar sin téner que
fijarlo o someterlo a las condiciones que impone el criterio de progreso. La
actualidad del arte tiene, pues, una dimensién propia .y una secuencia temporal
diferente a la concebida por la historia.

El Arte tiene una esfera de existencia propia y la obra de arte una vida indopen-
diente. El lugar del creador y'del artista eés secundario, su papel es ¢! de un
medio, un instrumento, pero por esta razén no €s menos importante. Mds impor
tante que su personalidad o ‘conciencia ' partmular es 'la ‘conciencia del grupo 0
comunidad a la cual pertenece; Eliot habla de 'la ‘conciencia de un pais’, de a
‘conciencia europea’. El Arte es la expresién de la 'conciencia creativa de un
pueblo, ¥, por otra parte, la Critica es la expresion de su conciencia reflexiva y
tedrica. El poeta, segin Eliot, debe tomar'el pasado.y la literatura como un
ambito de vida cuyo significado estd parcialmente dado, y su labor como creador

(*) Esta concepcién de la literatura coincide estructuralimente con la vision
metafisica bradleyana, y suglero que Eliot pudo haber tomado la concepcion
metafisica de la Realidad de Bradley como modelo de su concepcidn deé
la pocsia,

Ibid, p. 49.

Ibid., p. 50.

Idem,
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dcbe ser interpretarlos déndoles un significando nueve; a partir de su propia
circunstancia, debe apropiarse y actualizar lo que ha sido escrito y hecho, pro-
longar la totalidad de las obras de arte incorporando lo que corresponde a su
época. Este es el sentido y significado de tradicién para Eliot,' no sc trata de
perpetuar en la inmovilidad un orden existente sino de rcorganizarlo de acuerdo
con las nuevas mentalidades y modos de sentir, Por ello, para Bliot, la critica
“es tan incvitable como respirar” ya que es una de las formas de asimilar y

reapropiar ¢l pasado v de pcrpctuarlv La mtcrpretacxén cumple la funcién de
revitalizar y actualizar la Jiteratura, de dirigir ¢l pasado, y por supuesto, a la vez,
de dejarse guiar por é&l. Eliot sugiere, en algunos de sus ensayos, que cada épaca
debe volver a interpretar de nuevo la literatura del pasado y tomar de ella
aquello que contribuya a Ja expresion de Ja més genuina mentalidad y sensibilidad
de la nueva época. Para Eliot ninguna interpretacién o critica literaria es defini-
tiva, ya que estd sujeta ‘a las circunstancias particulares de donde nace, y surge
como “un sintoma del desarrollo ¢ cambio en la poesia; y el desarrollo de Ia
poesfa es ¢él mismo un sintoma de camblos sociales” (5); van aparejados los es-
fuerzos v logros de Ia mentalidad creativa de un pueblo con sus reflexiones en
torno a 1a naturaleza v funciones de Ia poesia. Justamente esta es la hipdtesis que
desarrolla en su libro The Use of Poetry and the Use of Criticism, que lleva como
subtftulo “Studics in the rclation of criticism to poetry in England”. Este libro
recoge -las conferencias dictadas por Eliot en Harvard correspondicntes a la
catedra de Charles Eliot Norton, para la cual fuc elegido cn 1932.

La concepcién ecliotiana de la ‘interpretacién’ muy posiblemente tuvo algo de
fundamento en las teorias de Bradley sobre la actividad historiogrdfica. Bradley
escribié en 1874 un ensayo titulado "The presuppositions of critical history”
publicado posteriormente en los Collected Essays, donde expuso su teorfa de Ia
interpretacién de los hechos y datos cuando se hace historia, Segiin Bradley, 1a
recopilacién e interpretacién de un hecho histérico presupone una reflexién que
estd determinada por los intereses decl historiador, es decir, un hecho no se
presenta puro o neutral. Un historiador puede dejar de lado hechos y sucesos de
otra época que ella misma consideréd importantes y fijar la atencién en otros
que fueron considerados irrelevantes, ¢ igual puede succder con las apreciaciones
histéricas de una y otra época. Sin embargo, desde la perspectiva bradleyana, la
interpretacién y apreciacién de los hechos, debe poder ir més alld de os limites
que las circunstancias le impongan a quien interpreta, con ¢l fin de aprchender
el pasado en su mas auténtico caracter, En palabras de Wollheim, para Bradley
“en cada época el buen historiador —y ésto es Jo que lo hace bueno— es capaz
de ir mas alli de sus contempordocos ¢n la "reapropiaciéon’ del material del
pasado, pero siempre habrd un punto donde sus habilidades fallan, donde sus
teorfas prueban ser inadecuadas, Sincmbargo, siempre cs posible un progreso
en la comprensién, ya que aunquc la experiencia requiere de la teoria antes de
interpretarse, 1la teorfa a su vez s¢ hace explitica y se amplia graclas a la expe-
riencia” (6). En este sentido, la intcrpretacién es una actividad creativa, ya que
consiste ¢n reconstruir y recrear, a pamr de .un limitado nimero de referencias,
un momento singular de la cxperiencia humana, cuya dimensién iltima se ha
perdido por completo. Para Bradley, del mismo modo que para Eliot, la existencia
es en esencia experiencia, dificilmente traducible a palabras, y sinembargo, sélo
aprehensible por medio del lenguaje. Dice Eliot al finalizar el libro The Use of
Poetry... “Sl como James Thomson anoté ‘los labios sélo cantan cuando no
pueden besar’ bien puede ser que los poctas sélo hablan cuando no pucden

(5) T.8, Eliot, The Use of Poetry and the Use of Criticism. London (Faber

and Faber), 1967, p. 22.
(é) Richard Wollheim, F H Bradley. Middlesex (Penguin Books), 1969, pp. 125.
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cantar” (7). Entre més tcdrica reflexiva y mediada por la razdén sea una interpre-
tacion, cntre més abstracta, mds lejos estard de la auténtica condicién de las
cosas; el sentir. Por esta razén insiste Eliot, cuando habla de la' critica, en los
peligros y falsificaciones que puede conllevar el generalizar nociones y conceptos
para tratar la poesfa. Es justamente con esa explicacién que se exime de formular
una definicién de poesfa. Bsta para Eliot ¢s una forma tnica, genuina y auténtica
de expresar la experiencia (experiencia en ¢l sentidu bradleyano de la palabra*);
y en lanto que ha sido expresada, cs algo independiente (lanto del poeta como
del lector; no requiere de referencias cxtrapoéticas para ser lo que es, as{ estas
referencias puedan dar alguna luz sobre el significado de la poesia. El significado
de un poema estara dado, en parte, por el lector, por la interpretacion que haga
del poema a partir de la experiencia que éste'le haya suscitado. Pero, por otra
parte, ¢l significado estarA dado por el poema en cuanto que cl poema es un
‘objeto’, por asi decirlo, con caracterfsticas 'y vida propias.’ En este' sentido, para
Eliot, la nocién de comunicacién 'no aclara por complelo el ser-de la poesia.

Dice Eliot: “La experiencia en cuesti6n puede ser cl resultado de una fusién de
sentimientos tan numerosos, ¥y finalmente tan oscuros en sus origenes, que
incluso si se puede hablar de comunicacién de sentimientos el poeta diffcilmente
tendrd conciencia de lo que ests comunicando; ¥ 'lo que hublcsc para comunicar
no existia antes de quc el poema hubiera sido hecho.'La ‘cormunicacién’ ne
explicar4 Ia poesfa” (8). A pesar de que Eliot no se arriesga a-dar una definicién
dc pocsia y rechaza las explicaciones en 1érminos. sicoldgicos, sociolégicos c
historicos como definilivas para dar cuenta de lo que la pocsia es, hay una teoria
de Ia poesia implicita que esta esbozada en Tradr’t:'on and Individual Talent.

Esta tecoria, si asi se le puede llamar, estd conlenida en'la segunda y tercera parte
dcl cnsayo; alli Eliot intenta ofrecer una exﬁhcaclén del proceso de creacidn de
un poema. Al finalizar Ja primera parte ' del ensayo, Eliot ‘ha ‘logrado mostrar
cOmo la literatura y el arte en general (las obras), forman una totalidad inde-
pendiente de sus autores ¥ creadores. Se ha hablado de 1a conciencia o mentalidad,
no de sujetos particulares, sino de grupos humanm o comunidades, es decir, del
espirita de co]eclividades Y se ha sugendo que ¢sfa mentalidad o espiritu esti
expresado en las obras realazadas por hombres parliculares, v que es més im-
portante Iz conciencia de 'un pueblo que la 'de un ‘individuo. En efecto, para
Eliot, la conciencia del poéta es como un calalizador, en -donde los materiales
que entran en combinacidén son sentimientos ¥ cmouones que se¢ fusionan
creando una nueva emocién: la emoclén eslética, La adalogia empleada por Eliot
tiene. un fin dcliberado que consiste ¢n evitar ‘cualquiér ‘tipo de exphcac16n de
{ndole sicolégica del acto creador, Fn su trabajo de tesis (*) Eliot rechazé de
manera enfitica —al igual que Bradley— las exphcacmncq y teorfas sicol6gicas
sobre la actividad cognosgitiva y.negd cualquier posibilidad de validez epistemo-
I6gica a 1a s;colog\a, sefalando que “en ‘el sentido de'una sicologia racional o de
las facultades, trata <on, scml-obwtos" £9).- Fundamcntalrnenle porque para Bradley
como para Eliof, la naturalcza de Ia achwdad te6rica, no era ' solamente una
cuestién siquica sino también fisica; sin embargo, dicha actividad tenia su origen

(7) T.S. Eliot, The Usc of Poetry..., p. 156,

(*) Experiencia para Bradley s la .condicién general de la existencia; no es
solamente la dimension puramente sensible de una viyencia, incluye también
el dmbito de la actividad intelectual

(8) JIhid, p. 138.

(*) Knowledge anmd Experience in the Philpsophy of F.H. Bradley, 1916.

{9) T.S. Eliot, Knowledge und Experience in the Philosophy of F. H. Bradley.

- London {Faber and Faber), p. 83.



en una condicién de la existencia més alld de lo fisico o lo siquico, el sentir puro,
i.e. la simple condicién de ser.

El plano de reflexién en que Bradlev ¥ Eliot se mueven es la metafisica. En el
ensayo Eliot ha dejado el rigor y la terminologia proplos de la metafisica, pero
se sigue valiendo de esta perspectiva para darle Cuerpo a sus opinioncs. Eliot
habla de una teorfa ‘impersonal’ de la pocsian segtin la cual en 1a creacién de
un poema no interviene como factor definilivo la personalidad o cardcter ‘del
autor, éste es como un catalizador c¢n presencia del cual ¢l material que usa
entra en combinacién.

El material, que segin Eliot, usa el poeta son los senlimientos y las cmociones,
que conforman la experiencia del hombre. El término sentimiento (feeling) tiene
una connotacién no sicolégica; por ello, ¢l scntimiento es dratado come si fuera
un objeto, ¥ Ia razém ¢s quc, para Eliot —siguiendo a Bradley— el sentimiento
o el sentir es algo continuo con ¢! objeto, ya que se trata de la condicién
primera del existir. Podemos tomar como definicién de sentimiento —para acla-
rar la acepcién que se utiliza en el ensayo— Ia siguiente: “En la medida en que
los sentimientos de alguna manera son objetos, existen segiin la misma condicion
de los objetos, son igualmente piblicos, igualmente independientes de ]Ja concien-
cia, son cognoscibles pero en si mismos no cognoscentes” (10). En cuanto al
significado del término cmocién Eliot también evila concederle una counotacion
sicolégica. Bn la tesis cita una parle de un ensayo de Bradley con la cual esta
sin reservas de acuerdo, ¥ que podriamos tomar como la definicién de emocidon
que se cmplea en el ensayo: “En cualquier emocion, una parte de clla esta va
conformada por objetos, percepciones e ideas ante la mente. Y, siendo la totalidad
de la emocién una unidad, el grupo especial del sentir estd unido a cstos objetos
antc la mente, unido a ellos de mancra integral y direcla aunque no objctiva-
mente" (11). Tanro'el sentimiento como la emocién pueden verse en dos aspectos:
Por una parte €OMo un goce, cn la medida en que se padecen, ¥ por otra, como
‘objetos’ en la medida en que se pueden contemplar, Pero esta distincién es una
abstraccién que, en términos reales, no se da, y se cometerfa un error si los sepa-
riramos y convirtiéramos en dos cosas diferentes, ya que estariamos distorsio-
nando Ia naturaleza de ambes. Tanto en Ja emocién como en el sentimiento tene-
mos un complejo de términos que nos llega en bloque. No es en virtud do la
asociacién o dc otra actividad sfquica que objetos, percepciones o ideas conforman
‘un complejo; el proceso es mas bien a la inversa, del complejo que se manificsta
en bloque en la emocién, se procede a la distincion y separacién, No s¢ pucde
decir que el sentimiento o Ja emocién sean pura y exclusivamente subjetivos, ya
que su contenido no es algo privado, pero tampoco podemos decir que sean sola-
mente objetivos. Son objetivos cuando se les contempla desde [uera, como ‘ohje-
tos', ¥ son subjetivos vistos desde el interior, es decir, cuando se padecen. Lo
esencial para Eliot ¢s que ambos van indisolublemente unldos: “¢Qué, entonces,
con la doctrina del ‘Sr. Bradley con respecto a la “objetivacién” ('dircccién de
atencién sobre’) dé la emocién?. Creo que la doctrina es corrccta... cl placer
como’ sentir puro es una ‘abstraccién, y en realidad siempre es parcialmente ob-
jetiva: la emoclén realmente es parte del objeto, v ‘es, en ltimo {érmino, igual-
mente objetlva, Por Io tanto, cuando ‘el abjeto o complejo de objetos se recuerda
(is recalled), el placer se rccuerda de igual modo, y naturalmente se recuerda
del lado del objeto, en vez del lado del sujeto; aunque tiende a incorporarse como
un placer activo™ (12). Teniendo en mente cstas acepciones de emocién y senti-

(10) Ibid, p. 24.
(11) Ibid, p. 27.
(12) Ibid, p. 8&0.

25



micnto, no resulta tan antipatica la analogin del catalizador. La concicncia del
potta “es un medio mds finamente perfecto en el que ‘'sentimicntos muy cspecia-
les © muy variados estAn en libertad para entrar a conformar nuevas combinacio-
nes” (13). Pero este medio més finamente perfecto no es tan pasivo como su-
giere la analogia. EI poeta —y en esto consiste el talento— logra relacionar mayor
variedad de sentimientos ¥y encuentra una mayor gama de combinaciones, que
¢l hombre corriente; y esto lo hace gracias a que puede fijar la atencién sobre
grupos de ‘scntimientos ¥ expresar es¢ complejo por medio de palabras, La
cxpresién de ese complejo se convierte en una nueva emaocién que suscita un goce
o placer nuevo y particular. Se trata de un nuevo objeto cuyo efecto en el sentir
es de una clasc especial: la emocién estética. Esta, segin Eliot, se crea de la
siguiente forma: “La dnica manera de cxpresar una emocion en forma de arte es
encontrando un ‘correlato objetive’; ¢n otras palabras, encontrando un conjunto
de objetos, una situacién, una cadena de sucesos que constitulrdn la férmula de csa
particular emocién, de manera gue cuando se presenten como hechos cxternos y
se conviertan en una experiencia sensible, Ia .emocién sea evocada inmediata-
mente” (14). Este concepto, ‘correlato objetivo’' (objective correlative), tiene en
su basc la concepcién mencionada de sentimiento y emocién segin la cual el
placer es algo continuo con el objeto, y es uno de los conceptos creados por
Eliot a partir de la filosofia bradleyana.

Ahora bicn, para Eliot, la personalidad particular del poeta no incide directa-
mente cn la calidad estética de su obra, pero no por ello deja de jugar un papel
importante. En Tradicién y Talento Individual, Eliot ha tratado a las emociones
y sentimientos como materiales, como objetos, no Como Sucesos siquicos particu-
lares. Parece como sl estuviera tratando con un dmbito de la existencia donde
desaparece ¢l individuo como un yo y sélo tuviera presente un conjunto infinito
de experiencias anénimas. En cfecto, Eliot afirma: “el punto de vista que estoy
intentando atacar, probablemente estd relacionado con la teorfa metaffsica que
sostiene la unidad substancial del alma™(15). Esta es una de las afirmacioncs
miés explicitas de la alinidad de Eliot con la filosoffa bradleyana. En clla no hay
una clara distincién entre vo, alma v conciencia, estos conceptos son, para Bradiev
contradictorios ¢ insubsistentes, Ninguna de estas nociones corresponde ¢on lo
que en sicologia se denomina ‘personalidad’. Desde ¢l punto de vista: metafisico,
cabe solamente —en la filosofia de Bradley— hablar de puntos de vista, y éslos
no requiercn necesariamentc como fundamento una personalidad particular. El
yo, por ejemplo, es la manifestacidon de momentos de experiencia que no corres-
ponden necesarlamente a un sujeto, ya que el suceso siquico no es separable de
su propio contenido, y no cxiste una linea divisoria entre lo que pudiera conside-
rarse yo y no yo. Cada suceso siquico y fisico alcanza duracién e identidad si se
objetiva, y cllo justamente, es Io que hace un poeta al crear un poema. Aquello
que se ha objetivado, una vez cristalizado, no tiene nada que ver con el poeta,
va que s¢ trata de upa emocion estética que no requiere como fundamento
substancia (el alma) alguna. La tinica substancia de la cual serd un atributo es
la Realidad. Sc trata, en otros términos, de la expresién de la dimensién dntica
de la existencia, de una forma de ser, cuyo dmbito es el lenguaje, En este sentido,
Eliot considera que el trato ‘impersonal’ de la poesia “se acerca a la condicién de
ciencia” (16). En la tesis Eliot ya habia vislumbrado esta posibilidad, “Pero no
¢s de ninguna manera cierto que las conexiones de contenido (en una emocién)
scan subjetivas y peculiar materia de la sicologfa. Son conexiones personales, si

(13) T. S, Eliot, The Sacred Wood, pp. 534.
(14) Ibid, p. 100,
(15) Ibid, p. 56.
(16) 1Ibid, p. 53.
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se quicre, pero una obra de la imaginacién nunca cs simplemente personal, esto
es, con significado sélo para el autor —la explicamos, no como producto de la
imaginacién, sino como el producto de condiciones patologicas—, Asf, nos vemos
tentados a explicar un poema de Mallarmé como explicamos un suefio, es decir,
como ‘el resultado de una morbida actividad fisioldgica. Y si se llegara a decir
que esta radical separacién dejaria de lado toda critica, podrfamos anotar que
la critica —incluyendo las circunstancias bajo las que sc produce una obra— es
una cosa diferente de Ja sicologfa, ya que incluye en todo momento una referencia
a un mundo real con ¢! cual ¢] otro es comparado: un procedimiento inadmisible
para la sicologia” (17). De acuerdo con esta cita; la critica compara a una obra
de arle, producto de la imaginacidén —una dimensién real de la existencia— con
¢l mundo de la vida prdctica, del sentido comin —otra dimensién, también real,
de la existencla. La critica también puede comparar una obra de arte con otras
dimensiones de la existencia, con otras formas de concebir y expresar el Universo,
por ejemplo, la filosofia, la ciencia, 1a magia, las cuales, finalmente constituyen
algunas de las diferentes actitudes que puede asumir la experiencia. La critica
apunta hacia la comprensién de la particular manera en que ¢l hombre ha logrado
objetivar su experiencia, es decir, a Ia forma on que ha logrado expresarla,

En Ia ultima parte del ensayo, Eliot precisa las pretensiones y alcance de su re-
flexién; “Estc cnsayo propone detenerse ante Ia frontera de la metaffsica y el
misticismo, ¥ cenlrarse en conclusiones préicticas que puedan ser aplicadas por
una persona responsable e interesada ¢n la poesia” (18). Como adverti al co-
mienzo de esta seccién, la critica dc Eliot no es filosofia, aunque implicitamente
haya asumido una visién filoséfica y se haya valido de sus conocimientos filosé-
ficos para claborar criterios con el [in de desentrafiar la naturaleza de la poesfa
en cuanto tal. Lo esencial en la concepcidén cliotiana del Artc consiste en que
éste es una esfera real del mundo con un grado de verdad considerable. Eliot
piensa en Ia literatura, como la “literatura del mundo, la literatura de Europa,
la literatura de un pafs, no como la coleccidn de los escritos de Individuos, sino
como ‘totalidades orgénicas’, como sistemas en relacién a los cuales, solamente
en relacién a los cuales, los trabajos individuales del arte literario, y los trabajos
de artistas individuales, tlenen su significado” (19). Esta es cn csencia la visién
eliotiana dec la lteratura, que en algunos detalles se ird transformando, pero que
constituird ¢l fundamento de todas sus apreciacioncs.

En una conferencia dictada en 1961, tres aios anfes de su muerte, v publicada
posteriormente cn su libro de ensayos 7o Criticize the Critic, Eliot expresé su
tiltimo juicio sobre su labor critica y afirmé gque cstaba de acuerdo, en lo funda-
mental, con lo que habia escrito, Allf seialé que sus opiniones y juicios deberfan
verse a la luz de los intereses e influencias dcl momento ¢n que se cscribieron.
Por otra parte, reconoce las Influencias mds definitivas 'y duraderas: “Estoy
seguro de una cosa: he escrito mejor sobre los escritores que han influido mi
propia poesia. Y digo ‘escritores’ y no sélo ‘poetas’, porque incluyo a F.H. Bradley,
cuyas .obras —deberfa decir cuya personalidad tal como se manifiesta en sus
obras— me afectaron profundamente” (20). Los escritores que Eliot admiraba
y por quicnes estaba influfdo en el momento de escribir Tradicidn y Talento
Individual eran Irving Babbit y Ezra Pound. Después fue incorporande las ideas

(17) 7. 8. Eliot, Knowledge and Bxperience, pp. 7546.

(18) T.S. Eliot, The Sacred Wood, p. 59.

(19) T.8. Eliof, "The Function Criticism” en Selected Essays. New York
(Harcourt, Brace and World Inc.), 1984, pp. 12-3.

(20) T.8S. Eliot, “To Criticize the Critic" en “To Criticize the Critic. Lonrdon
(Paber and Faber), 1918, p. 20.
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de T.E. Hulme y Charles Maurras. A pesar dc estas influencias y otras no mencio-
nadas por Eliol, su concepcién de la Jiteratura es (nica, auténtica y propia. Seria
muy dificil desentrelazar las diferentcs absorciones. intelectuales de Eliot, pero cs
poub]c ver cutiles fueron las ideas que mds convencidamente acogidé ¥y naturalizo
en su pcnbamu.nto Es indudable que la filosofia de Bradley era para Eliot una
acertada visién del universo y expresaba ina actitud intelectual con la cual estaba
cn completo acuerdo. En una resefia sobre los Bthical Studies de Bradley publi-
cada en el Times Literary Supplement en 1927, dice Eliot al respecto de la actijud
intelectual de Bradley: “De sabiduria Bradley posefa una gran parte; la sabiduria
consiste, en gran medida, en escepticismo y desilusién no cinica; ¥ de esto Bradley
poseia una gran porcién. Y el escepticismo y la desilusién son un instrumental
atil para la comprension religiosa: y de ésto también tenfa Bradley”(21). Con
relacion al sentido de la filosofia de Bradley, Eliot dice en esa misma resefia que
“remplazé una filosofia que era cruda, ristica y.provinciana por una que era,
cn comparacion, catélica, civilizada y universal” (22)., La filosofia cruda, ristica
y provinciana a que Eliot se refiere es el pensamicnto cxpresado por los utilitaris-
tas ingleses, J.S. Mill y Bentham, contra quienes Bradley aguzd sus ataques y
diatribas filoséficas y logicas, Naturalmente, dice Eliot, Bradley estuvo influido
por Kant, Hegel y Lotze, ya que estos [ilésofos en comparacién con la escuela de
Bentham; cran “catdlicos, civilizados y universales”, Bradley, para Eliot, llevé a
cabo ¢l duro trabajo de introducir el pensamiento europeo continental a las islas
Britdnicas donde se habia desarrollado una filosofia “inmadura ¥ caprichosa”.

Para Eliot, la critica o teoria svbre la poesia que mejor puede explicar la natura-
leza de ésta ey aqucllu que surge de la prictica del poeta; es decir la Leoria del
poeta gue trata su pmpna experiencia creativa y su propia poesia. Existen diferen-
tes grados de experiencia <e la existencia a los que corresponden diferentes modos
de expresién. Asi, entonces, la experiencia: mas’ profunda y auténtica de la exis-
tencia “tiende a expres:irse en verso”; la poesia es la manifestacién del modo
primero de experiencia. Sin embargo, antes de la expresion poética estarfa la
cxpresién dramdtica, ¢l rito, que estrictamente hablando, no podria considcrarse
como la expresion ‘de’ algo sine, mds bien; como la experiencia misma. Pero el
paso del momento en que es experiencia al momento cn que st convierle en ex-
presion de la experiencia no es distinguible. Ese paso ¢s, 51 se quiere, €] paso de Ia
vida al arte. La critica o la tearia sobre el arte corresponde a una. experiencia
rodumda por la expresion Wsﬂca una experiencia mucho menos creativa,
pero detodos' modos Creativa,'en la ‘medida gn que infenta' conformar una expli-
cacién de la emocién estética; en cuanto elaboracién lingilistica, se trata cn
mayor o menor grado, de un acto creativo,

Hemos distinguido dos cuestiones que se relacionan estrechamente: la experiencia
y la expresién de la experiencia, y las hemos tratado como dos cuestiones dife-
rentes. Para Eliot, l1a expresién de la experiencia, esto es, la poesfa o las obras
de arte en general, v la critica literaria o teoria del arte, constituyen a la vez
experiencias aulénticas, por ello surge la necesidad -de explicar la poesia, y en
parte, de explicar Ja crillca. En otros términos, la dimensién de la experiencia, o

aspecto prictico de la vida, ¥ la dimension ‘de la expresién de la experiencia, o
aspecto estético y tebrico, van aparejalos de tal forma que, como Eliot decia en
su tesis, “el punto de vista tedrico ¢s un engendro del punto de vista préctico”
(23). No se puede abstraer de forma tajante y definitiva un punto de vista del
otro, porque se plerde el significado real de ambos. Esta concepeidn filoséfica de

(21) T.S. Eliot, “"Francis Herbert Bradley" en Sclected Essays, p. 399,
(22) 1Ibid,, p. 398,
(23) 7.8, Eliot, Knowledge and Experience, p. 137,
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la existencia, que proviene de la metafisica de Bradley, estd en la basc de la
visién poética ¥ del panorama intelectual cliotiano. En esencia, esta concepcién
filoséfica asume una actitud radicalmente escéptica frente a todas las formas de
conocimiento, Las considera puntos de vista provisionales cuyo valor reside en la
continuidad con la experiencia de la cual son resuitado, No s¢ puede considerar
el conocimiento, la teorfa — y la distincién con el término sabiduria es definitiva—
como validos absolutamente; la teorfa serd vélida dentro de ciertas condiciones
v su significado variard o se perderd de acuerdo con las nucvas y posibles expe-
riencias. Variarda en la medida en que una nueva experiencia puede darle un nuevo
significado a la teoria, y ésta, por un proceso de retroalimentacion completard,
modificAndose, el significado de la nueva experiencia. En este sentido, la histaoria,
como una expresion de los acontecimientos sociales, politicos y ccondmicos de la
humanidad, sélo presentard versiones teéricas de hechos de los cuales no tenemos
experiencia, pero para las que nuestra experiencia es ¢l fundamento. La historia
oral ¥ escrita, ¢s la interpretacién de momento abstraidos ‘de una experiencia
inconmensurable que se ha perdido como experiencia directa para las generacio-
nes posteriores, pero que se ha conservado en la forma de estructuras fuera del
tiempo, que cada generacién, a partir de su ‘propia experiencia vuelve ‘a constituir.
La historia, entonces, no es, estrictamente hablando, €l conocimicento' de épacas
pasadas sino la expresién desde uno o muchos.puntos dc yvista dc momentos ¥y
situaciones del Pasado. Se¢ puede hablar de hechos ¥ de la recopilacidn ¥ publica-
cion dc datos, lo cual es conocimiento, pero la interpretacién, ol recuento de la
vida, que hacemos a partir de los hechos, no serd conocimiento, Ofrecerd sabiduria
en la medida en que cada interpretacién serd la expresién de la experiencia de
los hombres de una época que intentan comprender las condiciones de vida y la
vida misma, o Ia experiencia, de hombres de otra época. La literatura también es
una forma de interpretacién de los diversos mwodos de ser del hombre, y para
Eliot, "la sabidurfa se comunica a un nivel mas profundo que el de las proposicio-
nes légicas; todo lenguajc es inadecuado, pero probablecmente el lenguajc de la
poesia es el lenguaje més capaz de comunicar la sabiduria” (24).

Uno de los temas sobre los que reflexioné Eliot constantemente y que le ocupd
gran parte de su vida fue la idea y sentido de la nocién de ‘cultura’. Para Eliot,
tanto desde el punto de vista critico como creativo, fue una cuestién de primer
orden; sus reflexiones sobre la literatura, la religién, el teatro y la educacidn
tenian como f{in la aflirmacién de una concepcién humanista de la cultura, Por
otra parte, su dedicacién y esfuerzos como editor de la revista The Criterion
estuvieron dirigidos hacia la ¢reacién de un medio de expresidén, donde se reuniera
¢l pensamiento de los intelectuales curapeos que estaban marcando las pautas de
la visién contecmpordnca de las artes y la historia, con ¢l fin. de mantener una
nocién de cultura, vy un admbite dondc sc manifestara como algo vive. En 1948,
publicé un escrito -~y esta fue la respucsta tedrica mas concréta a st preocupa-
cién— donde abordaba de manera directa ¢l problema del sentido del término
‘cultura’s Notes towards the Definition of Culture. Alli se estudian los diferentes
significados de la palabra y 'las condicionés materiales 'y espirituales que per-
miten el surgimiento de una organizacién y formn de vida de un grupo humano
que proplamente constituyen lo que. llamamos 'cultura’. Eliot distingue tres
sentidos del uso del término: a) cuando sc hace referencia a Jla ‘cullura’ de un
individuo; b) Cuando se hace referencia a la ‘cultura’ de un grupo o clasg; y,
¢) Cuando sc habla de la cultura de una socledad como totalidad.

Para comprender el significado de cultura en cuanto tal, én su sentido genérico,

(24) T.S. Eliot, "Goethe as a Suge"” en On Poelry and Pacts. Lo:tdon (Faber
and Faber), 1979, p. 226.
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€5 necesario tener en cuénta, simultdncamente, los tres sentidos cn que se uliliza
la palabra, es.decir, “que la cultura de un individuo no se¢ puede aislar de la del
grupo, ¥ que la cultura del grupo no sc¢ pucde abstracr de la totalidad de la
sociedad; vy que nuestra rocién de ‘perfeccidon’ debe tomar 'en cuenta al mismo
tiempo los tres sentidos de' ‘cultura’”|(25). 'Por otra ‘parte, Eliot considera que
la cultura europea se formé a partiv de la fusiéon de las tradicioncs griega, romana
y hebréa, que finalménte dieron como resultado la cultura cristiana. Por cultura
cristiana Lliot no quicre significar "la- comunién -de ‘los creyentes cristianos ac-
tuales”, sino la “tradicion comun de cristiandad que ha hecho a Europa lo que es
y los elementos culturales comunes' queé esta -cristiandad trajo consigo” (26).
Dentro de esta 'perspectiva’ se enmarca ¢l /interds de Eliot por recrear y reinter-
pretar los elementos constitutivos de- la- cultura cristiana, tales como la mitologia
de la literatura caballeresca iy la-simbologia religiosa; -en este mismo sentido, se
pucden entender sus intereses por el conocimicnto y uso podtico de concepciones
filosoficas y religiosas ‘del universo, tales como “[a filosofia hindd contenida en
los Upanishads; en especial el Bhagavad Gita, el pensamiento de:Pascal y la meta-
fisica' de Bradley., Hacia los afios cuarenta, ¥ el CONSSCUEnCia .con $us preocupa-
ciones por la aclaracién de la idea de cultura, Eliot estuvo reflexionando sobre
los elementos que conforman la nocidén de ‘cldsico’, en el contexto de la apreciacign
de la literatura europea. Por esos afios'escribié un ensayo titulado: What |is «a
classic? donde analizaba la ‘obra de Virgilio, y alli encontraba la mejor expresion
de la sensibilidad latina que, como una «dec las 'tradiciones mas fuertes cn la
gestacién de la ‘cultura cristiana, constituia - unmodelo auténtico del sentir y
pensar occidentales. Los ideales de la cultura lalina’ [ueron unos-de los moldes
que darfan forma a‘'la cultura cristiana y.como talés se conservaron como los
idcales de esta tltima. No obstante, segiin:Eliot, dichos ideales no se han realizado,
tan sélo-sc han emulado y, por lo menos en la literatura inplesa, las cualidades
que ‘hacen de Virgilio un. clisico no ' s¢ ‘han alcanzado, “madurez- de conciencia,
madurez de modales, madurez de lenguaje v perfeccion: del -estilo comun™ (27).
De todas maneras dice Eliot, asf no se alcance el grado de madurez logrado por
Virgilio, éste constituye un pardmetro indiscutible de Ja forma en que el ser
humano puede ordenar el cadtico: mundo.en que’ vive. A partir . de los ideales
expresados por los clasicos se formarcén las pautas de lo universal y civilizado
que Eliot ve formulados en su plenitud —dentro de la. cultura'propiamente ¢ris-
tiana— en la obra de Dante. Cultura cristiana es:lo mismo que cultura curopca
para Eliot, y Dante era de hecho, en su opinién, el poeta mds 'europeo, en otras
palabras, el poeta por excelencia de:la cultura cristiana. ‘En su ensayo titulado
What Dante Means to Me (1950)  afirmé:” “El itallano' de Dante: es de alguna
manera nuestro lenguaje desde ¢l momento en que ‘empezamos aintentar
leerlo, y las lecciones de maestria, de expresién y de exploracién de la sensibilidad
son lecciones que cualquier europeo puede tomar a pecho:e intenlar aplicarlas a
su propia lengua” (28). En este sentido, 'Eliot ‘considerd: a-Dante el poeta més
universal y civilizado; la manifestacién: mis madura, lingiiisticamente rhablando,
de una vislén del mundo auténticamente europea. El espiritu de'la obra de Dante
marca las pautas de la obra poética de Eliot, constituye una especie ‘de gufa como
lo fue Virgilio para Dante en la Comedia. Desde el primer libro de poemas
hasta los Cuatre Cuartetos' la presencia ' de Dante es constante, ya sea en forma
de un epfprafe, en el uso de la ‘terza rima’, en la evocacién de alguna imagen de
la Divina Comedia o en la creacién de un personaje poético que representa 2

(25) T.S. Ellot, Notes Towards the Definition of Culture. London (Faber and
Faber), 1979, p. 24.

(26) Ibid, p. 122.

(27) 'T.S. Eliot, “What is a Classic?”” ¢n On Poetry and Poets. p. 59.

(28) T.S. Eliot, To Criticize the Critic, p. 135. '
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Dante mismo. Desde el punto de vista poético Dante fuc cl muodelo de Eliot,
Desde cl punto de vista filosélico esa misma funcién la cjerciéo Bradley. Eliot
caracteriza con los mismos términos a Dante y a Bradley, aunque a este tltimo
lo llamé civilizado y universal por otras razones, sin descartar como ‘puntd’
{undamental de admiracién su estilo. Aquello que Eliot considerd como civilizado
y universal en Bradley, fue su actitud escéptica, que consideraba un rasgo genuino
de la madurez de una cultura: “una de las caracteristicas dcl desarrollo, ya tome-
mos ¢l punto dec vista religioso o cultural, es la aparicién del escepticismo —por
€l cual no quiero decir infidelidad o destructividad (mucho menos descreencia que
se debe a la apatfa mental), sino al hdbito de investigar la evidencia y la capacidad
para retrasar una decision” (29), Tanto para el poeta como para el filésofo, el
escepticismo permite reflexionar evitando el dogmatismo, y por lo tanto, llevar a
cabo una discusién con un alto grado de racionalidad, y si consiste en la capacidad
dc rctrasar una decision, no por ello se absticne de decidir. Bradley afirma que
“por cscepticismo no se quiere decir dudar o descreer en un dogma o principios.

Entiendo por escepticismo un intento de ser consciente de todas Jas preconcep-
ciones y dudar de ellas. Tal escepticismo no sélo es el resultado del trabajo v Ia
educacion, sino que ademés es un entrenamicnto que no puede ser ignorado con
impunidad” (30). Por otra parte, la duda quc implica la actitud escéptica permite
una disposicién de comprensién que constituyc, para Eliot, uno de los rasgos de
la sabiduria, que posibilita ¢l cotendimicnto de otras: actitudes y mentakidades.

En la poesfa de Ellot se expresa de un modo radical una actitud escéplica que
se manifiesta en ¢l tono de ironfa y sarcasmo, en la desilusién. frente a las aspira-
ciones . de felicidad mundanas, y en la confirmacién de lo efimero y trivial de
las situaciones humanas. Aparentemente, la poesia clotiana evoca un pesimismo
fatalista, y no obstante, estd muy lcjos de ello, aunque no cxprese una csperanza
vigorosa; tampoco consiste (dicha poesia) en la elaboracidn poética de un dogma
o doctrina. En su poesia la concepcidn cristiana de la existencia en su mas. go-
nuina expresién estd fundada en este escepticismo.

He intentado sefialar a partir de uno de los ensayos de Eliot, cémo se encuentran
presentes en ellos aspectos de la filosoffa de Bradley, ¥ c¢dmo, en general, Ia con-
cepcién de la literatura de Eliot concuenda y ‘surge’ de una visién del universo
gque, on csencia, es bradleyana. El pensamiento critice de Eliot, como €l mismo
dice, se fuc ensanchando, a medida que se ampliaba el campo de sus intereses, y
del mismo modo, algunas cuestiones [ueron dejadas de lado. “Sin embargo, dice
Eliot de si mismo, tengo que reconocer mi relacién con el hombre que hizo esas
afirmaciones, y a pesar de todas las excepciones, sigo identificdindome a mi mismo
con el autor”(31). Asi, pues, guardando las proporciones de los cambios de
intereses y continuidad de pensamiento, puede considerarse como una ilustracién
del pensamiento critico de Eliot, la concepcidn de la literatura y la critica tal
como seé encuentran expresadas cn su primer cnsayo fradition and Individual
Talent, fechado por su autor cn 1917. En cste mismo sentido debe considerarse
la evolucién de la influencia bradleyana en la obra ensayistica de Eliot.

(29) T.S. Eliot, Notes towards the Definition of Culture, p, 29.

(30) F.H. Bradley, Appearance and Reality. Oxford (Oxford University Press),
1969, p. XII.

(31} T.S8. Eliot, To Criticize the Critic, p. 14,
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T. S. ELIOT

Teadicién u talente indivi-

Traduccion de Rodrigo de la Ossa
I

Al escribir sobre la literatura inglcsa pocas veces hablamos de tradicién, aunque
ocasionalmente utilicemos ¢l término lamentando su ausencia. No podemos re-
ferimos a “ia tradicion” o & “una tradicion™; si acaso, empleamos ¢l adjctivo
para decir quc la poesia ‘de tal y tal es “iradicional”, incluso “demasiado tradicio-
nal”. La palabra aparece probab!ememe pocas veces, excepto en una frase de
censura. Si aparece de alguna otra manera, es vagamente afirmativa, implicando
de la obra aprobada, la satisfaccién que se tiene al ver una reconstruccién argueo-
légica. Dificilmente puede hacerse agradable esta palabra a ofdos ingleses, sin
hacer la cémoda referencia a la tranquilizadora ciencia de la arqueologia,

Seguramontc, la palabra no aparccerd en nuestros 'juicios sobre escritores vivos

o fallecidos. Cada nacidn, cada raza, no solo tiene cambios' en su mentalidad
cn.atwa también Liene (.ambm'; en su mentalidad cntlca. mcluso olvida mds
facilmente las deficiencias y limitaciones ‘de sus habitos ‘criticos que aquellos de
su genio creativo. Conocemos, o creemos ‘conocer, los métodos © habitos de la
¢ritica francesa, gracias a la enorme masa de c¢scritos de cste tipo que se han
publicado en esa lengua; y solamente concluimos '(somos tan incunscientes) que
los franceses son “mds criticos” que nosotros, e incluso a veces, nos enorgullece-
mos un pocoe con el hecho, como si los [ranceses fucran meénos espontdneos.
Probab emente lo son; pere podriamos recordar que la critica es tan inevitable
c¢omo respirar. Y que deberiamos ser lo suficientemente capaces de articular lo
que sucede en nue§tras conciencias cuando sentimos una emocién al leer un
libro, pucsto que se (rata de una critica a nueslras conciencias en su labor critica.
Uno de los hechos gue puede salir a luz eén esle proceso, es nuestra tendencia,
cuando elogiamos a un poeta, a insistir en aquellos aspectos de su obra que
Mmenos se asemejan & la de cualquier oiro pocta. En ¢stos aspectos o partes de
su obra pretendemos hallar lo que es singular, aquello que comhtuye la peculiar
qsencm del poeta. Y nos detenemos con satisfaccién en aquol aspecto que dife-
rencia a un poela de sus predecesores; nos empefiamos en ‘buscar 'ﬂgo que pucda
ser aislado con ¢l fin de poder gozar de su poesia. Mientras que si nos aproxi
Mmamos & un pocta sin este pre;mc:o frecuentemente encontraremos que, no
s6lo Jas mejores partes de su obra, sino las més personales, pueden ser aquellas
por medio de las que los poctas fallecidos, sus antecesores, lograron de forma
méas vigorosa su inmortalidad. Y no me reficro, al hablar de vigor, al perfodo més
sensible de la adolescencia, sino al perfodo de completa madurez.

Sincmbargo, si la Unica forma de tradicién, de transmisidén consiste cn scguir con
adhesidn ciega y “timida” los logros de la generacidén inmediatamente anterior,
la tradicién deberia ser decididamente desestimuladn. Hemos visto muchas ten-
dencias, asi de simples, disolverse; por otra parte, es mejor la novedad que la
repeticidn. La fradicién es una cuestidn de mds amplio significado. No pucde ser
heredada y para conformarla se debe trabajar arduamente. En primer lugsr. in-
plica un sentido histérico, que puede considerarse como indispensable para alguien
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que pretende ser pocta después de los veinticinco afios de edad; y el sentido
histérico implica una percepcién, no sélo de lo pasado del pasado, sino también
de lo actual dc] pasado. El sentido histérico obliga a un hombre a escribir, no
s6lo sintiendo su propia generacién en los huesos, sino con ¢l sentimiento de que
la totalidad de la literatura europea desde Ilomero, ¥ dentro de clla, la totalidad
de la literatura de su propio pais, tiene una existencia simultinea y conforma un
orden. Este sentido histérico, que consiste en un sentido de lo atemporal asf
como de lo temporal, ¥ de cada uno de cilos tomados simuildneamente, es lo que
hace tradicional a un escritor. Y es, al mismo tiempo, Jo que hace que un escritor
sea mas agudamente consciente de su lugar en el tiempo, de su contemporaneidad.

Ningin pocta, ni artista de cualquiera de las artes, tiene un signilicado completo
en si mismo. Su significatividad, su valor, reside en el valor de su relacién con
los poetas 'y artistas fallecidos. 'No se le puede valorar aisladamente; se le debe
ubicar entre los fallecidos para contrastarlo y compararlo. Y considero que este
es un principio de critica estélica, no sélo de critica histdrica. La necesidad que
tiene un poeta de adaptarse, de integrarse, al grupo de poctas fallecidos y vivos
no es una cuestién unilateral; lo que sucede cuando sc crca una obra de arte es
algo que, simultdneamente, le sucede a todas las obras de arte que la precedieron.
Los monumentos existentes forman un orden ideal, que cs modificado cuando sé
introduce entre e¢llos una nueva (realmente nueva) obra de arte. El orden exis-
tente ©s un orden completo antes de que aparezca la nueva obra; para que el
orden persista después del surgimiento de la nueva obra, la fotalidad del orden
cxistente debe ser alterada as{ sea sélo en una madida muy pecqueha. De esta
manera, las relaciones, proporciones, ¥ valores dc cada obra de arte deben re-
ajustarse dentro de la totalidad; y cn cllo consiste la adaptacién entre lo antiguo
v lo nuevo. Quien apruebe esta idea de orden, dec forma, de la literatura inglesa
0 europea, no considerard absurdo que el pasado sea alterado por el presente y
que éste sea dirigido por aquél. Y ¢l poeta consclente de ello, serd consciente de
grandes dificultades y responsabilidades.

También, en un sentido pecullar, serd consciente de que inevitablemente sc Ic
juzgara de acuerdo con pardmetros del pasado. Digo juzgado, no amputado por
¢stos; no se le juzgard para demostrar que ¢s tan bueno, peor o mejor que los
poctas fallecidos; tampoco se le juzgard de acuerdo con los cénones de Ios
criticos del pasado. Se trata, mds bien, de un juicio, de una comparacién, en
donde dos términos son medidos el uno por el otro. La mera y simple adaptacién
al orden cxistente, no serfa adaptacion alguna para la nucva obra; revelaria no
ser nueva, ¥ por lo tanto, no ser una verdadera obra de arte. Y, precisamente,
no decimos que lo huevo sea mejor porquec sc adapta; mds bicn, su adaptacién
es una prueba de su valor, —una prucba, es cierto, que sélo puede ser cautclosa
y lentamente aplicada, ya que nadic ¢s un jucz infalible para decidir si una obra
nueva se adapta o no a la totalidad de las obras—, Decimos: parece que se
adapta v se trata de una obra personal, o, parece uha obra personal y podria
adaptarse; pero dificilmente podremos decidir que se trata de un caso y no del otro.

Pasando a una exposicion mas inteligible de la relacidn del poeta con €l pasado,
aquél no puede tomar ¢l pasado como un blogue, como una masa indiscriminada,
ni puede formarse completamente con base en uno o dos casos que admire perso-
nalmente, ni tampoco en el periodo poético de su preferencia, El primer camino
es inadmisible, ¢l segundo es una experiencia de juventud importante; y el tercero
es un complemento agradable y altamente deseable. El pocta debe ser consciente
de la tendencia poéticn més importante de su época que no necesariamente se
cxpresa a través de las réputaciones mds ‘distinguidas. Debe ser consciente de un
hecho obvio: el arte no mejora, mas bicn ¢l materlal del artc no siempre es
precisamente €l mismo. El poeta debe téner en cuenta 'que la conciencia europea,
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la de su propio pafs, —una concicncia que, con el tiempo, comprenderd quc es
més importante que la propia— es una conciencia que cambia, y que este cambio
es un desarrollo que no abandona nada por cl camino; se trata de un desarrollo
para el gque no son caducos ni Shakespeare, ni Homero, ni las pinturas en las
pledras de los dibujantes de la Madeleine, Este desarrollo, probablemente refina.
miento, cierlamenle complicacidn, no es desde ‘el punto’ dc vista del artista un
adelanto. Tal vez, tampoco desde el punto de vista del sxcologo hay adelanto en cl
arte, © por lo menos no lo hay hasla ‘el punto que nos 1magmarnps. qmzﬁs v solo
¢n altimo término, se podria. hahlar de adelanto si nos referimos a circunstancias
de indole econémica o instrumental. La diferencia entre ‘el presente 'y el pasado
consiste en que la conciencia del presente es una concepcién del pasado, de tal
naturaleza y alcance, que la conciencia del pasado no pudo tener.

Alguien ha dicho: “Los escritores. fallecidos cstin muy lejos de nosotros porque
conocemos mucho mas de lo que ellos conocian": Justamente, ‘ellos son cso que
NOsSoLros CONOCEMOS,

eqoy al tanto dc una gbjecidn cormin que puede hacerse a lo que claramente es
i programa. dcl. métier de la poesia. La objecién consiste cn’ que dicha doctrina
requeriria una cantidad ridicula de erudicién (pedanterfa), lo gue constituye un
reclamo gue puede rechazarse apelando a la.vida. de'los (poetas de cualquler
‘pantedn. Incluso se afirmard, gue demasiado. -conocmucplu deslruve -0 pervierte
la sensibilidad poética. Aunque sigamos creyendo que ‘el poeta no. debe conocer
mas de lo que su mnecesaria receptividad iy pereza se lo permita; no es deseable
confinar el conocimicnto a lo 'que. puede ser idtil para: un examen, o para una
reunién sacial, o aun, para modos mds pretenciosos-de figuracién ptiblica. Algunas
pueden absorber conocimientos ficilmente, olros,' los  mds lentos,’ sudan para
obtenerlos. Shakespeare conoclé més historia gracias a su estudio de Plutarco,
que lo que muchos hombres podrian conocer en'el Museo Britdnico, Sobre lo
que se debe insistir es en que el poeta debe desarrollar o manténer'una conciencia
sobre el pasado y que deberia seguir desarrolldndola durante su carrera.

Cuando el poeta se encuentra a las puertas de algo.mads valioso de lo que ha
hecho, debe rendirse ante ello. El progreso de un artista es un continuo auto-
sacrificio, una continua extincién de la. personalidad.

‘Falta explicar este proceso de despersonalizacion y su relacion con el sentido de
tradicién aqui expuesto. Se puede decir que, fundamentando la reflexién. sobre ¢l
.arte en este proceso de despersonalizacidn, ¢l arte se acerca a:]a condicién de una
ciencia. Por lo tanto, los invito a considerar como una analogia’ sugestiva de este
proceso, aquél que toma lugar cuando un pedazo de platino-finamente claborade
se introducc o¢n una cdmara quec contienc ox{geno ¥ didxido de; sulluro.

1X

La critica honesta y ¢] juicio perspicaz apuntan hacia la poesia, no hacia el poeta.
Si fijamos Ia atencion en Jos gritos confusos de los criticos de la prensa .y en el
susurro que les sigue como una vulgar repeticidn, escucharemos una gran cantidad
de nombres de peelas; si no buscamos el conocimiento de enciclopedia, sino
disfrutar la poesia y preguntamos por algiin poema dificilmente lo encontraremos.
He intentado resaltar la importancia de la relacién que existe entre un poema ¥
pocmas coscritos por otros autores, y he sugerido una concepcidén de la poesia
-‘que consiste en considerarla como la totalidad viviente de toda la poesia que se
ha escrito. El otro aspecto de esta teorfa Impersonal de la ‘poesfa consiste en la
relacion que existe entre el poema y su autor, Y como annlogia, he insinuado que
la conciencia de un pocta maduro se diferencia de la de un poeta inmaduro no
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precisamente por el valor de su personalidad, que no neccesariamente es mds
interesante o ticne "mds qué decir”, sino mas bien, por ser un medio més fina-
mente perfecto en ¢l que sentlimientos especiales © muy variados estdn en libertad
para entrar a conformar nuevas combinaciones.

La analogfa era la de un catalizador. Cuando los dos gases mencionados se mez-
clan en presencia dec un filamento de platino, forman &cido sulfiirico. Esta com-
binacién sélo se realiza si el platino esta presente; sinembargo, el dcido reciente-
mente formado no contiene trazos de platino, ¥ el platino, a la vez, aparentemente,
no ha sido afectado; ha permanccido inerte, neutral, inalterado. La conciencia
del poeta cs una tiva de platino. Ella puede operar, en parte o exclusivamente,
sobre la experiencia del poeta mismo; pero, entre mds perfeclo sea el artista,
mas completamente separados estardn en ¢l, ¢l hombre que sufre y la conciencia
que, crea; de esta manera, la conciencia digerird y transformard mds perfecta-
mente las pasiones que son su material.

Nutarin que en la experiencia, los clementos que entran en presencia del cataliza-
dor, son de dos clases: ¢emociones y sentimientos (2). E] efecto de una obra de arle
sobre la persona que la disfruta, consiste en una clase de experiencia diferente
de cualquier experiencia no cstética. Puede estar conformada por una emacién o
por la combinacién de varias emociones; y varios sentimientos, inherentes para
cl cscritor a algunas palabras; frases o lmégenes en particular, pueden afiadirse
para componer el resultado final. La gran poesfa también puede estar elaborada
sin el uso dirccto de alguna emocién, puede estar compuesta sélo por sentimicn-
tos. El Canto XV del [Difierne (Brunetto Latini) cstd constituido por la elabo-
racién de una emocidn que se hace evidente gracias a la situacion; pero el cfecto,
singular como el de cualquier obra de arte, se logra debido a una considerable
complejidad de detalles. El dltimo cuarteto despliega una imagen, un sentimiento
adherido a Ia imagen, que "aparecié”, que no se desarrollé simplemente a partir
de lo que precedia, sino .que probablemente estaba suspendida en Ia conciencia
del poeta esperando que se diera la. combinacién dec emociones adecuada para
aparecer. La concicncia del pocta’ ¢s, de hecho, un recepticulo para atrapar y
guardar infinidad de sentimientos, frases, e imagenes que permanecen alli, hasta
cuando todas las particulas que se pueden unir para formar un nuevo complejo,
estén presentes al mismo. tiempo.

Si se comparan varios pasajes representativos de la mejor poesia, verdn cuédn
grande ¢s la variedad de tipos de combinacién, y también, cémo cualquier criterio
seudo-ético de ‘sublimidad’ pierde scntido por completo. Ya que lo que cuenta
no es la ‘grandeza’, Ia intensidad de las cmociones, de los componentes, sino la
intensidad del proceso artistico, Ia presion, por asi decirlo, bajo la cual se da la
fusion, En el episodio de Paolo y Francesca sc emplea una emocién definida, pero
la intensidad de la poesfa es algo muy distinto de la intensidad de la emocién a
que podria dar lugar la supuesta expericncia narrada ¢n el episodio, La intensidad
de la poesia no es mayor que aquclla contenida ¢n ¢l Canto XXVI, ¢l viaje de
Ulises, cpisodio que no depende dircctamente de una emocién, Es posible que
s¢ de una gran gran variedad de tipos de combinacion en el proceso de trans-
mutacién de una emocién comiin a una emocion estética; el asesinato de Agame-
nén, o la agonia de Otelo, producen aparentemente; un efecto artfstico mas cer
cano al hecho real que las escenas de Dante. BEn ¢l Agamendn, la emocién artis-
tica sc aproxima a la emocién del espectador rcal; en Otelp, se aproxima a la
emocidn del protagonista mismo. Sin embargo, la diferencia que existe entre el
arte y ¢l hecho real slempre es absoluta, La combinacién de elementos que con-
forma el episodio del asesinato de Agamenén es probablemente tan compleja
como aquella que conforma el viaje de Ulises. En cada caso se ha dado una fusién
de elementos. La Oda de Keats contiene una cantidad de sentimientos que no
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ticnen nada que ver, en particular, con un ruisefior, pero el ruisefior hace posihle
su {usién, probablemente por su atractivo nombre, ¥ en parte debido a su repu-
tacion comeo simbolo poético (3).

El punto dec vista que csloy inlentando atacar, probablemenle esta relacionado
con la teoria metafisica gue sostiene la unidad substancial del alma (4); lo que
quiero decir, ¢s gue ¢! pocta no tiene una “personalidad” para expresar, sino un
medio parhcnlat: gue sélo es un medio y ne una personalidad, en el que impresio-
nes y cxpcncncms s¢ combinan de formas pecullares e inesperadas. Las impre-
siones y expericncias importantes para ¢l poeta como hombre, pueden no aparecer
en su pocsia, ¥y aquecllas que son importantes en la pocesia pueden ser las que
juegan un papecl insignificante en la personalidad del pocta.

Voy a citar un pasaje lo suficientemente desconocido para que se fe pueda consi-
derar con fresca atencién a la luz —u oscuridad— de cstas observaciones:

And now methinks I cowld e'en chide niyself
For doating on her beauty, thougih her death
Shall be revenged after no common action.
Does the silkworm expend her yellow labours
For thee? For thee does she undo herself?
Are lordships sold to mainiain ladyships

For the poor benefit of a bewildering minute?
Why does yont fellow falsify highways,

And put his life between the judge's lips,

To refine such a thing — keeps horses and men
To beat their valours for her?... (5).

En este pasaje hay una combinacién de emociones positivas y negalivas (algo
evidente si sc toma el pasaje e¢n su contexto): expresa una atraccién' intensa-
mente fuerte por la belleza ¥ una fascinacidn igualmente intcnsa por' la fealdad
que se contrapone con aquélla y la destruye. Este balance de emdaciones contra-
pucstas ticne su punto de apoyo en la situacion dramdtica a la que corresponde
¢l parlamento. Pero tomada la situacién dramaética aislada no es To suficiente-
mente consistente para dar Jugar a dicho balance de emociones. Esta ‘es, por asi
decirlo, la estructura de emocién que suministra el drama. Ahora bien, todo ¢l
efecto, ¢l tono predominante del pasaje, se debe al hecho de que 'una cantidad
de sentimientos suspendidos y que tienen una afinidad con esta emocién -—en
manera alguna, superficialmente evidente—, se han combinado con ella para crear
una nueva emocién estética. ' '

El poeta no es admirable ni interesante debido a sus cmociones personales, pro-
vocadas por ‘sucesos particulares en su vida. Sus cmoclones personales pueden
ser simples, crudas o insipidas. La emocién en su poesia serdt algo muy complejo,
pero no del tipo de complejidad de emocién que experimentan personas que tic-
nen emociones muy complicadas o poco comunes, En electo, un error de excen-
tricldad en poesfa consiste en buscar nuevas emoclones humanas para expresar;
en esta busqueda equivocada de la novedad, se descubre lo perverso. El trabajo
del poeta no es buscar nuevas emociones, sino utilizar aquellas que son normales,
y al tr'msfonnarlas en poesia, expresar sentimientos que no estén contenidos en
las emociones corrientes. Y para ello podrd hacer uso de emociones que le son
conocidas, v también de aquellas que no ha experimentado. Por consigulentc,
debemos considerar que “cmociones reunidas en tranquilidad” es una férmula
inexacta (6). Ya que la formacién de Ia’ emocién estética no tiene su origen
solamente en la simple emocidén, ni en su conjuncién con otras emociones, y
mucho menos en un estado de tranquilidad. Se trata de una concentracién, ¥
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de algo nuevo resultado de la concentracién de un gran ntmerc de experiencias
que no parecerdn fales a una persona activa y practica; se trata de una concen-
tracién que no se da deliberada o conscientemente. LEstas experiencias no son
'reunidas’, v si finalmente s¢ unen en una atmésfera de ‘tranquilidad’ sera sélo
gracias a que la concentracién se realizard como la contemplacién pasiva de un
suceso. Por supuesto, esto no es todo, hay gran parte de trabajo en Ia crecacién
poética que es consciente y deliberado. En efecto, el mal poeta por lo general cs
inconsciente donde no deberia serlo, ¥ consciente donde deberfa scr lo contrario.
Ambos ecrrores tienden a convertirlo en un pocta de creacién “personal”. La
poesia no es la liberaciéon de una emocion sino un cscape de la emocidn; no es la
expresion de la personalidad, sino un escape de la personalidad. Pero, por supuesto,
s6lo aquellos que tienen personalidad y emociones saben lo que significa querer
cscapar de eslas cosas.

I

“Probablemente la mente es algo divino y por tanto no es afectada por r'mpresz'anes'
provenientes del exterior’”: Arvistoteles (7).

Este ensayo propone detenerse ante la frontera de Ia metafisica y ¢l misticismo,
vy centrarse en conclusiones pricticas que puedan ser aplicadas por una persona
responsable ¢ interesada en la poesia. Desviar el interés por €l poeta hacia la
poesfa es un fin laudable, va que conduciria a una apreciacién mas justa de la
buena y mala poesia contompordnea., Hay muchos que valoran la expresién en
verso de una emocion sincera, y existe un menor grupo de personas que pucde
valorar la excelencia técnica. Pero son muy pocas los que saben cudndo hay una
expresién de una emocién significativa, de una emocién cuya vida resida en
el poema y no en la historia personal del poeta. La emocién del arte es impersonal.
Y el pocta no pucde lograr la impersonalidad si no se somete por completo al
trabajo quc cstd por hacerse. Y no sabrd qué cs lo que cstd por hacerse a menos
que viva no solo en el presente, sino en el momento actual del pasado; a menos
que sea consciente, no de lo que estd muerto, sino de lo que aun estd vivo.

NOTAS DEL TRADUCTOR

(1) Este ensayo se public por primera vez, en dos partes, en la revista Egoist,
VI (Sept-Oct., Nov-Dic,, 1919), Posteriormente aparecié en el primer libro de en-
sayos de T. S. Eliot titulado The Sacred Wood publicado en noviembre de 1920,
Finalinente Eliot mismo lo incluyd en su seleccidn de ensayos para el volumen
titulade Sclected Essays 1917-1932, El ensayo ya ha sido traducido al esparniol por
Sara Rubinsizin y se publicd en la edicion en castellano de Selected Essays 1917-
1932 realizada por Emecé Editores con el titulo de Los poetas metafisicos y otros
ensayos sobre teatro y religién.

(2) Los términos corresponden en inglés a "emotions and feelings”; la distincién
se mantendrd literal a través de todo el ensayo.

(3) En el ensayo “Hamlet and his problems"” (1919), T. S. Eliot expone uno de
los conceptos de su teoria sobre la poesia, el cual explica lo que quiere decir al
hablar del ruiseiior. Dicho concepio es el “objective correlative” (correlato obje-
tivo), v dice Eliot: “La dnica manera de expresar una emocion en forma de arte
es encontrando un "correlato objetivo'; en otras palabras, encontrando un conjunto
de objetos, una situacion, una cadena de sucesos que constituirdn la férmula de
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esa particular-emocidn, de manera gue cuando se presenien come hechos exiernos
y se conviertan en una experiencia sensible, la emocion sea evocada inmediata-

menie".

(4) Sobre esie problemae Eliot comparte la concepcion metdfisica de la filosofia
de F. H. Bradley, lo que explica su punto de vista en el ensayo, T'. S. Eliot escribic
su tesis de grado sobre la filosofia de F. H. Bradley y alli expresa su acuerdo con
dicha metafisica. Para Bradley la unidad substancial del alma es imposible ya que
la considera (el alma) como una construccidn ideal constituida por una seric de
hechos siquicos que se dan sucesivamente. El alma, entonces, és-una abstraccion
¥ unra apariencia, y no una cosa o substancia.

(5) E! pasaje corresponde al Acto III, escena 5, sec. I, vv. TL-8, de la obra de
Cyril Tourneur (1575-1626) tifzdada The Revenger's Tm;,cdy (1607):

Y ahora creo gue incluso podr{a reprendenne a mi
Linismo

por haber amado éen exceso s belleza, smembargo
[su muerte

serd vengada por medio de un dclo no comun,

¢Entrega el gusano de seda todo su lrabajo por ti?

¢Se deshace ¢l por ti?

¢Se venden seflorios por una dama que solo .

ofrece el pobre beneficio de un minuio de Iocura’

Por qué aguel hombre verra en sus a(;cwnes

¥ pone entre los labips de un, juez la vida

para depurar tal cosa — por qué hace que

caballos y hombres se fueguen el coroje por ella?

(6) La formuda “entociones reunidas en tranquilidad” es. de William Wordsworth,
¥ estd contenida en el prefacio a la segunda edicion de las Lyrical Ballads (1800),
que es considerado como la expresion de la conso!xdac:dn del Movxmmnto Royndn-
tico. El pasaje donde aparece la fdrmula es como sigue:

“He dicho que la poesia ¢s &l flujo espontdneo de sentinientos fuertes! [la poesial
tiene su origen en las emociones reunidas en iranquilided. La emocidn s contém-
plada hasta que, por una especie de reaccion, la tranquilidad desaparecc ¥y una
emocion, emparentada con aquella gque antes era el objeio de contemplacion, sc
produce gradualmente, ¥y empieza a existir de hecho en la conciencia’,

(7) Aristoteles, de Anima, cap. 4.
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CARLOS AUGUSTO CARDONA ARBOLEDA “Ejecutante y compositor
nacido en Manizalcs cl 4 de marzo-de.1953. Egresado de la. Escuela de Bellas Arics,

Conscrvatorio de Musica, dela Universidad de’ Caldas, con; estudios avanzados de
violin'y armonia. Ejccutante, ademas, de. guitarta qlasu:a, ‘6rgdno \y piano. Co-
fundador “dircctor musical de Jal Corporac:dn Cul{ural H;;os -de la Tierra, entidad
que investiga, recopila y difunde nuestro patrimonio mliswo-cultuml colombiano
¥ laﬁnoamcnc.hno (fundada en: 1976) Ha sido pmfesor\de mueica ef1 Sus especia-
‘lidades, en instituciones diversas Fundacwn Yamnh'i. Umvcrsldad ‘Nacional, Uni-
versidad: del Quindio ¥ Conservatononde M;’xs:ca (Armcma Quindio, Col.) donds
sé desempenia actualmente CoOmo - pmtlesor de gunarra c]a.slca v de violin.

Bntrc sus composiciones musicales se! Q,anucnlran Azl Ccleste. Samsara (ensayos
para. piano); Vayu {violin), Fugitivo en 'la’ edad del hterro (toachta} ‘Suite andina
colombiana N.1 (Violin ¥ puilarra); Musica de l'usién Antepasado caycana,
Recucrdo barroco | 3

Ha obtenido los sngulentes Premios: - tex er puesto en composxczon ch cl Concurso
Jorge Villamil. (Neiva, 1977), con el bambuco El carring, Juan y su'perro; Primer
premio en el Festival Nacional dél Bunde; (Esp)ndl Tohma, 1978), con el bunde
Lilahuiro (obra dedicada al ‘artista 'Lebna do. Omjano) Fmah-;ta en el Primer
Concurso do’Musica Colambiana (Colc:ul ; l‘a 19'?9).» con la ubta iBambueq del Ruiz;
Finalista en tres oporiunidades (1981, , 1985) en el Fesuval Nacional del Baro-
buco. La obra ‘que publicamos en’ esta’ ' i-tumdad fue: f:nahsta en este Festival
¢l aiio pasado, . \

revista ALEPH Nt 53, judiofscpticmbre de 1986, Manizales, Colombia S. A.



CARLOS BARBARITO

Instontanea

Por si maiiana vicnen por nosotros.

Por si vienen por los suefios, los pédjaros, los retralos,

Por si los cerrojos, o los decretos, o los fantasmas.

Por si el silencio, o el ¢dncer, o la desesperanza.

Por si muere la poesia, de frie o dc cansancio.

Por si la noche, o el dia, o la fragil materia de los astros.

Enhebro mi cuerpo con el tuyo, y nos amamos, cercados de reldmpagos.

! fiorta
fou S0l

Chero

bom b erRg v ef i cmo/wv/flb

- foo. eoul fa&wy de g 4dcdv
Owﬂ&v ajfsw/‘ Tk warrds,
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GRACIELA MATURO

fa rosa que renade

Escucha su rumor.
Es una rosa que ©s un [rueno que cs-un pajaro,
un bramido que crece como un bosque
una estrella que ruge
un incendio nacido de un invisible corazén.
Escucha su rumor. Nada vicnc a- acallarlo,
ni el ruido del fusil ni el micdo ni la noche
ni la dura palabra de los sagaccs.
Nada vlene a curar esta rosa llagada
que arde en la [uria del huracén
confundiendo los dfas y los vientos,
Invulnerable creces, flor dc Ja tcmpestad
quc estallas entre ldpidas y coronas de marmol
manchando con tu pirpura de amor
Ias inscripciones muerlas,
Flor crecida en la amarga soledad de los hombres
nutrida de su pan de su delirio
caliente del calor de una muchacha
que amamanta su hijo a la intemperie.
Rosa oscura que naces del martirio
del resplandor callado de los pechos
del fuego de las ldgrimas.

La lluvia cac indifercntc sobrc los signos del despojo.
Oye el rumur de Ja rosa que renace,
Es una loba que alimenta las auroras del futuro.
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CARLOS ENRIQUE RUIZ

camino scbre huellas in-
destifrables

“Yo, que te existo en mi,..."
F. PESSOA

En cl dia de la conguisia del espacio
alguien pudo suspirar
como sefal inconsciente del adids.
El infinilo abrié un resquicio
cercano
para sondear un poco mas alid
de Jos ojos.
Cada nuevo tiempo trae un paso mds
en la llamada conquista extraterresire
que no ¢s nada diferente de un asomo
al cancel del tiempo.
Sin saberlo
sin siquiera presumirlo
el hombre camina todavia
' en dos
piernas
cndebles
y va por las calles como nuevo simio
de cabeza penetrada con instrumentos
pluselectrénicos.

He comprendido [a incomprensidn
del tiempo.
A cada instante
cosas incontables ocurren.
Basta una vuelta en ¢l reloj
para que
la noche haya regresado.
En otro tiempo la arena cafa
con placidez
de cuasilencio
¥ en otrus semejantes tiempos
' la sombra de un véstago
sefialaba [a traycctoria del dia.
Incontables
impensables cosas ocurren
al amparo de un fictac
o al paso de un ciclén por cualquier lugar.
A esta hora yo pueda saber el perfume
que todavia existe en-la flor...
: Existid.
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Me dijo la tierra en su desconsuelo
que el hombre pisa palabras
como en el cielo un robonauta luceros.
El hombre no sabe de sus saltos.
“Sigue con sus pasos.la imaginacién
Cruza la barrera del sonido
indaga en las constelaciones |
y extiende maquinas por el espacio
, sin limites de alcance
con la valvula del tiempo abierta
Al volverse sobre si
el hombre solloza
se duele
no encuentra salida para un'mundo
trenzado en guerra.
El hombre es la paradoja misma.

Camino sobre huellas indescifrables
que otros scres sin saborse cudles
tejieron en el suelo de margas
' arenas y dolomias.
Camino con la sensacién de un vago asombro
penetrado en los huesos.
Y con cse caminar la aurora
'no aclara més.
Tampoca ¢l dia perfila nuevas luces
Ni las voces de quienes habitan
la ciudad
adquieren el timbre o la entonacién
: justa.
Camino y més camino sobre ¢l destino
de un mundo ineierto.

No me asaltard una palabra

en la encrucijada del dfa.

Por la calle sc pased ¢l viento

cn una tarde sin nicblas.

Silabas cntonaron los péjaros

al regresar antes del ultimo resplandor.
Sc alimentaron y nutrieron sus crias.
El vuelo casi con ¢l final rave de luz
dejé en ¢l ambiente

la scnsacién de una espera sin palabras
como rostros mirando al cielo gris.
Apenas si la parcja de azulejos
motivé con su porte ¥y su gracia

una palabra de vuelo.

T venias de lejos tras el sonido
del cimbalo.



Un olor penctrante de sdndalo
siguid tus pasos.

Cada noche cuando ¢l viento
parecia
desprenderse de la Juna '
pasamos por alli
en €l cruce de caminos

bajo la misma fragancia
de un abril.
Pero 1 venias de Icjos
como €l olor del séndalo

que nunca pudimos ver.

Anida en la sombra conmigo Ja vida
¥ en su transito nace la esperanza
Se cruzan hoy ¢b maxima cercanfa
la Tierra'y c] cometa Halley
sin saberse de su saludo mutio.
En el espacio césmlco
todos prcsumnnos de comprensn.'os
sin scntir su peso ni su paso
ni percibirlo a simple vista,
Seguimos raudos
ante €l paisaje de la noche estrellada
sin diélogo
Raudo vamos'
¥ Yamos ¥ vamos...
Sincmbargo il
yo amo la vida y amo la csperanza.

Sin sigilo en la tarde se recorre
el trampolin del dia
que al nombrarlo
es vago ¢ indeciso
como las nieblas que dibujan
csta melancolia
por las calles,
Malquerencia
de un recuerdo circuido de llovizna
en abril.
Seguird allf urdiendo sigilos
de niebla
en mis suefios,

Como un fantasma dibujado

en €l mas cnvolatado rincén
de la memoria

viene el llamado de una voz
casi perdida
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cuyo sonido disipd el resquemor
de la larde
de la mafana... de los dias.
Fantasmas y lantasmas
especie de otro:. Seres
de trasticnda
rondan asedian cohabitan
el espacio sin sombra
dec cada quien.
Cada dfa cn cada {arde
otros fantasmas desdibujan
"la sin-mempriac |
de los recuerdos imperceptibles.

He desconfiado del mar
con su oleada dc colores
¥ su insondable espacm de vida.
Han llegado alcatraoes §°  gaviotas
sin mensaje alguno 'de ultramar.
Marinos que despegaron del puerto
©n un amanceer '
izaron sus pafiuelos con el adids sm TCETes0
en las manos extendidas
con la tibia ausencm de calor ,
en la yema de los dedos,
He desconfiado de! mar que configura
tormcnf.as
en la inmensidad de un color tranquilo.

(1986)
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Vigentia del idioma espa-
ol en el munde ..

Se cntiende por "idioma” el conjunto de palabras del lenguajc hablado, o escrito,
propio de un pueblo o de una nacidn.

Es frecuente ofr hablar de idiomas mucrtos, y de lenguas vivas. De idiomas anti-

guos, ¥ de Lenguas Madres dc dondc sc derlvan otras.

Con orgullo patriético alguicn dice, que se expresa en su lengua materna, o gue
acepte que su idioma provienc de otras lenguas del mundo,

Mediante las palabras de un idioma se expresan las ideas, y los pensamientos, s¢
escribe una frase, sc dicta una carta, se construyen articulos, ensayos o novelas
o se escriben pocmas. Por eso el idioma puede ser figurado, conciso, dirccto, flo-
rido, incomprensible, afecluoso, esquemético, did4ctico, disfrazado o agitador,

De las llamadas “Lenguas Arias” o Indoeuropeas, provienen ¢l griego, el germaénico,
v el Latin, conocido como Lengua del Lacio, ¥ como Lengua Madre del Idioma
Espafiol. La lenpua latina fue empleada con brillo por escritores del Siglo de Oro,
creadores de una literatura cldsica, El Latin rdstico fue popularizado por el vulgo,

y ¢l lamado bajo latin se utilizé cxtensamente después de la calda del Tmperio
Romano.

Origenes del idioma espaiol

Los estudiosos de la lengua espaiiola afirman que ¢] idioma deriva: tanto del latin
clasico, considerado como literario, como del latin vulgar hablado por las gentes
del montén en pueblos y aldeas, y por los soldados que colonizaban tierras para
incorporarfas al dominio de Roma. Fue un latin, que por obra y gracia de las
conquistas, se transformaba en los diversos -paises colonizados separfindose cada
vez mas de los vocablos latinos para incorporar otras voces de otras lenguas. De

ahi que la mayoria de las palabras espaiiolas procedan directamente del latin
clasico sin sufrir grandes alteraciones.

Al carrer de los siglos cl idioma espafiol no sélo ha conseguido agrandarse, y pu-
rificarse con numecrosas accpciones de otras Ienguas, sino que ha logrado enrique-
cerse con vocablos nacidos de la ecvolucién ininterrumpida del lenguaje actuali-
zdndose con neologismos modernos, que han acabado por Integrarse definitiva-
mente al léxico castellano. El ejército de palabras del idioma espafiol es cada
dia mayor haciéndolo mas flexible, més literario y mas ajustado a una gramdtica
mds dindmica y filosdfica.

Si algunas tierras, o algunos pueblos han contribuido poderosamente a enriquecer
el idioma espaflol es América, sin que cllo signifique que de otros continentes

{*) Conferencia dictada en el Auditorio del Instituto LOPE DE VEGA el 23 de
Abril de 1986, Dia Cervantino consagrado a la Lengua Espaiiola, PUERTO
PRINCIPE, HAITI. Enviada por el autor especialnente para ALEPH.
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la lengua espafiola no haya tomado palabras o frascs porque, precisamente, no
existen fronteras geograficas, o politicas para expandir los idiomas del mundo,
y menos hoy donde los medios faciles de comunicacién impiden levantar barreras
inexpugnables para la expansién de un modo de hablar.

El idioma espaiol, si bien tiene sus hondas raices enclavadas en el Latin, hoy
lengua muerta, se ha convertido por obra y gracia de su millonaria riqueza de
palabras en un idioma universal del cual puede asegurarse, no hay un solo sitio
del universo donde alguien no lo conozea, lo hable, y 1o entienda.

La poética literatura espaiiola

Escritores, filésofos, humanistas y sabios, sin menoscabar la gran importancia
quc ticnen otros idi,omas del mundo, aceptan sin reticencias, que la lengua es-
pafiola cn su maravilloso arscnal dc palabras, permite crear imdgenes cargadas
de poesia, y de musica. Numerosas resenas geograficas, histéricas, cientificas,
artisticas o literarias encuentran en cl idioma espafiol el modo conciso y facil de
evidenciar la poesia del lenguaje.

No de otra mancra sc explica, guc al correr de los siglos, un hombre prodigioso,
llamado Miguel de Cervantes Saavedra, figura méxima de las letras espafiolas
hubiese conseguido que su obra inmortal “Aventuras del Ingenioso Hidalgo Don
Quijote de la Mancha” cuya primera parte viera Ja luz puiblica en Madrid en 1605,
conquistara los afectos del mundo entero como la auténtica expresién del arte
povelistico del Renacimiento, v el contenido maravilloso del idioma espanol.

Novela de caballerfa, de satira, y de humanismo flloséfico, dos personajes, Don
Quijote, ¥ Sancho Panza, encarnan la sabidurfa ingenua con sus suefios, y sus
frustraciones. No existe un breviario méas completo de las desventuras a que
pueda scr somctida la sucrtc de los hombres encadenados a las sutiles pero
irrevocables casualidades del destino, a! sordo sentimiento de sus desesperanzas,
v a la pena eterna de las ilusiones descuartizadas por los descalabros del infortunio.

Ese afortunado poeta del idioma, de vida azarosa y valiente, soldade en la batalla
de Lepanto, alcabalero en Andalucfa, marido desengafiado e infeliz, prisionero de
circeles extrafias, muere un 23 dc abril dec 1616 lluvioso, dando gracias a Dios por
haber nacido, v quiza sin saber qQue su gloria alcanzaria a cubrir la grandeza
eterna de Espaifa.

El dia del idioma espaiiol

No habia que esperar mucho tlempo para que la hispanidad reconociera ¢l 23
de abril como el Dia del Idioma Espaiiol.

Ya el ilustre poeta colombiano, recientemente fallecido, Heleias Martén Gdngora,
Caballero de la Orden de Alfonso X, el Sabio, escribia ¢] Memorial de Sancho
Panza, diciendo con poesia:

“Le daré en usufructo, mi Sefior Don Quijote, la insula Barataria, y otras islas e
islotes, quc descubrié en América don Cristébal Colén, a trueque de que nunca,
de Rocinante al trote, jamds recobre en vida la perdida razén. Estd bien, mi
Sefior Don Quijotle, que crea en la blanca beldad de Aldonza o Dulcinea; sélo es
cuerdo, quien vive su locura de amor; la demencia es escudo en la diaria pelea,
es olvido del odio y amnesia del dolor.

Tambidn diga al ofdo de Miguel de Cervantes, que prodigué cuidados, y pienso
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en Rovinante, y en yelmo de Mambrino yo le hice abrevar: Usted, que es el espzjo
del caballero andante, redima a Sancho Panza de todo su pesar. Y daré testimonio
dec todas sus proezas, ¥ hasta que €l cuerpe mio se convierla en pavesas, oirdn
las centurias su epopeya inmortal; que volveré a seguirle en sus nobles empresas,
cuando resucitemos en el juicio [inal™,

Y es que en verdad ningin libro jamés escrito ha logrado tan felizmente resistir
al escrutinio de otres pueblos del mundo en forma tan inexorable de grandeza vy
de gloria, Ningune ha convencido tanto de las miserias y debilidades humanas, ni
tampoco ha exislido otra obra capaz de excitar la imaginacion de todas las genera.
ciones como un alumbramiento de los suefios fantdsticos para tratar de infundir
la fc, ¥ llenar de esperanza los cerebros alucinados.

El Din del Idioma Espafiol es la Fecha de¢ Cervantes sin vericuetos retdrices ni
concesiones 2mables, Constlituye un rcconocimicnto universal a dos mundos
entrelazados por €] lenguaje eterno de un artesano del idioma que con su verbo
castellano encontrd un silio sepuro en las manos de Dios. Es la luz literaria que
no se cxtingue, ¥y que se¢ anticipa a lodos los desastres apocalipticos para tratar
de revivir las tierras desvastadas por Ja insensatez de los hombres antes de que un
nuevo diluvio acabe condendndonos al encicrro de la soledad.

E! dia del Idioma Espafiol es ¢! dlbum familiar que nos permite rccncont‘ramoxs
con la hispanidad, ¥ determinar la naturalcza magica de nuestro idioma universal
vigente en todas las latitudes dcl plancta,

El idioma y la literatura

Sc ha dicho que la literatura no cs “un ejercicio excluyente, sino una aclividad
creadora tan necesaria como comer y rcsplrar. Para hacer literatura se necesita
un idioma, una lengua, un dialecto; un conjunto de palabras con las cuales hilar
ideas, expresar pensamientos e informar y comentar. Por eso mismo, porque se
requiere de un idioma hablado, o escrito, cualquiera, que lo desee, tiene plena
libertad de hablar o escribir a su antojo.

A veces consideramos afortunado a todo aquel escritor que vive sélo de su activi-
dad literaria ganando fama y fortuna. No siempre es asf, y las exigencias domés-
ticas de Ja propia vida cxigen llevar a cabo otros oficios para subsistir. Mas,
hay que reconocer, que la mayon‘a dc los escritores escriben como fruto de una
necesidad vital, y de una pasién inconfundible. Le scna dificil hacerlo en lenguas
extrafias, que desconozea, y por lo tanto sin la profundxdad y el conocimiento
de las palabras. El secreto maravilloso de la bucna literatura depende de la
fluidez con que se maneje ¢l idioma, ya sea para hablarlo, o para cscribirlo con
tanta nafuralidad como apego a las reglas ‘gramaticales,

El arte de saber usar las palabras de un idioma resulta siempre algo de respon-
sabilidad, ¥ un compromiso serio con los futuros'lectores,

La literatura espafiola es tan prédiga en vocables, que su estructura, su estilo,
¥ su contenido, ¢s materia de cstudlo en famosas Universidades. El uso de Ia
lcngua castellana cuyas raices se hunden en el espfritu de libertad que ha man-
tenido viva su literatura, se ha explayado en todo el mundo por su renovado
aliento de nuevas palabras, que por su use constante, seé incorporan al idioma
con la Iuz verde de la Real Academia de lai Lengua Espaiiola. A ésto se agrega la
difusién que ha logrado el libro, y que la-lectura haya dcjado de ser un privilegio
de grupos para convertirse en un fendmeno de proporcioncs mundiales. La critica
literaria, por otra parte, ha conseguido cxpandirse con métodos, y procedimientos
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tan fecundos, que permiten una mejor comprensién ¥y valoracion de las obras.
Ni el cine con su mdgica sugestién masiva, ni Ja television con su audaz entrada
a la intimidad de los hogares, ni ¢l betamax complemente de las imédgenes con-
densadas, han ganado- la batalla para desplazar el callado ¢ intimo placer de la
lectura. ‘

No cabe esperar una abundante produccién literaria donde se desconozca la
multiplicidad de palabras de un idioma, v en el caso de la lengua éspafiola, no
hay quien no reconozea su millonaria riqueza que le permite construir obras de
arte en la novels, ¢l cuento, ¢l cnsayn ¢ la poesia. Y expresar ideas y sentimientos
para la gloria histérica del idioma.

Un hombre y su idioma

Miguel de Cervantes Saavedra, tan maravillado con la revelaciébn de su propio
libro, decide cscribir diez afios después, una segunda parte, publicada también
en ‘Madrid 'abarcando dimensiones de novela de ¢aballeria, novela pastoril, novela
bizantina, novela italiana y novela picarcsca; pero ademés, sorprende a su época,
con una serie de refranes con que ¢l escudero salpica su conversacién, y constru-
yendo con el lenguaje ¢l fundamento literario de ‘la lengua espafiola. Se sabe a
ciencia cierta, que por encima de sus veleidades poéticas, Cervantes fue un nove-
lista consumado como lo' prucba’la novela publicada después de su muerte con
€l titulo de Trabajos de Persiles y Segismunda, firmada en Madrid el 19 de abril
de 1616, cuatro dias antes de su fallecimiento. Cultivé todos los géneros narra-
tivos que predominaban cn su tiempo, y que se manifiestan en La Galatea, y
Novelas Ejemplares, que ¢n verdad son doce trabajos distintos con transmutacio-
nes de scntimientos, ‘que marcan ‘los pardmetros filosdficos de una literatura
inspirada cn las conturbaciones humanas.

Se debe también a su pluma un poema critico-literario compuesto en tercetos,
ocho cntremeses vy 'varias tragedias’ de desolacién y ‘desamparo.

No obstante, El Quijote seria la obra cumbre que lo ganara un puesto inico en
la Jiteratura de la lengua espafiala. ‘

La originalidad de Miguel de Cervantcs consisle en alimentar los sueiios, y las
esperanzas como 'si.fueran clertas y reales. Con lernura, firmeza y sin violencia
se.pronuncia contra las injusticias, las crueldades y el encono. Su manera de
pensar, sentir y decir Jas cosas refleja un profundo sentido, de la vida, ¥ una
absoluta libertad de amar.

El fenémeno literario de Cervantes se explica en cf contexto socio-cultural de su
época ‘que adquiere un valioso ingrediente sicolégico en los amores desalortunados,
las aventuras épicas, y el paganismo renacentista. Su absoluta libertad creadora,
¥ su portentosa imaginacién, sumada al proceso histérico-cvolutivo de Ia humani-
‘dad, hacen de El Quijote, un libro redentor, que expresa con claridad y vigor el
‘derecho del hombre a llenarse de fantasia, a ‘introducir el goce de la vida en su
corazén, y a ‘recrearse en los signos indescifrables de la mente alucinada. En su
‘obra, los esindos de la existencia se hacen cambiables, y cada quien es dueiio de
lo suyo. Bl rey, el capitdn, ¢l ministro, el fascincroso, €l noble, el labrador, la
dama hcrmosa, el pordiosero, y ¢l miserable ocupan su espacio en socledad.
‘Habiendo conoeido ‘a ‘conciencia la naturaleza humana pudo retratarla valiéndose
do una original literatura. La igualdad y las' designaldades, Ia riqueza y la miseria,
'la'honestidad y Ja irémposér(a se enfrentin en jucgo dramético.
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Literatura de la hispanidad

La literalura es el mas amplio, ¥ complejo de los estudios humanos porgue
comprende a las mas altas manifestaciones de la cultura, y cultivarla significa
ponerse en intimo contacto con ¢ espiritu de otras razas, de otros pucblos y de
otras civilizaciones. Exist¢ una relacion estrecha: entre el pensamiento de Ja
literatura, ¥ la accién que ¢l hombre ejecuta. La vida de las sociedades con sus
idcales y preocupaciones se refleja en el alma de sus letras.

La “hispanidad” es el conjunto de caracteres, y .dc scntimicntos propios a los
individuos de cultura y de lengba espafiola, y también la aficion a la lileratura,
al idioma y las cosas de Espafia. E] hombre hispano participa de las manifesta-
ciones que distinguen sus emaciones artisticas, y a cuanto tiene que ver con las
tierras, la raza, la historia ¥ el idioma. Sc establece una’ corriente poderosa entre
el espiritu de las personas y el procese de evolucién entre pueblos ligados por

caracteres peculiarces.

La poesia literaria flota sin vigencia cn ¢l tiempo en las paginas de El Quijote.
L.eamos:

“Alli les dardn sombra los sauces, olor las rosas, alfombras de mil colores maf
zando los extendidos prados, dando aliento al aire claro y puro, luz a la luna y las
estrellas, y gusto al canto, alegria al Horo. A Apolo versos, y al amor conceptos
con que podrdn hacerse eternos y famosos, no-solo en'los presentes sino en los
venideros siglos”. '

Migucl de Cervantes Saavedra fue de Ios primeros en suponer un discurse o
conversacion cn boca de una o més personas reales o imaginarias dando asi
mayor animacién a los pensamientos y revistiendo las narraciones de gracia y
vivacidad: Leamos:

“Apenas hubo salido del bosque cuando volviendo la cabeza, y viendo que Don
Quijote no aparecia, s¢ aped del jumento, y sentdndose al pie de un drbol comenzd
a hablar consigo mismo, y a decirse: “Sepamos agora, Sancho hermano — A
donde va Vuestra Merced? — Va a buscar algun jumento que se le haya perdide?
No, por cierto. — Pues, qué va a buscar? Voy a buscar, como quien no dice nada,
a una princesa, y en clla al sol de la hermosura, y a todo el cielo junto., — Y
a donde pensais hallar eso que dects, Sancho? — A ddénde? En la gran ciudad de
Toboso. Y bien de parte de quién la vais a buscar? De parte del famoso caballero
Don Quijote de la Mancha que desface los entuertos, y da de comer al que ha sed,
y de beber al que ha hambre”,

Por todo cuanto hemos visto, el Dia del Idioma, es mds que el recuerdo de Miguel
de Cervantes Saavedra, y su obra literaria tan plena de hispanidad. Es la entrafia
misma dc la Jengua castellana, de la lengua espafiola, de la Iengua hispana tan
compenctrada cn los pucblos de América,

Esa lengua, ese idioma reservado a la belleza gramatical de la literatura, palabra
derivada de la voz latina “litteroe™ de litos picdra, signo, exteriorizacién, y que
es arte en su aspecto de preceptiva, porgue formula reglas para la composicién
de las obras literarias. Por eso s¢ ha definido la literatura como el arte que rea-
liza o manifiesta esencial o accidentalmente la belleza por medio de la palabra.

El origen de Ja novela que sc atribuye a los antiguos pueblos orientales se inicié

por medio de relatos maravillosos, y llenos de fantasfa, que a mancra de leyenda
y tradiclones se transmitfan de unas generaciones a otras. Cervantes inspiradoe
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en las aventuras de caballerfas crea la mds impresionante y admirable de cuantas
novelas se hayan escrito en ¢l mundo convirtiéndose asi en el méds alto prosista
del Renacimiento, y el mas prodigioso forjador de caracteres que haya tenido la
raza latina. Concentrada en dos protagonistas inmortales: el uno, hidalgo man-
chego y caballero andante cuya sublime locura es la representacion viva de los
més profundos anhelos, y de la eterna rebeldia del espiritu contra las injusticias,
y Sancho Panza, su escudero que simboliza la razén juiciosa y el sentido comun,
representa la desproporcién entre el suefio y la realidad, y entre el ideal irrcaliza-
ble, y la impotencia desgarradora del hombre en sus afanes de triunfo.

Esta bien, pues que se haya marcado la fecha del fallecimiento de este genio
hispano para que revivamos en el mundo entero, sin limitaciones de fronteras,
razas o idiomas la eterna gloria de su inmortalidad.

=/ Amor

A
ammanecro el  Drror~
FN  70D0S  Jos B2 Jes
omands Jos res INF/HITOS
A Sortands e/ Imbarde [os mips,

b Wedd ex s soies Sornerendo

Foleands Soaripzs y oeg2S
el Alas DE JoS gienTeS Perdi RS
Y En el SeareTe SRor ole /.;CEP—Q}a\_,
Y o Lomctid ex ol heral 2o & pussea_
en lo dore povess Yo b mxmo bbsa
2/ eJeyyo yemccer de /o hAnaNG

O 77(/60’ con Jurmr //_307/22%
ﬁaz’ap perarss Jorperispe &9 [ ballsa
DE on byono en -éé/ac{ Rmp@W@

Juan Zapata Olivella

R Qiretla_s



Me pucde la cmclf;wogwwmué«

2' « f
Ai::j% A“MAM"’“’J
Mm&wwﬁmw(nb
g ?

Zauuwlw

.Z ro /

ﬂ(au-e dice eim ¢ anearm ewbiele) i deo

b /bwa/)dlcé/u%,/»v&slm Ledy

7m®wmkm CYVRPY IR P e

‘?&.Qam lvo/a/) boact acy '%[w/m
%/IMWM

/

l
Jf MWA(M Wﬂﬂ%af
%A,M cmm& }/ THJWLO
Ao e %CMM plae
4_

d{ l«.w s}'vQ
67 Q/,;cuceup b O Pe"" 4“
} L‘ 4 Ou C“A«.C{M ql-ug g Ao
Mé‘k.,

é?wm. 6“‘“‘% | bn ik
e

60



JESUS MEJIA OSSA

¢l foldor y o pedagogia .

Sc cumple en esta festividad que reune en Convite algunos {rabajadores de ia
Cultura Patria, veinte afios de¢ haberse constituido en esta misma ciudad la Junta
Seccional del Folclor, con lideres de Ja cullura tolimense como José Vicente
Malagén, Adriano Tribin, Hildebrando Accro, Victor A. Bedoya, Félix Triana,
Tsmael Santofimio, Rémulo Morales, Leconor Bucnaventura de Valencia, Beatriz
Villarreal de Agudelo, la pedaguga Inés Rojas Luna, el infatigable Misacl Devia,
y otros de diversas regiones del pais como Manuel Zapata Olivella, Fabio Gonzélez
Zuleta, Francisco Marquez Yafez del Instituto Colombiano de Antropologia y el
Musicélogo norteamericano George Lizt, entre varios mds...(1).

Intuyo que Ia existencia de una institucién como el Instituto Tolimense de Cul-
tura es materializacion de ese comienzo v de que lo poco o mucho que hagamos
en este acto de renovacién colombianista, sea una reiterada forma de golpear
sobre el yunque para que ¢l “hierro entre las manos” rompa en parte [a continuada
entrega colonial de nuestros biencs materiales y espirituales. [La reiteracion que
me preocupa es el papel de la cultura folelérica en cl ambito de la dialéetica
cotidiana en €l nifio, €l joven, el adullo colombianos, enlre su saber social y el
saber pedagdgico de quienes se erigen en gulas u orientadores de Ia vida colectiva.
Aunque la pedagogia participativa plantea que nadie educa a nadie, sino que todos
nos educamos o deseducamos entre si, \En nuestro pais cs evidente y sc palpa cada
dia el papel letal de!la cultura dominante que con su fucrza avasalladora rompe
la fragilidad .del tcjido sutil que nos une. Es més potente la erosién cultural que
los derrumbes montancros,

Nuestro pais y su rcalidad material y espiritual se hace o se deshace en nuestras
INanos,

1a Cultura Folclérica es el cimulo de blenes materiales y espirituales generados
cn cl empefio creador y productivo de Ia vida cotidiana, cuyos orfgenes se remon-
tan a procesos historicos milenarios de los primeros pobladores y luego a los

proyectos exigidos por los conquistadores hispanos y Ilevados a cabo por criollos,
africanos ¢ indigenas en tres siglos de edad media, que empezaron ‘a romper los
Comuneros 'suramericanos con la creacién de hogares nacionales cuyo idedlogo
¥ soldado principal trabajé v sofié unidos en una gran patria contra todas las
tiranfas.

La cultura folclérica no es una coleccién de cachivaches, de vestidos coloridos,
de ‘artificios turisticos, sino que es la fuente de donde podremos abrevar todos
los que tengamos sed de patria ¥ anhelo de continuidad en la libertad creativa
y cn la independencia necesaria dentro de una pluralidad de naciones que eviden-
temente son complementarias entre sf, pero hoy cstdn dominadas por el mito
faustico dec los dos Imperios que con su mecanicismo y produccién andrquica
comprometen’ ¢l fuluro total de la humanidad.

(*) Ponencia presentada ¢n el “II Encuentre de Folclordlogos”, ITbagud 1984.

(1) UNAL. Centro de Estudios folcldricos y musicales: “Anales 1964, Bogotd
1965, pdg. 24,
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La cultura folclérica es la ecelogia de la scgunda naturaleza forjada por e
lhiombre en un espacio temporal definido, La singularidad del territorio patrio:
casa de esquina del barrio latinoamericano, centrae de tres continentes y puente
cntre las Antillas ¥ la Cucnca Amazdnica, cntn. [a ‘América invadida y ¢ cono
turbulento de Artigas y Neruda. “Somos un pnquenu ‘género humano; escribio e
Liberlador para sefialarnos nucstra potencialidad internacional en una posible fra-
ternidad, dada nuestra estructura triétnica, bioldgica y cultural. Algunos intelec-
tuales han creado Ia analogfa del folclor como un inmenso drbol cuyos frutos
serfan las maltiples manifestaciones de la actividad de nuestro pueblo en el campo
narrativo, musical, coreografico y costumbrista, acordc lo insinuado por el macs
tro Abadfa. La savia y estruclura del arbol, su ecos:slema, lo es la interrelacion
de todos los hechos que nos tipifican como ‘pueblo con una “Tradicién popular
empirica y viva" (Abadia: 1977, 20) y su rafz; el proceso histérico que estd ahi
en la memoria del Ilancro, del santandcrcano. ch cundlboyaoense, del paisa
antioquefiocaldense, del opita del gran Tohma, del patojo caucano, del pastuso,
inga, kansd o cualquier, del costefio, del amazénico, 'del chocoano, del puajiro,

del isleno. .

Procesoe histérico inalienable, no repetible en sus tremendos allibajos: La indivi-
dualidad de las naciones semeja Ia individualidad de Jas- personas, los procesos
seran parecidos, pero no son Jos mismos. Se nacc ‘colombiano ‘como se pace
angalés, hindd, o chino. Procesos irreversibles. Evidentemente complementarios
cuando de la supervivencia p}zmetarla se trata.

“La inleraccién entre los 1deales mnversahstas v la autoidentificacién nacional”
es un tema que debe hacerse presente en cada uno de nosoiros con claridad y
reflexiones serias, si no queremos 'caer en chovinismos deifantasia. América pide
definicién nuestra, pero principalmente su solidaridad. ‘'El Folclor se constituye
asi, en fortaleza cultural del pueblo. ¥ si cuidamos. sin reposo este arbol de mu-
chas savias, su follaje se desplegard ¥ sus frutos tendrdn sabor. Si lo descuidamos,
serd convertido en despojo como las dos mil hectdrcas de paisaje que destruye
Ia forma social de depredacién actual en nuestro pais.

La trama de la vida cotidiana “en las maneras dcl hacer v los modos de consumo
de la gente comuin” (2) constituyen junto con los elementos de la cultura domi-
nante el saber social de la comunidad.

¢Cédmo se producen, cémo: se reproducen, .cémo sc orientan, cémo desapareccn,
como se transforman todos estos elementos?.

He ahi el problema del saber pedagégloo con que cuentan los hogares, las insti-
tuciones, los centros del trabajo econdmico, las entidades denominadas culturales,
¢l 4mbito o escenario social en general. '

El magisterio colombiano estd empefiado en la defensa de la Educacién Pablica
por un sistema nacional educativo que aune fa educacién formal con la informal
de herencia tradicional cmpirica.

¢Cusles son los valores que se reciben en In ¢educacién priv'ada?
¢Son los més nacionales en su contenido y forma .o son los méas enajenados por

su consumo sin criticidad de los factores cientifico-técnicos de la mercancia
cultural?.

(2) Fernando Cruz, "Cultura popular y literaria”, Revista Astrolabio N¢ 4, Ibagué,
enero 1984, pdp. 1B.
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¢Cémo lo hacen ¥ qué contenidos conforman el saber socvial gue los macstros
oficiales entregan o median con sus alumnos?,

JQué textos cmplean?.

¢Corresponden €stos al entorno de la region donde nuestros colerrdneus super-
viven?.

¢Sc asumce una forma global de conocimiento o se da simpie raciéon de pildoras
de consumo cultural?,

¢A qué viene todas estas preguntas?.

Deben surgir muchas mads, aungue de lo que se trata cs de ver cl papel que juega
la cultura folclérica en esta urdimbre de relaciones socio-educativas. Las mismas
comunidades, urbanas y rurales, los mismos habitantes,’ nifios, jovenes y viejos,
adecuadamente . orientados, podrfan .ayudar a reconstruir la historia cotidiana,
de los mil pueblos colombianos, recuperar sus voces de aspirantes a la libertad
creativa, doblados por el ocultamiento y la mentira,

Retomar sus suéfios y deseos para construir un presenteé veraz cerca a sus gentes,
restaurar con maestros y lideres naturales ¢l mapa de su alma cambiada, como a
la llegada curopea, por: abalorios y bisuterias que hoy provocan la cosificacién
gencral. Estudiar y conocer cémo se ha hecho ésto, qué miltiples caminos han
formado las trasculturaciones en nuestra vida eminentemente mestiza es un reto
para cada uno de nosotros y una necesidad de procedimientos difusores que per-
mitan el conocimiento de todo lo que nos cohesione y revitalice culturalmente.

Juan Friede, el gran historiador del tiempo colonial, nos indica que *“la historia
de cada dia" estd en las notarias, alcaldias, cabildos, juzgados e inspecciones. ..
de todo el pafs (3).

Eduardo Galeano con “Los Nacimientos” y Hugo Nifio con los “Primitivos relatos
vueltos a conlar” nos enseilan cémo reconstruir los suefios truncos de nuestra
América: sus mitos primigenios. Las historlas y anécdotas' de las familias en la
vereda o en la barriada ¢s ¢l primer material que el maestro debe conocer para
ensefiar la verdadera historia.

La Jeyenda de Guelmanb{ nos asocia cl papel del afrocolombiano y el emberd en
¢l trabajo minero. Nos sitia geogrifica ¢ historicamente.

Los mitos arhuacos y cunas nos acercan a la geologia cordillerana cuando el
territorio patrio emerge “del fondo del mar en el periodo terciario, Pese a la
dispersién antropogeogrifica en seis zonas, o dreas diferentes, al desarrollo
desigual 0 a la carencia de él en alpunas dreas, del desnivel general y la depen-
dencia sofocante, ¢l cardcter aplutinador, cohesionante, globalizante que tienc la
cultura folclérica nos mucve a la revitalizacién necesaria en el acopio, organizacion
v catdlogo de Jas existencias representativas en cada zona, como de la multiplica-
cién difusiva por cuanto medio sea posible para gque exista un conocimiento
reciproco, que de no haberlo mantendré los recelos regionales comunes alimenta-
dos por intereses ‘que no son los de la gente trabajadora que sustenta la vida
nacional.

(3) Juan Friede, “Los Andaki”, C.F.E., México 1953, pdg. 10.
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No podemos concebir la sociedad como lolalidad si el consumo masive lo es
predominantemente de la produccién extranjerizante y la posesion sicoldgica
corresponde a valores modales que ¢l ojo mdigico, maestro actuante colidiano
mantiecne como doping sobre los grandes nucleos ciudadanos (80% del drea
nacional).

La forma espuria de la cultura, creer que donde se pone la bala ¢l porvenir surge,
tal le cspeté Dario al Rooscvell del garrote continuo sobre América India e
hispana, es un desquiciamicnto demencial.

La cultura de un pafs es un quehacer de todos los dias y todos los afios y debe
estar orienfada hacia la rafz del arbol milenario ¥ hacia la copa aérea de desa-
rrollo esplendente, pero sl se ha dejado penetrar de inscctos y gusanos devora-
dores no queda mas que praceder a su control masivo.

Ese control masivo ¢n parte lo podemos realizar renovando el contenido curricu-
lar de las materias pedagdgicas mediante la incorporacién en cada una de ellas
de la vida de nucstras gentes, de su pensamiento, de sus dilemas y conflictos,
de sus pequeiios y grandes logros, de sus expresiones sensibles, de sus basquedas,
logros y fracaso. ‘

Realizar con nuestras gentes el mapa cultural colombiano: en cl lenguaje renovar
con el anecdotario su quehacer cotidiano; con el coplerio la expresién de sus
cantos; con los trabalenguas la ligereza del decir y el ejercicio fénico.

Describir los refranes vy las adivinanzas en dibujos sencillos.

Colorear el campo visitado con. los estudiantes y seguir su sendero geogrifico,
Explicar los toponfmicos y gozar plenamente con los apodos ¥y su gracia sensual.

Comprender la mediacién del fuego en la coccién de la culinaria tipica a través
del viudo de pescao, del ajiaco, de la arepa en cuya forma estdn los dedos amo-
rosos y febriles de nuestras mujeres.

Sentir la transmulacién de las cnergias de nuestra naturaleza en el empenachado
traje de las cafias y su calor cordial en un guare amigo.

Saber que la sal del alimento diario es el suclo del milenario zipaquirefio y ¢l
esfuerzo de las gentes guajiras. No olvidar que Ia subienda se ha acabado por [a
destruccién quimnica de puestras aguas.

Esta es la cultura folcldérica, esto es Io que necesitamos, conocer, comprender,
difundir... no es s6lo una flor en'el ojal romdntico del tiempo que se fue, sino
la fuerza creativa de la supervivencia popular, “el espiritu en accién de cada
pueblo” como lo consignd y realizd con sus hechos Benigno Antonio Gutiérrez.

Coincide con nuestras preocupaciones las seiialadas por ¢l mandatario de la
nacién en Ja reccicnte ponencia sobre “El Estado y 1a cultura” expuesto en cl
recinto Quirama, Municipio de Rionegro, Antioquia, ante algunos escritores na-
cionales y cuarenta norteamericanos asistentes a un simposio sobre la literatura
nacional, Veamos un fragmento: “Cuando tratamos de adaptar a nuestro modo
de ser concepciones de cultura y civilizacidén, la recibimos con su impronta cu-
ropea. .. ¢l extravio cs imperdonable, politicamente puede ser desolador, por cuan:
to la gran preocupacién de la actividad cultural es actualmente la identificacién
v la preservacién de la cullura OTRA, no Ia de los grandes pintores o mdsicos ©
cscritores sino de la trama cotidiana de la existencia; de los usos; las costumbres,
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el traje, el ademdn, las relaciones interpersonales que conforman el estilo de vida,
o sea la cultura popular, la que le da ¢l sustento a la alta cultura, sino al interro-
gante por nuestra personalidad y, por consiguicnte nuestro destino” (4).

Sabemos el abismo que hay entre las palabras y los hechos entre nosotros. Por
eso mismo debemos aprovechar esta coincidencia con el fin de que las institucio-
nes afiliadas a esta concepcidn, faciliten y no entraben las actividades de los que
estamos intéresados en “perpetuar lo criollo y lo terrigeno” como base de una
cultura cierta y dindmica unida al destino indoafroamericano.

Para ello propongo el que las “casas de la cultura”, sea que tengan este nombre
o no, funcionen como un relojito marcando la hora histérica de nuestro pafs y no

la descomposicién letal de los imperios; que ellas puedan denominarse con un
simple y bello nombre: “CASAS DE LA CULTURA COLOMBIANA"; y un claro y

definido objetive el estudio de la cultura folclérica nacional.
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(4) Belisario Betancur, “El estado y la cultura”, ponencia en el congreso de
colombianistas norteamericanos, realizado en Quirama, Rionegro, entre el

14 y el 17 de junio de 1984,
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BORGES EL MEMORIOSO. Rufacl Conte, el prestigioso analista literario de
“El Pais” (Madrid) escribid en interesante ensayo: “...ahora podemos ser felices
al saber que ha sido ‘el ofro' y no ‘Borges’ el gue acaba de desaparccer”. Es la
verdad, pero también éramos felices desde antes, pues la idea de que ‘Borges' o
‘el otro’ desaparcciesen no era del todo significativa. La 'obra’ ya estaba ian
penetrada de audiencia que poce interesaba saber si el autor vivia, pues se
encontraba de por si en ella, que a sy vez presenta un desarrollo propio. Lo que
ha ocurrido es que akora si a esa Obra se e puso wia puntuacion de Suspenso que
le faltaba, mas 1o de punto final. Una especie de pausa. Lo cierio es gue no dolid
la muerte del Borges deambulante. Se observé que no importaba su desaparicion
fisica. Todo estaba hecho v en marcha. El hombre se corrié para el norte, a
Ginehra, y comenzd a guarday silencio, nada mds. Se situd en la justa memoria
de su juventud, bajo ambienies infaliables en su recuerdo. Por los periddicos del
wundo ha corrido mucha tinta rindiéndole tribulo, un tributo que de adwmiracion
subsistird por sus contribuciomes esenciales en la literatura, como alta creacién
con humanisimo. Consabidas son su erudicion casi sin limite y su capacidad por-
tentosa de crear sin esperanza de término. Borges ocupa un sitio especial en la
cultura de nuestro tiempo, muy cerca de Cervantes para una compaiia de varios
siglos.

Alguna vez se le pregunté a Borges sobre cudntos libros habia leido y contestd
que no mds de cien, pero que los habia releido muchas veces, todo un ejemplo de
seleceidn y pertinencia intelectual. También se e abordaba sobre escritores en la
propia lengua y dificilmente reconocta nombres de valia; sinembargo tuvo el
talante tan especial de aceptar que “Alfonso Reves fue superior a mi”, en sus
propias palabras. En los varios centenares, st no miles, de entrevistas que concedis
hay material enorme para disfrutar de su sabiduria y de su manera de inlerpretar
tantas cosas. En una, o en tmuchas, difo tambidn: “Mis recuerdos son las dltimas
memorias de memorias de recuerdos, recuerdos de recuerdos, indefinidamente”.
Una especte de recordar al infinito, con sincronla y con historia, como la vision en
los espejos enfrentados. Es el “Aleph” tambien, como recurrencia y proyeccion
universal, en magnifica nocién de Cdbala.,

Pero del conjunto de inmimeras entrevistas, una de las de mayor significado ¢s
aquella realizada por “Phylosophy and Literature” (vol. 1 N* 3, 1977), traducida a!
espaitol por el profesor Rubén Sierra Mefia, donde se ocupa de filosoffa. Al
confiesa: “He usado las ideas de los fildsofos para mis propios fines literarios,
Pero no creo que yo sea un pensador. Supongo que mi pensamienio me lo han
dado Berkeley, Hume, Schopenhauer, Mauthner quizds”. Al preguntdrsele si llama-
ria a su obra la bisqueda de un sistema”, respondid: “No, yo no serfa tan ambi-
cioso como para eso, La llamaria, bien, no clencia ficcidn, sino ficcion filosdfica,
0 ficcidn de suefios”. En la misma entrevista dijo: “...sdpongo que la filosofia
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surge de nuestra perplefidad. Si ustedes leen mis libros, mis esbozos,... halloydn
que hay un simbvolo completamente obvio de perplejidad que se encuentra en
todo momento, ¥ es el laberinto. El laberintto ¥y la admiracion van juntos, o #0?2...",
Y termtina la entrevista con esta aclaracidn clave: "... Pero quisicra dejar cluyo
que si s¢ puede encontrar algunas ideas en lo que escribo, esas ideas han surgido
después de la escritura. Contienzo escribiendo, con el cuento, con el sueiio, si
guieren Nlamarlo asl ¥ después, quizds, surge alguna idea, Pero no he emipezedo
con la moraleja para escribir luego una fdbula que la demuestre”.

En otra enfrevista anterior, realizada exelusivamente para la revista mexicana
“La Palabra y el Hombre" (1976), se le pregunto: “En qué medida ha contrityido
ia filosofia en su obra literaria®, y respondié! "Yo nie he pasado buena parte de
mi vida leyendo a algunos fildsofos: Berkeley, Hume, Schopenhawer; luego un
escritor alesmdhn que nadie parece haber leido, Frank Mautzler, autor de Critica
del lenguaje y de wn diccionario de fllosofia. He leido también muchas historias
de filosofia. Pero nada mds, yo no soy un filésofo. Lo que hice, nmejor dicho, lo que
he tratado de hacer, es aprovechar las posibilidades literarias de la filosofia o de
los sistemas filosdficos. Por 2jemplo, el mds famoso de mis cuentos, Las ruinas
circularcs, en donde un hombre suefia con otro hombre v a la ver es sonado por
otra, esté de acuerdo, por supuesio, con el idealismo de Berkeley, gue dice gue
fodos somos sonados por Dios, y con cierlos sistemas de la filosofia de la India
gque mie han interesado. No es que Yo piense persomalmente que eso corresponde a
nuna verdad, guiere decir que he visto lag posibilidades literarias, o si ustedes
prefieren, las posibilidades patéticas de los sistemas filosdficos, nada mds”.

También habrd que recordar aquella anéedofa recieste ocurrida en el Tapon,
comparticndo una cena con nuestro Germdn Arciniegas, donde se cériconiraban
otros escritores. En un momento y airededor de un tema Arciniegas dijo: “el que
murié fue Carranza”. Borges repuso: un perfecto octosilabo para concluir un
romance. ¥ en lo sucesivo, en medio de la tertulia, Borges repetia: “el que murié
fue Carranza”,

Finalmente, para completar en algo este panorama de opiniones, recuérdese lo
dicho —cudntas veces lo divia? y de cudntas manerds?— acerca de la cultura en
Latinoamérica: “Los escritores latinoamericanos, somos herederos de todas las
tradiciones ¥y cultuyras, en ese sentido mds europeos gue los mismos europgos”,
Se fue Borges, o “cl otro”, Para el gue sea, buen viaje y. .. recuerdo en ¢l recuerde
del recuerdo.

CHARRY LARA EN MANIZALES. El dia jueves 12 de junio/1986, dictd cn
el Fondo Cultural Cafetero de Manizales una conferencia ¢l maestro Fernando
Charry Lara sobre el tema “José¢ Asuncién Silva en vida ¥ en obra”, donde con la
natural clocuencia ¥ Ja sobriedad de andlisis escudrifié antecedentes e influencias,
para constatar la cnorme vigencia del autor. Con el fin de recibirlo y de introde-
cir su intervencién, el director de ALEPH dijo:

“La presencia hoy aqui de Fernando Charry Lara ticne un significado maltiple:
naturalmente por la actualidad renovada del tema que motiva su conferencia v
ademas por ser el pensador y ¢l creador que con mavor seriedad ha abordado el
trabajo lilerario, en pocsia y ensayistica, en la Colombia de hoy, con total aban-
dono de preocupaciones inmediatistas, de la fatal retoricidad y de las demoledo-
ras ansias publicitarias. El trabajo intelectual suyo se sustenta en el Humanismo,
en la sobriedad 'més que en la modesfiad personal, en ¢l rigor reflexivo v en la
capacidad de encontrar siempre conexiones con amplio sentido cultural e histérico.
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Su obra poética ya ha sido identificada por autorizados conceptos en la linea de
la poesta esencial, a la manera de Mallarmé, Gerard Manley Hopkins, Jorge Gui-
l1én;, Georg Trakl, o de Rilke;, y aun dc Quevedo y Borges, tal como lo sefialara
Rafael Guligérrez Girardot con repetidos cstudios sobre la obra de Charry Lara,
en quien descubre por otra parte contribuciones semanticas, en términos de lo
que €l llama "ampliacién significativa del lenguaje”.

En la obra ensayistica, Charry Lara ha cumplido Lambién un desempenio medular,
sin aspavientos ni presunciones dec ningon tipo. Le ha bastado escoger autores de
interés, con juicio envidiable, para penctrar ¢n sus obras con las mas noblcs
armas de' una inteligencia avisada, consiguiendo resultados de asombro. Aparte
de comprender la obra en totalidad, reflexiona sobre la naturaleza del proceso
literario ¥ cn particular, una y otra vez, sobre la creacién poética. También en
sus estudios ha explicado el porqué de ciertos perfodos de crisis del verso, frente
al acontecer social que deja como en el exilio al creador en su propio medio
{cf. La crisis del verso en Colombia, 1959).

Vista de conjunto la obra de Charry Lara, se podrén tener motivos permanentes
para valorarla por -la- seriedad, que es en sf rigor, penetracién, sensibilidad con
equilibrio, palabra cscrita con justeza. Su personalidad es admirada en ambientes
internacionales 'y comienza, de fechas recientes, a reconocerse con intensidad
—como paradoja— en ¢l recinto de Ia propia patria. Pocos como él se han ocupado
dc estudiar autores colombianos e hispanoamericanos, sin el manido complejo
diferenciador que tanto caracteriza a circunstanciales opinadorcs; y cn csta tarea
ha continuado; sin proponérselo, las hucllas do Don Pedro Henrigquez Ureila,
Alfonso Reyes, e indudablemente de Rafacl Maya.

Recibimos en -este Manizales, ciudad agobliada por tantas cosas como la misma
Colombia, al macstro Fermande Charry Lara, con especialfsimo respeto y gran
admiracién”.

LA ENFERMEDAD DE ELVIRA SILVA (por Jaime Mejia Mejia —1861-
1953—). Pasado algin tiempo, fui llamado un dia, nada menos gque por Josué Gd-
meg en persona, gue gqueria poner en mis manos, como practicante de la Pequeria
Cirugla, el cuidado de una aristocrdtica paciente, hermana del pocta de los Noc-
turnos y de las Gotas Amargas, la sedorita Dofia Elvira Silva

El caso era el siguiente: la seiorita Silva, enamorada de lo bello, como su hermano
José Asuncion, dio en levantarse de amanecida parg presenciar la salida de Venus,
el lucero del alba que, por aguel tiempo, tenia sy mayor crecimiento y brillantez
por aproximacién a la fierra. Con las heladas wmananas de la sabana habia caido
&n cama, como victima de un fuerte estado catarral por enfriamiento, pero como
rdpidamente su estado se fue agravando y tomd el cardeter de una enfermedad
infecciosa general, que tenia mds aspecto de cuadro tifoideo que respiratorio, su
médico habia diagnosticado: tifoidea, Pero en vista también de que al pasar los
dias no aparecian los otros sintomas propios de wna afeccidn intestinal, el mismo
médico habla sugerido que se llamara al Profesor para aclarar el diagndstico.
Gomez se hizo cargo de la enferma v exigid la presencia permanente de practi-
cantes de la Peguefia Cirugfa, por la gravedad del case y por la calidad de la
paciente, que era querida y admirada por quien la conocla.

En presencia de la preciosa enfermd, que nuds parecla una estatua de marfil, por el
color, la quietud y el estado soporoso, ¢l Profesor Gémez me presents el cuadro asi;
—Estantos en presencia de una neumonia del vértice del pulmdn dere_cho. en un
terreno, aunqgue muy hermoso, mity debilitado, por el tipo de vida de invernadero
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gue ha Uevado., Esta no es una newmonia del iipo de las gue les hie presentado ey
el haspital, con dolor de costado, escalofrivs, grandes temperaturas, enrojecimien-
to de la cara y disnea; con percusidn ¥ auscultacion posilivas en zonas de macicez,
con soplo tubaturio y estertores. Esta es una newmonid que evoluciona silenciosa-
wente, pere con mayor morbosidad, porgue es propia de los seres [rdgiles: ninos,
ancianos, alcohdlicos y anemizados por cualquier causa. Mefor dicho atn, la
newmonia del vertice sélo se presenta en este tipo de personas; en el resto de g
humanidad, con mayores defensas, la enferniedad foma otro lébulo pulmonar y
evoluciona como el cuadro cldsico. El colega anterior 1o encontrd sintomas respi-
ratarios, porque no ausculld lu cima de la axile y se inecling al diagndstico de
tifoidea, con tan mala forfuna que sometic a la paciente al régimen de hambre
que se acostrmbra en esta enfermedad y por, falta de alimento ha caido en estado
de adinamia que usted puede ver. Prescribio el fratamiento y nos dejé en poder
de la preciosa enferma. El programa era de inyectar estricnina a dosis crecientes
para combatir la adinaiia; suero normal para estimular la eliminacidn renal;
tonicardiacos en caso de desfalleciniiento 'y una alimentacidon de gran poder ener-
gdtico y fdeil administracion. Seguimos al pie de In leira lo prescrito y, en los
primeros dias, parecid que nuestros desvelos ibair a ser coronados de éxilo. La
enferma abrié los ojos, empezd a interesarse por el medio y 'por la alimentaciin,
especialmente por las bebidas refrescantes. Pero, de pronto, se instald una taqui-
cardia progresiva, gue no pudo ser combatida con' los medios de entonces —en-
volturas frescas, ldudano y cloral— y-él corazén de la bella Elvira Silva cess de
latir hacia las primeras horas de la maiana, '

Cuando abandonamos la casa de la nina de las “mortuorias sdbanas”, ibantos
recitando in mente los versos de Gonzalez Camargo. que, en este caso, si habrian
tenido un auwténtico senfido; ¥, en tanto, en el horizonte del' amanecer, brillaba
como nunca el culpaile inocente de este gran dolor, el planeta Venus.

UN LUGAR DE ENCUENTRO (Apartcs de un articulo escrito por Monlserrat
Orddfiez). El Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana se [undé en
1938 en México, con el fin de incrementar ¢l estudio de 1a literatura iberoamericana
e intensificar las relaciones culturales entre todos los pueblos de América. En
1962, su director, el Dr. Alfredo.A. Roggiano, s&¢ Incorpord al Departamento de
Literaturas Hispénicas deJa Universidad'de Pittsburgh, y desde entonces tanto
¢l Insttuto como su drgano oficial, la Revista fberoamericana, se identifican
con esa universidad, que ha nombrado Profesor Emérito al Dr. Roggiano, en
reconocimiento de su labor,

El Instituto es actualmente la mds importante asociacién internacional de espe-
cialistas en literatura iberoamericana, Celebra un congreso anual en distintos
pafses ¢ instituciones gue lo invitan oficlalmente, como por . .ejemplo las universi

dades de México, La Habana, Rio de Janeiro, Chile, Toronto, California, Filadclfia,
Michigan, Columbia (N.Y.), Florida, Budapest, Puerto Rico, Paris, Madnd Bonn,
Una seleccién dc los trabajos presentadds en cada congreso sc publica en las
Memorias,

Casi medio siglo de actividades ha convertido' al Instituto en una fuerza cuyo
prestigio e impacto adn no han sido suficientemente medidos ¥ valorados, En 1a
historla de la literatura y de¢ la critica latinoamericanas su director ejecutivo,
ocupa un lupar privilegiado, merecido tras afios de consagracion. Su definitiva
lucidez de editor, profesor, pocta y critico nos ha mostrado horizontes y ha
cristalizado esfuerzos que apenas ahora comenzamos a apreciar. Por los comple-
jos motivos ccondmicos y cullurales que han hecho de Colombia un pais imper
meable a tantos acontccimientos y tendencias internacionales en los estudios li-
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terarios (pero por otra parte lleno de grietas ante otras influencias menos signi-
ficativas o mds devastadoras), sélo ahora el Instituto Internacional de Literatura
Tbeoramericana estd comenzando a verse entre nosolros como ese lugar de en-
cLentro v apoyo que requieren los y las que creemaos que la palabra y la literatura
son parte de los derechos humanos.,

PAEZ ESCOBAR EN LA ACADEMIA BOYACENSE DE HISTORIA.
Ean fecha reciente fuc recibido como miembro de la Academia Boyacense de
Historia; el escritor Gustavo Pdez ‘Escobar, de cuyo discurso de ingreso cmtresa-
camos los siguientes apartes: “Entrar en la historia de Boyacd es llegar a un
pasado de luchas y glorias, de esfuerzos y valentias, de misterios y epopcyas,
donde la Patria vibra mdés gue eén ningin otro sitio de Colombia. Boyacd, por ser
la cuna de la libertad; es también el principio de la nacionalidad. Se comicnza a
ser colombiano y a sentir la densidad de lo telarico y lo patriético desde estas
picdras milenarias donde el hombre parece que emergiera, hecho roca y montaiia,
raiz y espiritu, mds alld del mismo tiempo. Aqui en este territorio de labriegos y
guerreros, de escritores y poetas, de hombres sencillos ¥ mujeres virtuosas, el
mundo sc detiene para rendirle pleitesin a la belleza y respeto al cardcter”.

DOBLE EJEMPLO: DON IGNACIO CHAVEZ Y DON SEVERO OCHOA
(por: Antonio Armenddriz, director del Instituto Cultural Domecq, en ciudad de
México). Para los pucblos de habla espafiola es motivo de profunda satisfaccidn,
a un tiempo que eiemplo extraordinariamente aleccionador, subravar valores re-
conocidos fucra de la familia dc las naciones ibéricas, persistentemente ignoradas
por las demis, que solamente las considcran como campos dec cxplotacién, de
donde han sacado miles y miles de millones desde la gran cfemérides del Descu-
brimiento por las Tres Carabelas del Gran Almirante de la Mar Qcéana, Cristdbal
Colén.

Los descubrimicntos de las nuevas rutas ocednicas tuvieron dimensién tan alta
que frente al grito de Raodrigo de Triana, la accién predatoria de Hernan Cortés o
de.los Pizarro quedaron cn Ja bruma los prodigios en '€l norte del Continente,
de los que fueron en pos de grandes quimeras, tales como la Fuente de la Eterna
Juventud o las siete ciudades de Cibola, cuyas edificaciones se vieron en perspece
tiva de plata,

Por cuatro siglos quedd en rezago el reconocimiento de la parte més noble, dulee
y humana: los misioneras. Primero los franciscanos y Juego las otras drdenes
-que desde 1524 predicaron el evangelio de Ia igualdad con 'gue persuadieron a los
aborigenes para el abandono de teoponias que exigian sacrificios humanos, para
abrazar la celebracién del misterio de la redencidn, con €l cuerpo y la sangre
transmutados en el pan v vino de la Ultima Cena.

Y la pueva doctrina comenzé a predicarse por la via directa e inapreciable de las
lenguas aborigenes. Varones que renunciaron muy altos cargos como Conscjeros
de la Corona o miembros de la mds elevada judicatura de la Peninsula, al llegar
a ticrras americanas, se esforzaron por aprender las lenguas nativas y al escuchar
Jas palabras y giros en juegos infantiles, empefiosamente formularon los primeros
vocabularios, gramaticas e ‘instructivos, historias y tratados en lengua indigena,
para ensciar castellano por medio del ndhuatl, as{ como también gricgo y latin,
a Ja vez que 'establecer un sistema de ensefianza desde la escuela parroquial,
mnaturalmente rural; las misiones culturales y toda la escala de los diversos grados
de la ensefianza; hasta colcgios mayores y universidades, sin descuido de los oficios

¥y artes menores.
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Con la base trascendenlal, a la vez quec histérica de la igualdad de todos los
hombres, Ia semilla cde la libertad florccid con todas sus consccucncias trescientas
afivs mas tarde con la Independencia de las nacioncs americanas.

Avasallados por el brille de las corazas, el estallido de los caiiones y arcabuces,
¢l reldmpago de lanzas y espadas o el piafar de las cabalgaduras, con Ia victoria
dc la materia al servicio de la materia, se olvidé cl ejemplo de toda posible supe-
racién: el trabajo diario, la tarea constantc, la investigacién permancnte en ta
lleres y laboralorios, para ensefiar resultados. Y la autoridad de Salamanca,
Bolonia, Oxford y La Sorbona que habia resonado en voces de Fray Bernardino
de Sahagin o Fray Juan de Zumdrraga, Don Vasco de Quiroga o Fray Alonse de
la Veracruz hasta don Benito Diaz de Gamarra, Francisco Javier Clavijera, José
Antonio Alzate y sus colegas, que fucron fuente de estudio de Alejandro de
Humboldt, ya poco se escuchd;. pucs no obstante ¢l esluerzo de “los pocos mu-
chos" del XIX, las asonadas y de golpes de Estado, como entre nosotros los de
Santana vy, del otro lado, Ia Carlistada o Jo de Villacampa, cuajaron en Ia bizarria
“que inventan ellos!”, para el abandono de¢l espiritu de Ramdn y Cajal y persistir
en la clocucncia superficial de José M. dec Letamendi.

El airc renovador de la Institucién Libre de Ensefanza y la Juntla de Ampliacidn
de Estudios, don Don Francisco Giner; y el Ateneo de la Juvenlud, con Antonio
Caso, Alfonso Cravioto, José Vasconcelos, PedrosHenriquez Ureda y Alfonso Reyes,
empezO la recuperacién de Ta,autoridad ganada por la investigacidn, los libros
¥ la docencia, que son gloria de los Siglos. de Oro. Y grupos como el de Severo
Ochoa, quien volvié a Espafia, después de, un doloroso lapso de ausencia en
laboratorios y universidades de Alemania, Francia, Gran Bretafia y los Estados
Unidos, cuyos trabajos de cincuenta afios de investigacidén genética (polinuclediico
fosforilas), le merecieron el Premio Nobel 1939; y entre nosotros Don Jgnacio
Chéavez, quien como -Director de la Facuitad de Medicina, fundador de la Escucla
Mexicana de Cardiologla, edificador de] Primer Instituto de esta disciplina y del
que ahora lleva su nombre v ya alcanzé fama universal, Rector de [a Universidad
Nacional de México de donde salié ¢n forma dolorosa para inmediatamente des-
pués recibir el grado de Doctor Honoris .Causa de la Universidad de Oxford y
mads tarde el de Salamanca. Y muchos otros reconocimientos a su labor. Ejemplos
como los de los Maestros Don Ignacio Chavez y Don Severo Ochoa son prucba
del genio de la raza, capaz de recobrar la milenaria autoridad del pensamicnio
en habla cspafola, que lo finico que demanda para manifestarse es trabajo ¥
mds trabajo, y, sobre todo, voluntad para hacer lucir a Palas Atenea en fcliz
maridaje con Nike-Apteros, lo que vale decir que el genio, vuelto a arraigar en ¢l
solar nativo, oomo lo han hecho Don Severo Ochoa, merece el canto: ‘“no es como
un pdjare que caprichosamente vuela donde quiere, sino como 4rbo! que firme-
menle arraigado muere donde nace”,

Loor en memoria de] Maestro Don Ignacio Chdvez y emocionada salutacién al
Maestro Don Severo Ochoa, Fundador ¥ Socio de Honor del Instituto Cultural
Domecq, respectivamente, én guicnes se cumple la promesa eterna: “para verda-
des, el tiempo v para justicia, Dios”,

GALACTICO PRIMERO {Apartes del articulo de la escritora espaiola Angeles
Amber sobre un reciente poemario de Alberto Baeza Tlores). La pluma insigne
de Alberto Bacza Flores, el Maestro Peregrino, prosigue an: GALACTICO la lirica
descripcion de los paisajes y Ja de ese otro panorama interior, que se va identifi-
cando con los accidentes del terreno; hermanando con sierras y cielos, trochas y
escarpaduras, palmeras y abedules, bambiies y olivares, olas ‘gigantes y bandadas
de palomas... Galdctico Primero recopila sensaciones en su universo intimo;
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enfoca ¢l catalejo astrondmico hacia los momentos que la impronta del poeta
dejé marcados, para reconocerlos al regreso vy, este placentero reencuentro, lo-
grando el acimut perfecto, hace surgir la galaxia, cercana y visible hasta en los
mas reconditos dtomos de su nicleo en rotacidn, Y de csta fusién de cosmos ¥
espiritu, como un tfodo inscparable, resulta el lenguaje conciso y rutilante de
lejanos astros, que envian su mensaje desde una eternidad ffsica a una cternidad
poética, Esle conclerto sideral olorga su vibracion a Galdctico Primero. Y la
filosoffa de magnifico pocta de Alberto Baeza Flores, traza una interrogante en ¢l
pentagrama infinito: Nunca se sabe. No sé de dénde vine/ desde cudles arrabales
de infinito vinieront mis pusos.

NOS ESCRIBEN... Como ya va siendo costumbre, aguf se registran algunas
dec las sicmpre gratas comunicaciones que llegan a Afeph, “Acabo de recibir sus
amables letras, y ¢l cxtraordinario regalo de dos nimeros de la revista ALEPH,
que sigo considerando de las mejores del mundo en su géncro. Mil gracias; Juan
Zapata Olivella, Puerto Principe, Hait{" / “Con un saludo muy cordial le agradezco
mucho e] envio de su revista cuya lectura es un verdadero placer: Elisabeth de
Taussig, Embajada de Austria, Bogota”,

“Apreciado amigo: Reciba un cordial abrazo. Por medio do ]a presente queremos
acusarle tecibo dc algunos ntmeros de Aleplh... Su publicacién, nimero tras
nimero, va convirtiéndose en la més pulcra y definida infelectualmente de cuan-
tas en Colombia vienen editdndose con regularidad./ El principal motivo de
ésta es informarle que a nucstro amigo comin, ¢l poeta José Jurado Morales, le
hemos otorgado en Calarcd, por medio de la Casa de la Cultura, la I Mencion
Internacional al Mérito Literaria Porfirio Barba- Jacob, por su contribucién al
conocimiento ¢n Buropa y Espafia de la poesia y los poetas hispanoamericanos. . .:
Humberto Sencgal (Calarcd, Col.)”. Merecido €l galardén para el activisimo octo-
genario, de especiales realizaciones literarias y bastante reconocide con Premios
en el mundo.

“Muy apreciado amigo ¥ escritor: Esperé terminar la lectura del libro de Gabriel
Garcia Mirquez ‘La aventura de Littin clandestino en Chile', para enviarle estas
palabras de agradecimiento por el magnifico regalo que me significé la obra./
Es un libro que se hace leer con ¢l mismo o mayor interés quc una buena nove-
la...”: Gonzalo Drago, Santiago, Chile).

“Estimado amigo: muchas gracias por el cuadermo de Alephr que publicé mi
fragmento sobre el lenguaje y los pasajes omitidos por el Boletin Cultural de la
entrevista que me hizo Sierra Mejia. La revista lc cstd quedando cada vez mds
bella e intercsantc. Reciba mis sinceras felicitacioncs por semejante esfuerzo./
También rccibi Ja fotocopia de la carta de Don Pepe Prat. Me alepré mucho do
tener noticias de cste viejo amigo. Con un cordial saludo: Danilo Cruz Vélez"
(Bogota).

“Apreciado C.E.R.: Gracias a la descomunal generosidad de Chucho Mejia, he
tenido, una vez més, ¢l gran gusto y el honor, de recibir y leer apasionadamente
su pulcra e ilustrativa rcvista Aleph Sin zalamerfas le digo que ¢s una de las
mejores publicacioncs hechas csforzadamente en el pafs donde nacimos../ Como
intelectual y artista de ticmpo completo, le puedo decir ahora y ojald perenne-
mente: gracias por darnos una hermosa revista, de veras literaria,/ Le saluda y
abraza: Herbert Jiménez Gallo” (Medellin, Col.).

“Muy apreciado amigo: estoy leyendo en estos dias, complacido y disfrutando del
mayor provecho, Aleph N? 57, es decir, la edicién de sus 20 afios./ Si el material
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filoséfica y litcrario scleccionado y publicado por Ud. en c¢ste nimero (gue
guardaré coma algo de la mayor sustancia) es de notoria altura y ulilidad, sy
gesto, al ceder las pdginas centrales para mi cancién, indica simplemente como
es verdadera la amistad y la fraternidad, cuando ¢st4 en manos de altos espiritus
comao €] suyo. Me regacija disfrutar esto, y el calor de su amistad y noble corazin./
Lo saluda afectuosamente: Luis Felipe Ramodn y Rivera” (Caracas, Venezuela).

“Apreciado amigo: ayer, noche, llegué de Colombia. Alld permancei tres meses. .
Casi todos los dias cstuve en compafiia de nuestro comuin amige Fermando Charry
Lara. Los numeros de la revista Alepht que ha tenido la amabilidad de enviarme
me han agradado plenamente. Me encanta poder colaborar en sus paginas. Desafor-
tunadamente tuve que regresar cuando cstaban por aparecer tres libros mios: unn,
titulado Hispanoamérica, mito y surrealismo, cditado por Procultura; otro dc
pocmas, titulado E! sonide del hombre, editado por la Universidad Central,
dos estan a punto de salir a la luz piblica, Ademas, El Fordo Cultural Cafe:fem
se halla en vias de publicar un tercer libro titulado Beberds tu infamia, relatos
con introduccién de Jaime Mejfa Duque... Le mando, por correo aparle Ameérica
en Rubén Dario, de Editorial Gredos y Es fa hora de Alfaguara./ Parece quc al
fin me haré presente en mi patria después de una larga ausencia de mds de 25
afios. De ahi que me interese asomarme a los hermosos cristales de  Aleph... Lo
fclicito por la extraordinaria labor a lo largo dc 20 afios de dirigir ¥ sostener la
bella revista/ Me encanté el Diario enfrecortado de los nimeros 41 y 42, En
csos dias estaba vo en Madrid v pudimos habernos conocido. Cuando me hallo
en esa ciudad generalmente voy por las tardes al Café Jijén, a la tertulia de la
pendltima mesa, a la derecha.../ Espero sus noticias ¥ Ia revista. Cucnte con mi
amistad: Carlos Martin” (Scheveningen, Holanda).

“Apreciado amiga:... Creo percibir lincas cn comin, que se afirman en ¢l huma-
nismo americano, v cclebro ademas nucstra convergencia en la poesia... Espero
la continuidad dc este intercambio, Un amistoso saludo de: Graciela Maluro”
(Buenos Aires, Argenlina).

“Poctor y amigo: en mi nombre, en el de la Biblioteca del Banco de la Repiblica,
entidad que represento, le manifiesto una vez mas y en fecha tan sefialada, por
la efemérides de su érgano cultural Aleph, mi admiracién, nucstro reconocimiento
por una labor que es esfucrzo de cultura y constancia de escritor, enamorada de
las artes y las letras./ Usted honra nucstra ciudad y cnaltece la intelectualidad
caldense, no sélo con su presencia ¥ 1a de su gentil esposa, sino con la de su revis-
ta, orgullo editorial y érgano de profundo contepido literario/ Reciba nuestra
cfusiva congratulacion. Atentamente: Gloria Lépez de Robledo™” (Manizales, Col.).

“Apreciado doctor: Acabo de recibir ¢l nimera 57 de su bella ¢ interesante revista
Aleph que Usted tuvo Ja hondad de cnviarme./ Al agradecer tan gentil cnvio,
quiero aprovechar la oportunidad para felicitarlo por la llegada al vigésimo ade
de 1a Revista y descarle muchos éxitos mds para el fuluro,/ Le ruego recibic
las seguridades de mi consideracién y aprecio: Pierre de Boisdeffre, Embajador
de Francia en Colombia”.

“Amigo ¥ poeta: Qué amable y cstimulante tener tus noticias ¥ més si éstas llegan
iluminadas por la presencia de un nine mirando ¢l sol; qué hermosa la tarjcta
con tu intencién poética al fondo y con tu afecto. Creo tanto cn tu aprecio hacia
mi ¥ le lo agradezco con lo mejor de mi alma. Ahora cuando todo cs agresividad
y olvido de lo humano; shora, cuando al tender la mano se recuerda la trascen
dental frase de Vladimir Jlich, quxcn escuchando alguna vez Ja & de Beethovun
dijo: ‘oyendo la novena sinfonia quisicra acariciar, pero me desgarrarfan la mano'.
Asi estamos, amigo mio; as{ va ¢l mundo y si no hubicran eriaturas como i,
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nobles, inteligentes, con el mas bello espiritu, te digo que valdria bien poco ¢l
csfuerzo cotidiano. Cuédnto y ¢oémo Le agradezco tu desco de publicar mis pequeiias
cosas.../ Tu trabajo, querido amigo, ya te lo he dicho, cs titdnico y sostenido;
nunca desmayas, pero también hay que recordar que vienes de los fucrtes, tenaces,
creadores no sélo del diario sustento material sino de otros aspectos ¥ nutrientes
perdurables. Todo eso eres y mucho mas... Bueno, Carlos Enrique, recibe mi
profundo y tan cierto aprecio y afecto. Un gran abrazo y otra vez, gracias: Matilde
Espinosa de Pérez" (Bogoli, Col.).

“Apreciado profesor: A pesar de encontrarme en deuda con Ud. con respecto al 20
aniversario 'de circulacién de Aleph, que tanto ha contribufdo en la cultura lati-
noamericana, confio- que ella continuard prestando iguales servicios por largos
afios.../ Sabemos todos nosotros los esfuerzos que implica editar una revista
de alta calidad literaria en nuestro tiempo. De alli su imporlancia como hombre
de Jetras en el panorama inlelectua!l de América Latina. No es comin enconlray
csa constancia,- tanta perseverancia, ¢sa capacidad de alcanzar altos objetivos./
Aleph, por todos sus titulos, se afianza como una de ]las mds generpsas publicacio-
nes culturales de América del Sur.., Aceple mis cumplimientos: Geraldo Sobral”
Rio de Janciro, Brasil).

“Estimado C.E.R.: no mec habia dado cucnta de que Afeph cumplia 20 afios. Hoy
dia recibo ¢l mimero conmemorativo, que me parcee excelente, ¥ en el cual leo
los saludos ¥y poemas de varios poetas amigos: José Kozer, Juan Cervera, José
Jurado Morales, Angeles Amber, ete./ Me toca ¢l turno de enviarle mi abrazo de
felicitaciones y deseos de que siga adelante con esta maravillosa tarea de difundir
la bucna literatura./ Tomé la libertad de traducir al portugués su hermoso texto
Imdgenes del decir, la cual publicaré aqui cn mi revista... Saludos de: Teresinka
Percira” (Boulder, Universidad dc Colorado, USA).

“Bstimado seflor: en Ia columna del Dr. Oscar Echeverri Mejia titulada vida del
idioma en el diario El Pais de Cali, hizo comentarios muy interesantes y elogiosos
sobre su persona, sobre todo en lo que se refiere a la revista Aleph./ Como soy
un campesino que siempre ¥ toda mi vida me gustd leer todo lo que sea escrito
por personas intelectuales como su persona, me gustaria sobre manera conacer
su revista, cn primer lugar, y luego pedirle con mucho respeto el siguiente favor:/
Resulta que mds © menos ¢n el afio 1947 o 48 vl en el periédico Reletor que
circulaba en Cali, primero como vespertino y en los tltimos afios como matinal,
en una phgina dedicada a la poesia, un poema que segin recuerdo era de Adel
Lépez Gémez... Recuerdo algunos apartes que son como sigue: "Yo era €l hombre,
que atin sin desplegar los labios/ iba gritando por entre la jovial maravilla de
los campos, esta mujer es mfa.../ porquc aprendié en mis brazos la Gnica ciencia
que puede redimirla de la inutilidad de ser... cte, ete.”. Més o menos es lo que
puedo recordar de este bonito poema, y el cual quicro tenerlo todo, ojald su per
sona me lo pudiera copiar, no sin antes pedirle me perdone que mande a quien
debo servir... Soy de Ud. gran admirador: Fabio Arturo Garcia Q. (Buga, Col).

DESTINO DEL ESCRITOR (BEscribe: Hebert Jiménez Gallo), ¢Cudl es, en
realidad,; el destino del escritor?, Es un interesante interrogante que sé nos ocurre
hacer, cuando ' hay una gran cantidad ‘de gentes nacionales que aseguran, a pie jun-
tillas, que la libertad de expresién esté sujeta a ciertas reglas polfticas, religiosas,
intelectuales y ccondémicas.

El expresidente Eduardo Santos dijo en' oportuna ocaslén: que “la misién del
escritor ‘deberia ser defender ¢l derecho de buscar y deeir la.verdad". Mngn{ﬂco.
Colombia, a 1o largo ¥ ancho de la América Hispdnica, y quizds en otros viejos
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cantinentes, ha gozado y goza cn cstos momentos dé un gran prestigio como repi-
blica democratica, aungue, claro esid, unos cuantos Junares, en cuestién de no
muy remotos afos, ban oscurecide el dmbite de su bella geografia.

Otros ilustres hombres, anteriores. a la época del doctor Santos, se pronunciaron
en favor de amplios estamentos sociolégicos, tocando el tema de la plena libertad
del credo pensante de la regién, del:libre movimiento, 'si asi, las circunstancias
lo permitian, Son muchos los citados gestadores de la-democracia colombiana:
Santiago Pérez, Rafacl Uribe Uribe, Manuel Murillo Toro, Rafael Nuiez. ..

El escritor aqui, cn Colombia, de la gran autenticidad de José Maria Vargas Vila,
Tuan de Dios Uribe, Camilo Antonio Echeverri, es'paradigma dc defensiva expre-
sion del credo sociopolftico, de la conformidad democritica de épocas pasadas y
presentes. De ello hay claros ¢ inobjetables testimonios.

A través de los dias la Iucha idealizadora ha sido perseverante como una votiva
limpara aladina. Y mds, cuando el estandarte de la:calma civilizadora de pronto
sentia reflejos de intranquilidad al presentarse 'alatuen como cnemigo del fuero
verdaderamente constitucional,

Démosle un somero repaso a las paginas de la’ historia colombiana y veremos
cuAn cierto es lo antes dicho. Con' sélo mirdr 1o referenie ‘al tonclenzudo criterio
de Rafael Uribe Uribe, pcrfcctamente algulen, ‘de hondo pensamiento, podria
escribir un voluminoso libro.

El escritor es algo grande, si queremos creer en cf biencstar dc la repiblica. Por
cunsiguiente, vale la pena ‘analizar la idea sobre el que estableciera el doctor
Santos hace varios lustros: “La misidn del escritor: defender el derecho de buscar
v decir la verdad”.

Reflexionando bien en ¢l axioma pensante del egreégio, expresidente colormbiano
ductor Eduardo Santos, st nos gourre tener en ‘cuenta, como base primordial, ¢l
respeto total, independencia del individuo frente al fuero del propio Estado.
Mientras ello na ocurra, surgen multlplcs problemas, que impiden, por légica, el
pleno entendimiento entre la gente del oficialismo y la vida comun,

El escritor, en el amplio sentido decl vocablo, debe ser la antorcha iluminaria en
el sistema democritico del pais, sucfio supremo del gencral Uribe Uribe, de
Manue! Murillo Toro; de¢ Juan de Dios Uribe y de otros grandes pensadores de
mediados del siglo pasado y de parte de nuestro agitado siglo XX.

HEMOS RECIBIDO... Meiigue, “el periédico méas pequefio de Colombia”,
niimeros 115 y 116 (1986); director: Hebert Jiméncz Gallo (Apartado 12645, Mede-
llin, Col.). Juan Gelman, Poesia, Ed. Casa de las Américas, La Habana 1985. Pablo
Palacio, Un hombre muerto a puntapiés, Ed. C. de las A., La Habana 1982. Susana
Tasca, Laura por la voz (novela), Ediciones Ukumar, Bucnos Aires 1985, Susana
Tasca, Los pies en el plato (cuento), Ed. Germano Artes Graficas, Buenos Aircs
1986, Jos¢ M, de la Pezuela, E! tiemipo fimaginario (pocsia), Ed. Grupo Ahora, Rubi
(Barcclona, Espafia) 1985,

Fernando Charry Lara, Llama de amor viva (poesia), Ed. Procultura, Bogota 1986.
Este libro contiene la'poesia total de uno de los autores més importantes de la
literatura hispanoamericana, también en la ensayistica literaria. La obra lleva por
prélogo un detenido estudio del Prof. Dr, Rafacl Gutiérrez Girardot.
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Carlos Castro Saavedra, Jugando con &l galo, Ed, Biblioteca Piiblica Piloto, Mede-
llin 1986: edicién cotregada en homenaje nacional ‘al autor, con presencia del
Scrior Presidente de la Republica, Polclor colonibiano, Boletin del Centro de Estu-
dios Folcléricos —CEF—, N' 19 (1986); (director: Jests Mejia Ossa, Apartado
011088, Medellin, Col.), Revista de la Universidad Nacional, 2* época, vol. 1 N* 45
(Bogota 1986), todavia bajo la lcida direccidn del profesor. Rubén Sierra Mejia,
La Gaceta, Nos. 182, 183 ¥ 184, Fondo de Cultura Econdémica, México 1986. Poesia
de Venezuela, Nos. 127, 128, Caracas 1985, director: Pascual Venegas Filardo,
El Dorado, publicacién en mimedgrafo del Institute Politécnico de La Dorada,
Caldas, Col.

Carlos A. Valencia Q. Cuentos cafeteros. ., Ed. Universidad Nacional, Manizales
1986. América Joven N 45 (Holanda, 1986). Artesania y Folclor de Venezuela,
No's, 53 y 54 (Caracas). Lucfa de Leén Garza, Brisas amorosas {poemas), Edi-
ciones Rondas, Barcelona 1985, Zeitschrift fiir Kulturaustauch No's. 4 (1985),
N° 1 (1986), Ed. Institut fir Auslandsbezichungen, Stuttgart, Juan Zapata Oli-
vella, Resefia de la primera candidatura negra de Colombia, Ed. Express, Port
au Prince, Haiti 1985. Revista Cartamedas, ano XVII N2 1 (1986), Ed. Cartagena
Medical School Alumni Assoclation, Chicago, Illinois, USA. fmdgenes de océa-
nos, afio 11T N° 1 (1986), Antofagasta (Chile). Dionislo Aymard, Nocfurnos de
Ldzaro (poesia), Ed. El Parnasillo, San Cristébal (Estado Téchira, Venczuela).

Veritas, revista trimestral da Puc do Rio Grande do Sul, vol. 30 N* 119 (1985),
Porto Alegre (Brasil). Revista Universidad de Antioguia, vol. LIII N? 203 (1986),
Medellin, Col. Ana Marfa Cano, Entrevistas, Ed. Fundaciéon Simén y Lola Gube-
rek, Bogotd 1985. Hernande Garcfa Mejia, Jesueristo Chacal (Una fabula), Edicio-
nes La Flor y la Centella, Medellin 1986.

De Casa de las Américas, La Habana 1985: Al Gémez Garcia, Falsas, inaliciosas y
escandalosas reflexiones de un Rangara (testimonio); Reynaldo Disla, Bolo Fran-
cisco (teatro); Cesar Vieira, El juicio de Nicolau Il rey de los guaranies y empe-
rador de los mamelucos (teatro); Fernando Lépez, Arde atin sobre los afios (nove-
1a). Revista Universidad de La Habana N° 223 (1984), Homenaje a Carpentier.
Anuario del Centro de Estudios Martianos N* 7 (193%).

Caravelle N 45 (1985), Cahiers du Monde Hispanique ot Luso- Brésilien, Ed. Uni-
versité de ToulouseLe Mirail (Francia). Germdn Pardo Gareia, Ultimas Odas,
Editorial Libros de México, México 1986. Alvaro Villar Gaviria, Freud, la mujer. y
los ‘homosexuales”, Carlos Valencla Editores, Bogotd 1986. Mauricio Quijano,
Planeta sublevado (poesia), Bd, Libros de México, 1986. Mauricio Quijano, Planeta
en el asfalto (poesfa), Bd, Libros de México, 1985. José Antonio Maravall, Estudios
de Historia del Pensamiento Espasiol, en tres tomos: I. Edad Media; TI. La época
del Renacimiento; III. Bl siglo del Barroco; Ediciones Cultura Hispdnica, Instituto
de Cooperacién Iberoamericana, Madrid 1983/1984. Edgar Bastidas Urresty, El
Fariseo, Ediciones Libres, Pasto 1985.

Jorge Luis Borges, Zoologia Fantdstica, Ed. Fondo de Cultura Econémica, Colec-

cién Tezontle, México 1984. Osvaldo Ventura de la Fuente, El cabalgar de los soles
(O Cavalgar dos Séis), poemas, Joao Scortecci Bditor, Sao Paulo, Brasil, s.f.
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