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RUBEN SIERRA MEJIA

Sobre el arlie de titor

El hispanista francés Pierre Menard se propuso, a comienzos del siglo XX,
escribir nucvamente el Quijote. No se trataba de agregar nuevas aventuras a
las que ya habia narrado Miguel de Cervantes ni de hacer una parifrasis de la
novela espaiiola, Sus intenciones eran mds ambiciosas: pretendia repetir el
acto creador que di6 vida literaria al loco caballero. Menard se habia aduefiado
de todos los secretos de la lengua y la cultura espafiolas que le proporcionaron
a Cervantes los elementos para la concepcién de su obra y que le permitirian a
aquél volver a escribir, frase por frase y palabra por palabra, la ingeniosa
historia de Don Quijote. La tarea, sinembargo, resulté imposible. Jorge Luis
Borges, critico del crudito francés, hace ver que el sentido de cada una de las
dos obras, la de Cervantes y la de Menard, era totalmentc distinto aunque sus
textos fucran exactamente iguales. Las circunstancias culturales que rodean su
escritura son elementos fundamentales en la determinacién de su sentido. A
comienzos del siglo XX, Menard no logra evitar cierta inclinacion pragmatista
cuando se enfrenta con la redaccion de frases que en la obra del novelista
espariol no puede tener ninguna huella del pensamiento de James.

La tarea que se propuso Menard era sin duda quimérica, quizd extravagante,
rayana en la insania. Pero era un propésito honrado, respetuoso de los
derechos de autor. Su obra ciertamente debia comenzar diciendo: "En un lugar
de la Mancha...", e indefectiblemente habria de terminar, como en el libro de
Cervantes, colgando su pluma para que ningin imitador volviese a usarla .
Era un frabajo creador: no se trataba de ninguna "expropiacion del texto”. Por
eso ni la mecanograffa ni el posterior invento de la fotocopia podrian
ahorrarle las fatigas intelectuales de la escritura. Y por no ser la modesta tarea
de un copista, sus propdsitos resultaron irrealizables. Supongo que el
hispanista francés hubiera desautorizado que su obra se leyera como una
extensa cita, a la que se le hubiesen suprimido las comillas antes de "En" y
después de "Vale". La lectura correcta serfa la de una obra original. Y por eso,
por no ser una cita, las abismales diferencias de sentido que le sefiala Borges.

Poco después de que Pierre Menard concibiera su proyecto, en Alemania
Walter Benjamin sofiaba con un libro conformado de citas. Un suefio que
pudo haber realizado si su trdgico sino no hubiera dado al traste con sus
proyectos. Benjamin anhelaba con esta aspiracién suya una obra de arte en la
que intervinieran muchos talentos. También Menard se proponfa una obra de
arte. Ninguno de los dos intentaba evitar el trabajo intelectual de creacién
literaria sustituyéndolo por la labor mecénica de la copia. Los diccionarios de
sindnimos no contemplan que citar sea sinénimo cﬂe copiar. Pero en un
posible diccionario de eufermnismos, podria tener ese malicioso sentido. Es un
eufermnismo de uso corriente aqui y ahora.

A la filologia positivista del siglo XIX se le debe la adopcién de las citas y las

referencias abundantes, que se ha convertido en sospechosa mania. La cita de
un texto era el sustituto de la fuerza verificadora del dato, del hecho en las

3



ciencias naturales, Y se citaba como una apelacién a una autoridad intelectual
(un autor, por ejemplo), asi como el cientifico se refiere a la autoridad
irrebatible del hecho. Antes, en el mundo modermno, no se citaba con los
mismos propésitos. La cita de los medievales no era textual: era una referencia
més o menos aproximada que les servia (cuando no era una cita bfblica) no
tanto para concluir una polémica como para promoverla. Las abundantes citas
de Montaigne no tienen el propdsito de ampararse en un muagister dixit: con
ellas espera crear un clima espiritual del que se invita a participar al lector. Y
en lugar de sometersc al sentido estricto del texto transcrito, éste es
incorporado libremente al pensamiente de los Ensayos. Descartes, en cambio,
no conocia el arte de citar.

Las anteriores no son mads que referencias histéricas, ttiles indudablemente
pero inoportunas cn este momento. Porque hoy no se cita en la misma forma
en que lo hicieron Montaigne y los positivistas del siglo XIX. En el primero,
era la memoria la que integraba a su pensamiento un texto de un poeta o un
autor cldsico del que se habfa apropiado por medio de lecturas reiteradas. El

itivista en cambio consigna de antemano, en una ficha técnicamente
elaborada, el dato o la opinion que incorpora luego, con la reverencia quc
significan las comillas, a su propia investigacién. Y aunque es la aceptacién de
una autoridad, es una autoridad que se discute para aoo§er sus puntos de vista
0 para rechazarlos, asf como el dato es analizado v evaluado por el cientifico.
Ni Montaigne ni los positivistas citaban porque les faltasen ideas que expresar.

Después del positivismo, parece inconcebible un libro o siquicra un articulo
sin citas y referencias abundantes. No daria confianza al lector. Esas citas y esas
referencias son como sefnales viales del discurso que guian la lectura por los
vericuetos de los antecedentes o desviaciones de un pensamiento. La cita se ha
convertido en una norma sagrada de la Ipre«:ept_ivrasn académica. Ha habido
quienes se han apartado de ella Eero sin lograr imponer una nucva norma.
Michel Foucault escribe La arqueologia del saber  como un rechazo frontal a
esa preceptiva que €]l mismo habia acogido en otras de sus obras. Un rechazo
que es por lo demds el retorno a formas clasicas de la escritura. Y escribe un
libro sin una cita y sin una referencia: una obra perfecta, de una estructura
arquitecténica impecable. Como esas obras literarias que han alcanzado el
mayor grado de perfeccién estélica, que no dejan ver -al lector todo el trabajo
artesanal que hay detrds para exigirle en su lugar que se concentre en la
contemplacién de la totalidad ya acabada y que goce de los detalles de esa
armonia, el libro de Foucault oculta'tras su prosa brillante y alegre, pero
rigurosa, un penoso trabajo de reflexién y sapiencia. Me imagino que es una de
las obras mas dificiles de desmontar en todas sus piezas en un ejercicio de
serninario escolar. Porque si bien es generoso con el lector en ofrecerle un

ento lidcido y coherente, es en cambio avaro en claves para establecer
su génesis. Sospecho que entre sus intenciones estaba la de escribir una obra
literaria.

El recuerdo de Poucault no es més que un contragjemplo de las mancras de
escribir que hoy en dia se imponen en el mundo académico. Se cita y se hacen
referencias. Y la opinién que no esté amparada en una autoridad, es como una
especic de teorfa que no describe hechos: simple y llanamente un producto
caprichoso de la fantasia. Todo lo que se diga tiene que haber sido dicho antes.
Eso es investigar. Y asi como en olros iempos —mas crueles!-- habia tratados
de poética que ensefiaban a hacer odas, ahora los hay que proveen de reglas
para redactar —un anténimo al parecer de escribir— investigaciones que no se
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han hecho o tesis que no han sido pensadas. Al pie de la pdgina se exige que se
indiquen las referencias sobre el tema de que trata el pdrrafo correspondiente,
sin importar que nada tengan que ver con la tesis que se expone 0 incluso que
la contradiga. Si se habla, por ejemplo, de la conciencia desgraciada en Hegel,
debe mencionarse las obras d ﬁ]gsofo alemdn, no sdlo la Fenomenologia del
espiritu, sino ademds la Ldgica -la grande y la pequefia-, La filosofia del
espiritu, la filosofia de la historia, La constitucion de a, Las de
la existencia de Dios, ctc. Y cilar ademds a todo aquél s¢ hubiese ocupado
de Hegel: Kojeve, Lukacs, Hartmann, Croce, Bloch, Noel, Glockner, Finley,
Simon, Diaz, Papacchini, etc.

No podemos menospreciar un método que ha dado resultados
multiplicadores, ampliando considerablemente la bibliografia sobre los
infinitos temas que puede cubrir una biblioteca. Si Pierre Menard no hubiese
fracasado en su intento , hoy contariamos con dos Quijofes exactamente
idénticos aunque con sentidos distintos —no con una edicién més de la novela
de Cervantes. Pero si no se tiene la sagacidad dg Borges para encontrar nuevos
sentidos, las aventuras del ingenioso hidalgo narradas por el sabio hispanista
francés no serian otra cosa que una miserable copia, 0 una fastidiosa cita si se le
hubiera ocurrido encerrar toda la novela -la primera y la segunda parte- entre
comillas. Las comillas sin embargo le habrian ahorrado a Menard su fracaso.
Como sc lo han ahorrado a otros. Con ese recurso ortogréfico, se puede escribir
de nuevo la Critica de la razdn pura o bien, en caso de que su segundo autor
quicra evitar las incongruencias en que lo puedan hacer incurrir las
circunstancias culturales, la Critica de la razén instrumental ~ de Horkheimer.
Porque no seria necesario  acogerse esirictamente al suefio de Benjamin
haciendo un libro o un articulo con citas de diferentes procedencias: bastara
con hacerle arbitrarias divisioncs al texto original e introducir cada pérrafo,
antes de abrir las comillas que se cerraran varias paginas mas adelante, con
alguna conjuncién o alguna frase inocua.

i
i
{1
i
i
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REPORTAJES DE ALEPH

Damase Alonso gy &ulalin
Snlvarrinto

En un apartamento de la Calle Canillas cavilo de qué manera acercarme a
Dédmaso Alonso, a quien afios antes habria podido ver de no haber sido porque
un curso de pilotajes sobre suelos blandos se interpuso a la conferencia que
dictaba, muy a las doce meridiano en el Instituto de .Coc:];eracién
Iberoamericana. Era 1982 cuando todavia se desempefiaba en la Presidencia, o
direccion, de la Real Academia Espaiiola de Ja Lengua. Mas de una vez le envié
cartas desde casi el otro lado del mundo pidiéndole un poema autégrafo y
déndole a conocer esta Aleph. Cartas, sin respucsta. Podia intentar otra vez un
acercamiento. No quise buscar intermediarios. Tomé la guia telefénica y
confirmé un niimero que me habia dado Don José Prat. Alcé la bocina, en buen
gesto de audacia y ful marcando con pausas de timidez 2..5..9..2...3..3...7... Al
otro lado la persona que me contestd, la auxiliar de casa, al preguntarle por el
Maestro Ddmaso Alonso, a quien me pasd fue a su esposa: Eulalia Galvarriato,
una bella voz de una bella mujer de 82 afios. Le manifesté mi procedencia y mi
intencién. El nombre de Manizales le trajo de inmediato el recuerdo de haber
estado en esta ciudad por 1948, donde Damaso dicté una conferencia, que
todavia hoy recuerdan algunos de los asistentes a ella en el Instituto
Universitario de Caldas. La referencia fue finalmente clave. Me pidid llamarle
de nuevo al dia siguiente, por cuanto Damaso se encontraba con algiin

roblema de salud. Mi decisién no podfa tener tregua. Al otro dia repito la

amada y Eulalia no titubea en decirme con claridad lo siguiente: ".. el
Damaso Alonso que el mundo ha admirado no es el mismo de hoy ... ahora
tiene muchos afios... y la salud estd quebrantada. Aquel brillante conferencista
y ameno conversador, hoy no lo es igual... Mire usted, una arterioesclerosis le
ha limitado sobremanera sus facultades... y yo no quisiera que le viesen asf..”
Hay una pausa de sorpresa e insisto -corriendo el riesgo de la impertinencia- en
pedirle que por lo menos me permita tomarle una firma en la primera pégina
de uno de sus libros. Como serfa mi tono en la voz, con matices talvez de
desconsuelo, que ella con mayor rapidez me dijo: "bueno, véngase como a las
siete y treinta de la tarde”. jOh (vortuna!.

Entero de la situacibn a mi compariero de viaje, el académico e ilustrisimo
poeta y ensayista Fernando Charry Lara. Emprendemos, lle‘E:da la hora, juntos
el viaje. Reconocido el sector descrito por Dofta Eulalia, hacemos detener el
taxi, atravesamos la doble calzada de la calle Alberto Alcocer y localizamos con
ex?ectativa el ndmero 23, al lado de una puerta metdlica negra, de doble ala y
suficientemente ancha como para un garag. El problema que seguia era llamar
a la puerta, pero no encontramos el timbre. Y al parecer habfa que
manifestarnos de alguna manera desde alli, pues es lo , ademas porque la
casa -un bello chalé- estaba un poco mds adentro, resguardado del bullicio por
un muro y por arboles. Como la decisién ya estaba tomada, mi intrepidez no
podia disminuir su ritmo. Presiono suavemente una de las alas de la puerta y
tenemos la sorpresa de que clla no tenfa seguridad alguna. Se abre ante
nuestros 0jos un panorama como de leyenda: gradas suaves que s¢ desarrollan
en corto tramo bajo los drboles traslicidos hasta un nivel préximo a la casa que
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ya se avistaba desde alli. Pero un nuevo obsticulo surgia. Un par de gatos,
agiles y esbeltos, saltaron a uno y otro lado del camino, en guardia. ; Serdn
feroces ? nos ed}:»r-egunnibamos : decir verdad, Charry Lara sintié algo de
pénico; se quedo atrds, sin pasar la puerta y yo no tuve otra cosa que hacer que
avanzar. En la medida de mis , los gatos retrocedian, saltando de un lado
al otro, y ergufan sus colas a la vez que estiraban verticalmente sus cuerpos ,
mirdndome con esos bellos ojos amenazantes. Ya arriba, y sin haberme pasado
nada, Charry Lara toma confianza y hace igual recorrido. Accedemos a una
pucrta lateral del chalé, donde la auxiliar de casa sale para invitarnos a pasar
por la puerta del frente. Alli nos recibe la bella Eulalia, una mujer con las
delicadas maneras del Cantdbrico. Don Didmaso nos aguarda. El saludo es
espléndido. La impresién primera de la casa es la de una inmensa biblioteca,
perfectamente organizada y por consiguiente bella, tan casi bella como Eulalia,
el &ngel custodio.

En instantes la compenetracién fue tal que lo del autdgrafo pasé a segundo
plano. Damaso nos ofrece vino y quesos. Eulalia nos pide elegir, y al momento
vienen jamones, quesos, vino de jerez y tortas andaluzas de anis. El ambiente
de esta sala es acogedor, cual mds. Libros organizados en los estantes ocupan
todas las paredes. Un afiche reciente de Unamuno, el siempre Unamuno. Un
6leo de Démaso hecho por pintor amigo. El retrato de Gdéngora. Un mucble
con exposicion de platos de losa..y la sillas y las mesitas de los encuentros.
Once habitaciones tiene la casa, "con unos treinta o treinta y cinco mil
edificios”, en la muy bella resion de Damaso Alonso, que me dijera sin
atisbo de duda. Y qué verdad, y que metifora. Los libros son monumentos,
construcciones, volimenes desplegados en el tiempo. También, como es
obvio, en el espacio. Es decir, egﬁaos El saber como construccién puesto ahi,
uno tras otro, en sucesion tridimensional, mirando al infinito.

Eulalia Galvarriato es de Santander, en el Cantdbrico, nacida en 1905, licenciada
en Filologia, pero no fue alumna -nos aclara- de Ddmaso. Se encontraron y sc
casaron (1929), luego de ella haber e do de la Universidad. Con facilidad se
deduce que ha sido la documentalista en el trabajo de él. Sinembargo ha
publicado dos libros: Cinco sombras, novela finalista en el Premio N de
1946, y Raices bajo el tiempo (1985), con cuentos, poemillas en prosa, suenos
realmente sofiados, instantes vividos y relatos de viajes. En esta obra’ cstan sus
recuerdos de Colombia: el rio Cauca, "un rio de tamafio humano®.. La lulada,
"el zumo de los lulos. Maravilla del gusto que sélo he bebido en Colombia"...
La pitaya, la curuba y “aquel redondito, y prieto, y dcido, de nombre gracioso: el
mamoncillo..." En 1948 Ia parc?a' realizd un viaje de tres meses por paises de
Iberoamérica, hacdendo erencias. En lombia estuvieron en Cali,
Pﬁ}:a an, Medellin, Bogotd y Manizales. "Manizales nos entusiasmé -dice
E a.ﬁ, - porque habia un interés cultural enorme. Ddmaso dié una conferencia
ante un publico conformado en la mayor parte por muchachitas, muchachitas
de quince afios. Y con qué atenci6n escuchaban y anotaban”.

La primera visita a la casa de los Alonso tomé rumbos imprevistos de
entusiasmo. Del viaje por Colombia, Eulalia quiso recordarmos todos los
detalles, hasta leernos apartes de sus crénicas sencillas y espléndidas. Dédmaso
hacla todos los esfuerzos mentales para recordar Rc:tograﬁas del 4lbum:
personajes, sitios, épocas, libros... Muchas veces, sus esfuerzos eran en vano. Y
en medio de la mayor zozobra intelectual, clamaba: "Eulalia, Eulalia... no
recuerdo...” La sabiduria de este hombre que asombra a fildlogos, lingiiistas y
eruditos de todas partes, deja de ser en un instante cosa interiorizada, poseida,
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Ddmaso Alonso en la sala de su residencia - biblioteca. Fotograffa de C.E.R,
Madrid 1986.



para pasar a ser lo de su destino: patrimonio de la cultura universal. Los diez o
mas volimenes publicados por la Real Academia Espafiola con sus obras
completas, son aporte indiscutido a las letras. Aportes en creacién y en rigor
analitico. Sus poemas y sus ensayos son material de estudio obligado para
uien quicra penetrar la cultura hispana. Sus Estudios y ensayos gomgorinos
1955) no son superados ain en el conocimiento del pocta cordobés Luis de
Géngora y Argote (1561-1627). Hijos de la ira (1944) es uno de los poemarios
mis definitorios en su trabajo creativo. En su poesia hay juego, experimentos
de ritmos, verso libre y poemas de factura cldsica. Se mueve en la poesia con
originalidad, soltura y sentido asombrosamente experimental. La metafisica le
condiciona muchos de sus momentos liricos. Busca el sentido dltimo de
contradicciones que sobrecogen al hombre desde siempre y una clamante e
invocadora religiosidad Io envuelve en definitiva.

Dimaso Alonso y Ferndndez de las Redondas vino al mundo en 1898, en
Madrid. Quiere hacerse Ingemiero de Caeminos, pero una enfermedad en los
ojos no le permitié desenvolverse en las dispendiosas prdcticas de dibujo. Con
casi dos afios de formacién matemadtica, en los niveles de la Escuela de
Caminos, y ya iniciando en la actividad literaria con varios poemas (el soneto
Medinaceli, el primero) se traslada a cursar las carreras de Derecho y Filosofia y
Letras. 1a primera la termina en 1919 y la segunda en 1921. Con el ensayo
"Géngora y la literatura contempordnea” obticne ¢l Premio Nacional en 1927,
Al ano siguiente recibe el Doctorado con la tesis "Evolucién de la sintaxis de
Gongora”. Ingresa a la Real Academia Espaiiola de la Lengua en 1948 con su
discurso "Vida y obra de Medrano™. De 1952 a 1984 las siguicntes universidades
le confieren el titulo de Doctor Honoris Causa: Hamburgo, Roma, Oxford, Costa
Rica, Massachusetts, Leeds, Lisboa, Oviedo, Granada. Ocupa la direccién o
presidencia de la Real Academia entre 1968 y 1982, Pertencce, con Aleixandre,
Salinas, Guillén, Gerardo Diego, Altolaguirre, Bergamin, Cernuda, Garcia
Lorca, Alberti, Machado, etc. a la llamada Generacidn del 27.

“Eramos una generacién -dijo Damaso alguna vez-, no por todas csas razones
que aportan los estudiosos y especialistas del 27, sino por algo muy sencillo:
porque éramos amigos, nos gustaba la literatura y nos lo pasibamos muy bicn
juntos”.

De todos sus trabajos hay tres en un libro que me han llamado singularmente
la atencién. Primavera femprana de la lileratura europea (Ediciones
Guadarrama, 1961), es el titulo global, donde se ocupa con una meticulosidad
de raro especialista sobre los origenes de la lirica, con las jarchas mozérabes del
siglo XI, y de la épica con el hallazgo de la "Nota Emilianense”, un cédice en
escritura visigética. El mismo Damaso en el prélogo dice:" (Estos} estudios
estén dedicados a dos novedades que han sacudido poderosamente la atencién
de los que se interesan por los problemas de los origenes de la literatura
europea: el descubrimiento y la interpretacion (muy avanzada ya) de las
jarchas mozarabes, primera muestra, hoy por hoy -y muestra deliciosa-, de la

sia lirica de los pueblos que hablamos lenguas derivadas de la de Roma; y
cl hallazgo y la valoraciéon de la "Nota Emilianense”, primero y tempranisimo
depdsito en cl que fueron a condensarse reflejos del estado de la tradicién épica
francesa a mediados del siglo X, es decir, en un momento muy anterior a
todos los cantares de gesta que han llegado hasta nosotros”, En el tercer estudio
del mismo libro "trato de los rasgos de modernidad del Tirani-lo-Blanc..", un
“libro escrito por ¢l caballero valenciano Joanot Martorell a mediados del siglo
XV", obra que califica de "primavera temprana del nuevo arte de la novela". Se
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trata de estudios donde el rigor cientifico sorprende al lector.

A pesar de su situacion mental de ahora, Ddmaso Alonso conversd, con una
constante alegria frente a la presencia de los visitantes lejanos. "Tengo ~dice- la
mala memoria y la confusién de todo. Estoy yo ahora verdaderamente en los
90 afos. Estoy mezclado ya en la confusién extraordinaria, y la muerte puede
venirme en un afio o en dos. Cuando se tiene 90 afios, es igual que la muerte
sobrevenga dos afios antes 0 dos afios después. Al vez puede haber un
caso en que la muerte sea ocho afios mis tarde, o tal; pero es rarfsimo que eso

se produzca”.

Démaso nos lee y nos manuscribe poemas que él mismo selecciona de libros
suyos. Su voz tiene todavia una entonacién vigorosa. Sinembargo, la
oomd;:rcnsiva Eulalia explica: "Ahora lee mal. Ha leido maravillosamente. Estd

rdiendo la lengua, el lenguaje. No es sdlo la falta de memoria. En ocasiones
ee sus propios poemas y me pide que se los explique, porque no entiende las
palabras. Es una situacién tristisima”,

En sus manos, Ddmaso repasa, ante nuestra siempre mirada de asombro, su
Antologia de nuestro monstruoso mundo; Duwda y amor sobre el Ser Supremo.
Escribe sobre é]l una cilida dedicatoria y también sobre otros dos: Poemas
escogidos y Ddmaso Alonso para nifios. Mientras se suceden su apunte sobre Ia
muerte y la escritura de las dedicatorias, yo recuerdo los versos iniciales de su
poema La muerfe:

Sombra fue esa creciente de ternura,
que te cinid como las aguas alfas
cuando buscan apoyo las espigas.
No la temas. Los vientos han cedido.

Con carifio especial me muestra un conjunto de fotografias de dlbum y va
diciendo: "Aqui estoy cuando tenia un mes... cuando tenia tres meses... Aqui
estoy con la bisabuela. Aqui, de tres afios me parece. Aquf, de siete, con rostro
de malo. Aquf estoy en el colegio de los jesuitas. Aqui estoy con tremendo
pelo, muchfsimo pelo, que ya no tengo. Aqufi estd Eulalia antes de casarse
conmigo, estd muy joven. Ahi estamos paseando cn Portugal, en la capital.
Esta otra es donde viviamos.. en Nueva York.. ; Oh Dios mio !.. la
capital..no recuerdo ahora. ;Como se dice la capital, Eulalia? La capital de ...
Nueva York, claro. Aqui estamos Eulalia y yo con un libro en alguno de los
sitios donde hemos estado...”

Corrige, de su pufio y letra, el poema Zeniral Holel, del libro obsequiado y lo
lee para grabar. lgual hace con La invasion de las siglas. Dos poemas que

rea en sus sonoridades juguetonas. Repasando frente a nuestros ojos
atnitos paginas y paginas de sus libros de poemas, de pronto se detiene en
unapéginar ice: Duda y amor sobre el Ser Supremo, son todos ecstos desde
aqui, hasta el final. Si quiere usted le leeré". Magnifico... por supuesto, le digo.
Lee tres poemas, antecedidos de comentarios. El primero, Existes? No existes?,
que lee en medio de algunas dificultades. "Viene ahora -dice- la segunda
parte. Se me ocurre de repente mirar el mundo posible de responder, que es
toda la existidad... de lo dozal... de lo extraordinario, en todo el mundo y fuera
de toda la tierra, por todas partes: Pedir solo lo inmenso conocido (lee.)". Y
viene ahora la tercera garhe, en donde rechazo todo lo que he referido
primero... de todo eso..de la inmensidad: Inmensidad, cierto es .. (lee)". Al
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terminar la lectura, agrega: "Son poemas curiosamente distintos. He tenido
durante muchisimo tiempo la idea de que nosotros, en nuestra vida, en
nuestra muerte, no tenemos rcalidad ninguna. Morir, terminar y nada mas.
Luego me ha venido la idea de la posibilidad de que en la muerte haya una
realidad o una falta de realidad. Y tengo esas dos ideas. La posibilidad de no
existencia ninguna de realidad magica o filmica, y que al morir, morimos y
terminamos. Y nada, nada... Pero tengo también la idea, la posibilidad de que
al morir, morimos y terminamos. Y nada, nada... Pero tengo también la idea,
la posibilidad de que al morir exista una fidelidad... una religiosidad. Entonces
se me ocurre creer en las dos cosas. Creo intensamente en que la religiosidad
no existe, pero también puede existir. Yo me he cambiado. He cambiado mi
posicion en estos 1ltimos tiempos (rie...). Me he acercado a la religiosidad, a la
religion... estoy comulgando. He comulgado cinco veces, en cinco tardes,
d que yo cambié de idea y estoy manteniendo la religiosidad religiosa”.

Tres dias dw%ués de la primera entrevista, volvemos a casa de los Alonso, por
peticién de Eulalia. quiere entregarnos un libro suyo, Raices bajo el
tiempo, una vez corregido de las casi siempre inevitables erratas de la
i nta. Vuelvo en la compaiiia de Lara. La expresiva Eulalia nos
recibe y al entrar escuchamos un concierto de J.S. Bach que mantiene atento a
Damaso Alonso en su poltrona. La conversacién se reanuda, bajo el tema del
viaje por Latinoamérica en 1948. Nos muestra fotos teslimoniales, tomadas en
la camarita del maestro. Son recuerdos que se le agolpan de momentos gratos.
Pero no falta la anécdota de algin tropiezo. O la del dramatismo que pudo
llevar a un desenlace fatal. Cuenta que estando urgido Damaso de viajar en la
Argentina, de Rosario a Buenos Aires, para cumplir con el compromiso de
una conferencia, interrogd afanosamente ]&)ara er tener un Cupo en un
vuelo. Las pesquisas fueron infructuosas. Nadie le dijo de un cupo que habia
disponible en un hidroavién que pudo conducirle en tiempo oportuno, de no
haber sido que al cumplir su itinerario cayé, muriendo todos los ocupantes.
Damaso repite su reflexién sobre la muerte, en andlogos términos de la visita
anterior: "a estos noventa afos que tengo, hace dos o tres anos murieron otros
de mi edad, y dentro de otros dos o tres, ya otros estaremos muertos”.

Otra vez vuelve la atencién con jerez semidulce, galletitas, quesos y tortas
andaluzas de anis. Las conversaciones van de un tema a otro, bajo esa
inmersién fabulosa en una biblioteca privada de once habitaciones,
impecablemente ordenada. En una especie de s6tano estd el sitio de trabajo de
Eulalia, quien se encontraba por ese tiempo dedicada a clasificar las
publicaciones periédicas y todo tipo de folletos. En cierto momento de la
conversacion, so Alonso toma una actitud solemne y dice: "Os voy a
hablar... a los dos los quiero mucho, me son muy simpdticos. Vamos a seguir
tratdindonos de ti a ti..." Brindamos con alegria y con el asombro nuestro. Al
despedirnos del todo, nos extendemos abrazos y abundantes expresiones de
carifios reciprocos. Ddmaso va delante para indicarnos el camino, abre la
uerta y nos deja al pic de las escaleras de cemento, en el antejardin de
rboles. Sefialando las gradas nos pide poner mucho cuidado, pues dice
haberse golpeado muchas veces en ellas.

Por idltimo, se queda un instante mirando mi rostro. Y yo siento que la
timidez jrriga mi piel. Dice, tocindose con la mano derecha su barbilla: "me
parece simpatica .., esa ... que tu llevas".

La puerta negra de metal sc cierra. Vamos por la avenida Alberto Alcocer. El
13



silencio nos acompaiia
todo un "principe

. El asombro adentro y la reflexién. Damaso Alonso,
de las letras". Eulalia Galvarriato, apoyo sublime. Los

treinta cuarenta o cincuenta mil libros, creando cada dia un mundo de
fortaleza que habra de revertir, alli mismo, en una biblioteca para el servicio

liado de investigadores, provenientes de todo tipo de naciones. Y en el

gf!?(;, desde adentro, otros versos del maestro nos acompaiian hacia el regreso
de los miles y miles de kildmetros:
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"La puerta, franca.

Vino queda y suave.

Ni materia ni espiritu. Traia
una ligera inclinacion de nave
y una luz matinal de claro dia.”

LA INVASION DE LAS SIGLAS
(POEMILLA MUY INCOMPLETO)

A le memuria de Pedro Salines, o
quien e 1948 of por primera vez In
rroguelacion =siglo de siglass.,

Usa, urss.

USA, URSS, OAS, UNESCO:;
ONU, ONU, ONU.

TWA, BEA, K. L. M, BOAC
iRENFE, RENFE, RENFE!

FULASA, CARASA, RULASA,
CAMPSA, CUMPSA, KIMPSA;
FETASA, FITUSA, CARUSA,
IRENFE, RENFE, RENFE!

i5.0.5,85.0.5,8.0.8,
$.0.5,8.0.8,5.0.8!

Vosotros erais suaves formas:

INRI de procedencia venerable,

S. P. Q. R, de nuestra nobleza heredada.
Vosotros nunca fuisteis invasion.

Hable

al ritmo de las viejas normas

mi corazon,

porque este gris ejército esquelético

siempre avanza

(PETANZA, KUTANZA, FUTRANZA);
frenético

con férreos garfios (TRACA, TRUCA, TROCA)

CER.



me oprime,

me sofoca,

siempre inventando, el maldito, para que yo rime:
ARAMA, URUMA, ALIME,

KINDO, KONDA, KUNDE).

Su gélida risa amarilla

brilla

sombria, inédita, marciana.

Quiero gritar y la palabra se me hunde
en la pesadilla

de la mafana,

Legién de monstruos que me agobia,
frios andamiajcs en tropel:

yo querria decir Madre, amores, novia;
querria decir vino, pas, queso, miel.
iQué ansia de gritar

muero, amor, amar!

Y siempre avanza:

USA, URSS, OAS, UNESCO,
KAMPSA, KUMPSA, KIMPSA,
PETANZA, KUTANZA, FUTRANZA...

i5.0.5,8.0.8,8.0.8.
Oh, Dios, dime,

¢hasta que yo cese,

de esta balumba

qQue mc oprime,

no descansaré?

iOh dulce tumba;
unacruzyun R. L P!

C .
W(-»\, C s d/&rw —
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RAFAEL GUTIERREZ GIRARDOT

Martin Heidegger, o oS
diez oiips de su n’uwue.

En 1950, con motivo de su 60 aniversario, aparecicron dos homenajes: en el
uno (Anteile), las colaboraciones de discipulos, amigos, colegas y adversarios
(K. Lowith), se concentraban en problemas filoséficos cercanos o derivados de
los que habia tratado Martin Heidegger. Este homenaje lo cerraba Emnst
Junger con un famoso trabajo sobre el Nihilismo, Uber die Linie, al que
respondid Heide-gger mds tarde en el homenaje a Emst Jinger
(Freundschaftliche Begegnungen, 1955) con ocasibn de su 60  aniversario,
titnlado Uber "Die Lime". El "encuentro” entre Heidegger y Jiinger fue en esos
afios de especial significacion. Parecia restablecer una continuidad después de
la guerra sobre un tema que se hallaba vaga y confusamente latente en los
comicnzos ideolégicos del nacionalsocialismo, pero que éste habia arrollado y
sofocado: el del Nihilismo. Bajo el Htulo de "nihilismo heroico” lo habia
desarrollado Emnst Jiingler en sus primeros escritos, a uno de los cuales, el de
mayor influencia, EI frabajador (1932), Heidegger habia dedicado en el
semestre de invierno 1939/40 un seminario especial para docentes
universitarios. El encuentro Heidegger-Jiinger retomaba y actualizaba un tema
que habia de ser central en ¢l pensamiento heideggeriano, y que en aquellos
afios solo pocos percibieron en su dimension: ¢l de la técnica y su relacion con
el Nihilismo. La critica a la técnica, que desarrollé ampliamente Friedrich
Georg Jiinger en su libro La perfeccion de la técnica concluido en 1940,
publicado en 1946) y que complementé casi hasta Ja exhaustividad Friedrich
Wagner, suscitado por Heid , en su libro La cienciz y el mundo en peligro,
Una sociologia del saber de la fisica atomica, de 1964, se considero, mal
entendida, como un elemento tipicamente conservador del pensamiento
heideggeriano y como algo de lo mucho insostenible y arcaico que Heidegger
sostenia . No ha de sorprender entonces que un germanista alsaciano, Robert
Minder, tardio descubridor de la sociologia, insinuara en varios escritos desde
1958 hasta 1966 (" Heidegger y Hebel o el lenguaje de Messkirch”, en Dichfer in
der Gesellschaft, 1966) que este conservatismo, arraigado en su fidelidad a su
ciudad natal, habia favorecido ideoldgicamente la adhesion de Heidegger al
nacionalsocialismo. La critica de Minder a Heidegger, curiosa porque e
germanista le reprocha a Heidegger "el lenguaje de Messkirch" y no repara que
el suyo es el mis empolvado lenguaje decimondnico, y la reactualizacion del
tema del Nihilismo y de la técnica, con sus consecuencias posteriores, son
testimonio, en parte, de que el pensamiento de Heidegger fue un pensamiento
eminentemente politico, tan polftico como el de Hegel, quien fue, junto con
los presocrdticos y con flosofos igualmente politicos como Platén y
Aristoteles, uno de sus mds permanentes interlocutores. Politico en qué
sentido?. En uno maltiple, del que da muestra el otro homenag‘;r aparecido en
ese mismo afio y con igual ocasidn: La influencia de Martin Heidegger en las
ciencias. Amigos, discipulos - entre ellos el argentino Carlos Astrada, co-
organizador del homenaje - y colegas ponen de presente la influencia

*Conferenda pronunciada en Octubre de 1986 en Ja sede de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Caldas por invitacién conjunta con la Unlversidad Nacional, Scocional Manizales.
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Martin Heddoguer
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Heidegger (derecha) y Augstein. Fuente: Revista de Occidente N¥ 14 (1976)
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renovadora del pensamiento heid iano en la ciencia literaria, en la
siquiatria, en la sicologfa, en la historia del arte, y ya Erik Wolf habfa
demostrado en el otro homenaje la influencia de Heidegger en la filosofia del
derccho y en la filologia clisica. Después de 1950, la atraccién que ejercié el

nsamiento de Heidegger hacfa recordar aquellas frases celosas con las que
Rudolf Haym conjuraba en sus Lecciones sobre Hcgeé{y su tiempo, de 1857, la
época no lejana “en la que la ciencia entera se nufria de la rica mesa de la
sabiduria hegeliana, en la que todas las facultades hacian cola ante la facultad
de filosofia para asimilar algo al menos de la alta inspeccién de lo absoluto y de
la omniflexibilidad de la famosa dialéctica, en la que se era hegeliano o un
idiota, un retrasado y un despreciable empirico.. " (Hegel und seine Zait,
Berlin, 1857, p. 4 ). Directamente, Heidegger no dominaba, como lo decia Haym
de Hegel, la politica, pero lo hacfa involuntariamente de mancra indirecta.
Nadic hacia antesala a Heidegger, pero un fisico atémico como Carl Friedrich
von Weizsicker' y el mismo Werner Heisenberg intentaron referir los
fendmenos de sus ciencias a la problemdtica esbozada o desarrollada por
Heidegger, a la que desi lo onfoldgico (Weizsacker) Ja"nada'
(Heisenberg). Y si la técnica y la fisica alémica, no son en la actualidad ciencias
de supremas consecuencias politicas, qué es entonces politica?.

Pero no solamente en este sentido evidentemente limitado, por decisivo que
sca, s ¢l pensamiento de Heidegger eminentemente politico.

En 1958 se inici6 la discusion "politolégica” con el gnsamiento de Heideggen
Christian Graf von Krockow lo asocié en su trabajo. La decision con Emst
Jinger y Carl Schmitt, el ambiguo y penetrante tedrico del Estado, quien antes
del acceso de Hitler al poder habia escrito lTa mis hicdda advertencia sobre la
figura del dictador , y quien después acuiio la férmula famosa "el Fiherer hace
el derecho”. En 1965 aparecié el trabajo de Alexander Schwann, Filosofia
politica en el pensamiento de Heidegger. Un afio antes, Theodor W. Adomo,
quien detestaba las generalidades y vaguedades de Ortega y Gasset, cometié
una- “orteguiada” contra Heidegger, Jerga de la aulenticidad, cn la que
voluntaria o inconcientemente la achacaba a quien le hacia sombra lo que
habia meditado el inofensivo y benévolo Gabriel Marcel, réplica existencial
francesa del racionalista Alain. Con mayor o menor diferenciacion, todos
partfan de un hecho insuficientemente iluminado y considerado ademds
dentro del esquematismo leninista de Georg Lukécs, cuyo libro La destrucciin
de la razdn, de 1953, abundaba, sin saberlo, en los argumentos del britinico
Rohan D'Obuttler, todo un burgués capitalista, en cuyo libro Las ralces
ideolégicas del nacionalsociglismo (1942), encontraba una  relacién causal entre
Lutero, la filosofia del idealismo alemdn y el nacionalsocialismo. El
pensamiento de Heidegger se encontraba para ellos en esta tradicién. Su
"filosofia", pues, conducfa necesariamente al nacionalsocialismo.

Es comprensible que el e tremendo que produjeron tras la guerra el
espectdculo bdrbaro -ci amente barbaro™ de los campos de
concentracién y de la locura colectiva del pucblo de los "poetas y pensadores”
haya inducido a buscar en la tradicién filosofica alemana las causas de
semejantes excesos, Pero lo comﬁrensible no es de por si plausible. La
"banalidad del mal” llamé Hannah Arendt a Eichmann, y Hermann Broch
apuntd en sus ensayos "Observaciones sobre el problema de lo cursi" (1950),
"El mal en el sistea de valores del arte" (1933) y en sus estudios pdstumos
sobre "la histeria de las masas” que existe una relacién entre el mal o lo malo,
la cursilerfa y el fascismo. En vista del arte fascista y nacionalsocialista, de las

18



personalidades de un Eichmann y de Hitler, cdmo negar completamente la
tesis de Broch y Arendt, victimas de esa relacién que también observé Walter
Benjamin cn el epilogo de su ensayo La obra de arfe en la época de su
reproducividad técnica  { 1936) 7. Lo cursi no fué exclusivo de Alemania , y la
cursileria del emperador QGuillermo, del filblogo clasico Ulrich von
Wilamovitz-Moellendorf, no es menor que la de la Viena que describié el ya
citado Broch, o la del Conde de Gobineau, teérico del racismo, o© la de Maurice
Barrés y sus antecesores menos conocidos, pero igualmente fandticos [cuya
obra ha investigado el historiador judio-francés Zeev Sternhell en su libro La
droite révolutionnaive. 1885-1914. Les origines francaises du fascisme (1978). Y
las Reflexiones sobre la violencia (1907) ) y las  Husiones del progreso  (1908) de
G. Sorel, no constituyen acaso una especial cursileria, la de la me2cla patética y
confusa del pensamicnto de Marx, de Nietzsche y de Berﬁon, que €l degrada a
simple gesto teatral? Cursileria fue en la Grand Nation el influyente
panfletario mediocre Louis Veuillot, fandtico catdlico e inspirador de Donoso
Cortés, quien llevé la inspiracién francesa al extremo ibero-mistico de
considerar como tarea de la politica el restablecimiento del reino de Dios antes
de lo que €l llamaba la "rebelibn de Addn”, interpretado como el “primer
rcvolucionario de la hisloria”. Es simplemente inexacto colocar el

nsamiento de Heidegger en esta tradicibn, que conduce légicamente al
irracionalismo autoritario, presupucsto de su sistematizacion técnica, esto es,
el fascismo, el nacionalsocialismo y sus derivados, esto es, sus reflcjos
hispédnicos.

Pero scria igualmente inexacto desconocer el condicionamiento histérico de
Heidegger, es decir, el hecho de que ¢l fue formado y acufado por cl
nacionalismo, mas exactamente, chauvinismo, implicito y necesariamente
concomitante de los Estados nacionales. No es dificil rastrear sus huellas en
muchos de sus escritos, en el lenguaje mismo. El lector de muchos de sus
escritos reconocerd habitos del lenguaje especificamente "germanos”, 'que hoy
suenan a engolados, a "casticismo” teutdbn decimondnico. Pero ese lector
ibérico, podrfga juzgar con la misma medida la prosa {empranamente senil y
castiza de Azorin, o la castizamente lexicogrifica de Max Aub ?.Mientras
Azorin y Max Aub, Unamuno y Ortega y Gasset se¢ hunden y gozan las
variedacfes castizas, que ellos y sus apologetas llaman estilo, mientras un
Julidn Rios coquetea con ¢l diccionario o los diccionarios, para "épater le
bourgeise”... todavia, Heidegger, fenomenélogo, parte de ese len%:ajc para
desde ¢l y con €l romper los limites que €l le impone. Lo que hizo Heidegger
con su lengua tiene su cquivalencia con su experiencia politica. Su pasajera
adhesién al nacionalsocialismo no fue solamente el error de un "apolitico”,
como suele asegurarse, Fue una experiencia politica necesaria e inevitable no
sélo por razones biogrificas, es decir, fue la experiencia alemana del contexto
curopeo de la banalidad del mal, y como tal fue un capitulo esencial en su

nsamiento radical: Ja experiencia del nihilismo y de su marco metafisico.
in esa experiencia y sin ese error, ¢s seguro que ¢l pensamiento de Heidegger
hubiera tomado otro giro.

Efectivamente, poco después de su renuncia como Rector de la Universidad de
Friburgo, Heidegger inicié en sus cursos una a veces velada a veces muy clara
critica al Nacionalsocialismo. Y en esa critica fue profundizando y ampliando
sus tesis sobre el fin de la metafisica, al que corr nde totalitarismo. Es cierto
que la critica al nacionalsocialismo ‘aparece ambigua a primera vista. En su
curso del semestre de verano de 1935, Introduccion a la metafisica, menciond
" la grandeza interior del nacionalsocialismo”, y la publicacién de ese curso-sin
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modificacién alguna - en 1953, dié ocasion a Jiirgen Habermas para publicar
una resefia indignada, de la que parecia deducirse que Heidegger no se habfa
retractado, que seguia fiel al nacionalsocialismo. En vez de buscar el contexto y
las condiciones bajo las cuales Heidegger dicté sus cursos después de su
renuncia al rectorado, Habermas pasd por alto la misma ambigiiedad en la que
se encontraba la frase . La lectura de otros cursos de esos afios, como los cursos
sobre Holderlin ( Hbtlderlins Hymnen " Gernmanien™ und "Der Rhein",
1934/35, Holderhns Hymne "Der Ister”, 1942, y  Holderlins Hymne
"Andenken”, 1941), por ejemplo, ponen cn evidencia que los reconocimientos
del valor del nacionalsocialismo o bien eran irénicos o estaban dictados por
una astucia lidica de Heidegger que sabia que sus cursos estaban vigilados por
espfas nazis o simplemente por estudiantes fandticos. Pero la critica que sigue
a muchos de ¢sos reconocimientos y sobre todo la critica a slogans y figuras
universitarias que habian creado esos slogans nazis es abierta y aniquilante.
Y muchas de esas criticas se refieren a la concepeién de la politica de entonces y
a conceptos politicos singulares de esos afios. En el curso sobre el himno de
Holderlin "Der Ister”, por ejemplo, en el que continda y explicita la
interpretacion de un famoso pasaje de la Anfigona de Séfocles hecha en el
curso de la Infroduccion a la metafisica, Heidegger se refiereala polis ya la
politica, pero también a interpretaciones superficiales de la polis  griega que
podian servir - y sirvieron - a la glorificacibn oportunista de la concepcién
nacionalsocialista del Estado. Heidegger contrapone la concepcién griega de la
polis a la concepcién o, mds exactamente, interpretacion "filologica” del
concepto. Y dice que "apenas se puede leer hoy un libro... sobre los griegos cn
el que no se tropiece por doquier con la aseveracion de que entre los griegos
"todo"” estaba "polfticamente” determinado. En casi todos los "resultados de la
investigacion” aparecen los griegos como los méds puros nacionalsocialistas,

Este excesivo fervor de los ialislas parece no percibir que con ello no le
prestan servicio alguno al nacionalsocialismo en su peculiaridad histérica, que
€l no necesita. Estos fervorosos descubren ahora por doquier lo “politico”, y los
eruditos del siglo pasado que como cuidadosos trabajadores de taller crearon
primeramente texto y crearon ediciones (de los griegos, R.G.G.), aparecen ante
estos 'novisimos descubridores’ como necios”. La critica a los fildlogos clisicos
alemanes que sc someticron oportunistamente a las exigencias del
nacionalsocialismo se convierte sutilmente en una critica aniquilante al
nacionalsocialismo, pues estos 'novisimos descubridores’, estos oportunistas,
no saben lo que fue Grecia, y consecuentemente le prestan un pobre servicio al
nacionalsocialismo, ya que lo comparan ticitamente con ella, lo cual no
nccesita el movimiento.. histéricamente tnico. La elucidacion que sigue de lo

ue es polis en el pensamiento griego y en Sofocles, especialmente en la

ntigona, no solamente corrobora esta critica, sino que le da ocasién para
describir el concepto de polis a partir de los textos de Sofocles, icularmente
del de Antigona, y reintegrarlo a su acepcién originaria de polis como hogar
humano.

El "retorno” al origen y el filosofar con textos ha dado origen a curiosos
tﬂ:roches: el de arcaismo, hecho por los popperianos alemanes como Hans

bert, por no hablar de la arrogante necedad provinciana del ya citado Robert
Minder, y el de que filosofa a partir de textos, que le hizo Jaspers en esos
curiosos apuntes sobre su relacién con Heidegger aﬁue son la expresién de un
imitado ¢ inconfeso complejo de inferiori (Notizen iiber Martin
Heidegger), editadas por Hans Saner, 1978). Lo que no parecen, tener en cuenta
los criticos revolucionarios del "retorno al origen" es que en ese “retorno” no
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se trata de una “restauracién”, sino de una redeterminacién, redescripcion de
algo que ha sido sofocado y deformado por inercias o intereses determinados,
por la rutina del ejercicio cientifico. El "retorno al origen” es mds bien una
exigencia revolucionaria, pues se trata de activar, recuperar, redescribir,
despejar una fuerza histérica determinante, de redescubrir y con ello romper
con esa continuidad de la historia ("continuum de la historia” lo llamaba
Walter Benjamin), que segtin Hegel no estd presidida por el Absoluto sino por
la mediocridad: "Lo mediocre - dijo en los cursos que sus discipulos recogieron
bajo el titulo equivoco de Sisterma de la filosofin - dura y gobierna por fin al
mundo, También tiene pensamientos esta mediocridad, se arrellana con ellos
en el mundo existente, anula la vitalidad espiritual, la convierte en mero
hdbito, y asi sigue". Es claro que el “retorno al origen" no ‘significa una
supresion de Jo acontecido en busca de algo que fue mas puro, mds auténtico,
mas cabal o como se quiera. En la"Introduccién” (1949) a la leccion Qué es
metafisica (1929), K?ue se titula precisamente "El retorno al fundamento de la
metafisica” da HZ‘ egger un ejemplo de lo que entiende él por tal retorno:
examina alli el significado de ser en los griegos ( enai ), lo contrapone a las
traducciones y concepciones que se han dado de la palabra, y pone de presente
que esas traducciones e interﬁteta'dones han preparado la mayor insensatcz
que ha habido hasta ahora en la historia del pensamiento y que atin domina. Y
luego, al interpretar la e{)alabra eingi, desencubre contextos que se pasaron por
alto, concretamente de la relacion de tiempo y ser. Pero este
redescubrimiento de lo que se pasé por alto, esta exploracion de lo que no se
vié o de lo que sofocé la historia del pensamiento no hace olvidar que dicho
descubrimiento no es arqueologia, que Heidegger recurre a €l (y la traduccién
correcta del titulo de la citada "Introduccién” seria "recurso”, si la palabra no
tuviera en castellano la significacién de acudir) desde su posicién presente y
tras el conocimiento del pensamiento pasado y de lo que se olvid6 en él.

El recurso, el retorno al origen, es pues un nuevo comienzo, y s un nuevo
comienzo radical en ¢l sentido primario del término, esto es, de raiz, que
Heidegger emplea en dicha introduccién. Jaspers entendia de otra manera el
trabajo filoséfico, de ahi ¢l reproche que le hace a Heidegger. Sin embargo,
para Jaspers y los filésofos del "hombre de came y hueso”, el problema que se
plante6 Heidegger y que es necesariamente anterior a cualquier problema
"existencial" o "vital”, no podia ser elaborado o esbozado radicalmente fuera
de la tradicion filos6fica que se conserva en los textos. Como desencubrir, por
ejemplo, la relacién entre ser y tiempo a base del "sentimiento trigico de la
vida" o de Ia tipologfa de las visiones del mundo o de las situaciones limites
como la enfermedad, cuando han sido precisamente estas concepciones ,
fundadas en textos por lo demis, las que entre ofras mds patentizan ese
olvido, esos contextos desencubiertos por Heidegger cn los textos?

El reproche de "arcaismo", hecho también para explicar su adhesién al
nacionalsocialismo [Minder lo "demuestra” en el articulo citado, otros menos
famosos como ¢l periodista Paul Hiihnerfeld, asocian el "retorno al origen" de
manecra primitiva con la ideologia pre- y pro-nazi de "la sangre y el terrufio"] y
de su filosofar ajeno a la vida, desconocedor del mundo, esto es, de su filosofar
sobre textos, se contradicen al parecer, pero en realidad se complementan.
Como todo reproche dogmitico, el de "arcaismo” y su correspondiente aficién
a las fuerzas irracionales de "la sangre 1y el terrufio” no contradice el otro
reproche dogmético de Jaspers, pues si "la sangre y el terrufio” no son vida,
aunque sélo parte de la vida, qué es vida?.Los dos reproches se complementan,
mds profundamente de lo que parece, en el hecho de que ellos desechan,
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conciente © inconcientemente, el significado y las posibilidades vitales,
existenciales, intelectuales, politicas e histéricas que deparan los textos. Como
cualquier marxista-leninista-vulgar, Jaspers y un Minder o un Huhnerfeld o
un Adorno, reprochan a Heidegger el que no pensé como ellos pensaron que
debicra habido pensar, cs decir, le reprochan que él haya sabido leer, y no sdlo
ellos 1o hacen, sino también los especialistas en lingiiisticas. A diferencia de un
Lukics, quien en un tardio trabajo sobre Ser y Tiempe ("Heidegger redivivus',
1951) demostrd que para € los tinicos textos eran los del Marx-Engels-Lenin de
furno y la dnica lectura la que obedecia a la ocasién del Partido, que, pues,
habia lextos “sagrados", para Hcidegger no habfa textos sagrados, es decir,
consagrados. Por paraddjico que parezca, éste es el presupucsto primario de
cualquier “filologia", entendida como "amor al lexto", como acercamiento
apasionado y a la vez desprevenido a lo “originario” que en la "filologia” no es
otra cosa que el texto, no lo que se ha construido sobre ¢l. Con ese arte de la
lectura, con su "hermenéutica”, Heidegger supo desentrafiar en los textos -
filosoficos y poéticos - y hacer que dijeran lo que cstaba latente en ellos y que
los "filologos" profesionales habfan pasado por alto o habfan sustituido con
especulaciones 0 con opiniones "consagradas”. A ese arte de la lectura, deben
suscitaciones renovadoras el filslogo cldsico Karl Reinhardt, el "romanista"
Hugo Friedrich (con su libro Montaigne, 1949; claras huellas de Heidegger se
perciben en su obra La estructura de la lirica moderna, 1956, en modo alguna
superada por la inflacién terminoldgica de los formalistas de moda) y el
ista y tedrico de la literatura Emil Staiger, cuyo libro  Conceptos
ndameniales de poéfica (1951: 2a. ed.) no ha sido suficientemente explotado
por la sociologfa de la literatura.

El arte de la lectura de Heidegger tiene sus antecedentes y condicionamientos
filos6ficos en la fenomenologia husserliana. Consiste en el arte de preguntar al
texto. "En la pregunta se encuentra ya la mitad de la respuesta”, escribi6 el
husserliano Hans Lipps. Al planteamiento o punto de partida heideggeriano, a
su manera de leer e interpretar un texto, 'se lo suele 1 r "hermenéutica”, y
Heidegger mismo di6 ocasion a tal designacién al hablar del “circulo
hermenéutico”. Pero una descripcién de la hermenéutica heideggeriana
resulta insuficiente si no se tiene en cuenta un elemento esencial y que no es
transmisible plenamente por escrito: es una variacion naturaimente propia de
lo que los fenomendlogos y ante todo Husserl llamaban con algo de patetismo
la "contemplacién fenomenoldgica” ("phinomenologische Schau') {’ que al
parecer sdlo se aprendia directamente en el ejercicio con el maestro. Tal visién
0 contemplacién era mds que “ir a las cosas mismas”, la "epojé” o la puesta
entre paréntesis y también mds y algo diferente de lo que cabria llamar "estilo
del pensar" o "formas del pensamiento". Pues el procedimicnto estaba
alimentado por un cthos filosdfico que Husserl llamé "radicalidad"” ("ciencia
de lo radical" dijo de la filosofia, como debe ser, Husserl en su famoso articulo

Filosofia como ciencia rigurosa de 1911) y esto en un doble sentido de la
palabra: como incondicional y como busca de la raiz, para Husserl, de la
realidad. Este ethos no era ni podfa ser transmitido de manera adecuada por
escrito. En cuanto ethos era inseparable de la nalidad del maestro, y
contexto o relacibn de procedimiento formal y ethos filoséfico sélo era
susceptible de aprender en la actividad misma del maestro. Heidegger recibi6
de Husser] esta actitud "radical". Pero en él, la "radicalidad” iba acompafiada
de una relacién frente al lenguaje de la que carccia Husserl, pese a que sus
Investigaciones ldgicas (1911} profundizan y plantean muchos problemas del
lenguaje (como "significacién y expresién”). La relacién de Heidegger con el
lenguaje es una relacién "poética”, en el doble sentido que se puede dar a esta
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palabra griega castellanizada, pero que es concomitante: en el sentido de
“creacién” y en el propio de "poesia”. Mientras Husserl carecia del mas infimo
sentido del arte, lgei ‘ io posey6 en grado sumo. Su relacién con el
lenguaje tenia ademas la radicalidad que tiene la relacién del poeta - del gran
poeta, seria necesario agregar - con e lenFua]e. Pero seria falso - y extrafio a
Heidegger - ascgurar que a diferencia de los es filésofos de la tradicién,
desde Aristoteles, pasando por Kant y Leibniz hasta los neckantianos y
Husserl, Heid desencubrié la dimension poética de la filosoffa. Pues asi
como su radicalidad "revolucion6” (en el sentido que di6 él al fenémeno: "Lo
csencial de un revolucionario no es la transformacién violenta, sino que ¢l
hace patente, interpreta, piensa y considera lo decisivo en la transformacién”,
dijo en uno de sus cursos sobre [La volunfad de poder de Nietzsche, de
1936/37) los conceptos tradicionales del pensamiento, as{ también revoluciond

Ia nocién de poesia.

Esa "revoludén” guede considerarse problemdtica si se cree que su valoracién
de la poesia de Holderlin'como "la esencia de la' poesia” (en "Holderlin y la
esencia de la poesia", 1936) constituye una reduccién de la historia del género a
un poeta alemdn, es decir, una reduccién nacionalista (que Heidegger rechaza
su interpretacion ya al comienzo de la conferendS-.‘ Esa "revolucién™ de
nocién de “"poesia” con el ejemplo de Holderlin tiende a desentrafiar la
relacién entre lenguaje y silencio, mds concretamente, entre poesia y silencio,
que mds tarde y bajo su suscitacibn mailtiple Paul Celan, uno de los més
grandes poetas alemanes de este siglo, convirtié en sustancia de su poética.
oesia y silencio, pensamiento y “senderos cerrados del bosque™ los dos tienen
de comin el signo de inte(ro§ad6n que pone la radicalidad de la pregunta a lo
que ha seguido un camino, ¢l de la mediocridad, para decirlo con Hegel, y cn
cuanto tal, es decir, en cuanto poesia y pensamiento son aténitos, recuperan la
fuerza que tuvo la filosofia entre los griegos, el origen de Ia filosofia, esto es "la
sorpresa”.

"Sorpresa” es, como tanto vocablo  castellano, insuficiente designar la
actitud ‘inquisitiva y consecuentemente abierta de los vocablos thaumazein y
Erstaunen.  Pero esta insuficiencia del castellano para ‘designar vocablos
filoséficos del griego y del alemdn, de las lenguas de ?os grandes filésofos, no
uede justificarse, ex contrario, con "boutades” como las que circularon sobre
nt, esto es, que muchos alemanes 1o entendieron tan sélo cuando la leyeron
en la traduccién castellana 0 como la observacién evidente de que el lenguaje
de Heidegger esta profundamente arraigado en el alemén. La insuficiencia del
castellano descansa simplemente en una doble pobreza de su tradicién
cultural: la ausencia completa de la Antigliedad clisica como elemento
sustancial de la cultura y la ausencia de pensamiento filoséfico auténomo. En
cambio, Heidegger se formé en un mundo cultural en el que su conciencia de
pais cultural se fundaba precisamente en la asimilacién y reactualizacién,
también idealizacién de la Antigiledad clédsica, en especial de Grecia, y en el
que esa "fusién" greco-germana, habia fomentado la titinica creatividad del
idealismo. Esta tradicién greco-germana que no nutrié a Husserl, ni a Cohen,
pero que era una cvidencia para un Paul Natorp, para Nicolai Hartmann,
emerge en Heidegger de manera singular. A diferencia de los filologos cldsicos
alemanes, para quienes la Antiglledad griega y en especial la lengua griega y la
latina eran lenguas muertas y culturas venerables, para Heidegger eran la
lengua griega y el pensamiento cldsico un interlocutor presente, no objeto de
investigacién, sino un ser vivo. Pero esa presencia y esa vida actual no lo
privaban a él de sus peculiaridades antiguas . Su presencia y su vida actual

23



provenfan de la ya citada "fusién” rmana, en especial de Holderlin y
de su relacién no filolégica sino, st se quiere, , existencial con los griegos. Es
decir, la perennidad del mundo griego, su presencia y su antigiiedad a la vez,
tenfan en Heidegger un origen poético, Holderlin. Pero el mundo que se abre
con Ia mencién de Hulderlin, de las interpretaciones heideggerianas de
Hblderlin, conduce a una reflexién compleja sobre Holderlin y Heidegger, que
exige un conocimiento de Hélderlin inexistente considerablemente en los
paises de lengua espafiola. Y exige no s6lo un conocimicnto de Holderlin, sino
de su recuperacion o redescubrimiento en el siglo XX en el llamado Circulo de
George. Y con ello se abre también el tema sobre la situacién histérico-
cultural, sobre la ubicacién de Heidegger en la red paradéjica y contradictoria
de la cultura alemana de los afios que antecedieron y que siguieron al negro
paréntesis del nacionalsocialismo, esto es, de los nexos subterrdneos entre un
Heidegger y un Walter Benjamin, entre cl izquierdista W. Benjamin y el
justificador juridico de Hitler, Carl Schmitt, entre Adorno y el Circulo George,
entre Adomo y Heidegger (Hermann Morchen, discipulo de Husserl
colaborador de su famoso Anuario, dedicé a esta relacion un trabajo bajo el
titulo Pader y doninio, 1980)

Seria empero demasiado ingenuo suponer que este lema tiene simple interés
histérico y en especial para la cultura alemana. Las modas del estructuralismo,
del marxismo-leninismo, de la filosofia analitica (modas en los paises de
lengua espafiola), es decir, corrientes que en FEuropa acompanaron
ideolégicamente el olvido conciente y oportuno de los contextos europeos de
las diversas formas del fascismo, reprimicron la consideracién histérica de los
fenémenos politicos a los que habian contribuido de diversa mancra y en
diversa medida todos los paises europeos. Cuando se habla de Bergson - 0 se
hablaba de ¢l -se¢ callaba lo que él suscité en Georges Sorel y en el inglés
Thomas Ernst Hulme, esto es, un pensamiento protofascista, que se plenifica
en el espafiol Ramiro de Maeztu, influido decisivamente por Hulme. Y
cuando s¢ habla del libro (inicialmente una conferencia) de Husserl sobre La
crisis de las ciencias  ewropeas y la fenomenologfa transcendental  (1935) se
olvida explicar ¢l significado politicamente ambigiio {austro-ambiguo, como
el austrofascismo de O. Spann) de la asociacién vienesa que lo invitd a dictar
esa conferencia. La represién de la consideracion histérica por estas corrientes
enturbia la aclaracién de esa época, T:)i no fue solamente una ¢poca curopea,
sino una época historico-universal. dogmiticos progresistas - una muy
corriente contradictio in adjectio - suelen recaer en la falta que reprochan a los
dogmiticos "reaccionarios” como Carl Schmitt, esto'es, en considerar a los que
no piensan como ellos como insensatos. Para los seguidores de Wittgenstein,
la ffase de Hegel en ¢l prologo a su Filosofia del derecho, esto es, "lo que es
racional, eso es real; y lo que es real, eso es racional” es una insensatez 1gica o
del lenguaje. No se percatan o no se quieren percatar de que la frase no es una
simple frase, sino (basta lcer el prélogo) un resumen-lema, que pese al
“analisis” aniquilante [es el caballito de batalla de los cortos de espirity, los que
menciona el refran: "lo que natura no da Salamanca no lo presta, al que es
tonto de nacidn la tinta se le indigesta” y que se enfilan bajo la bandera de
Wittgenstein, para su deshonra] no logré convencer de la insensatez de Hegel,
su “enemigo”, esto es, el que filosofaba con y desde la historia. Hegel fue
ademds, como lo ha puesto de presente Joachim Ritter, el "“teérico dec la
Revolucidn francesa”, no en el sentido de que la prepard ideologicamente (lo
que seria insensato decir), sino en el de que él sacd tedricamente las
consecuencias de esa Revolucién. En su Fenomenologia del Espiritu (1807
descubrié Hegel la ambigiiedad de esa revolucién con la que se inicié e

24



capitalismo y, como su consecuencia, la unificacién del mundo. Por eso, la red
de relaciones complejas de la época de Heidegger y Heidegger mismo no es un
capftulo que sélo interesa a la cultura alemana o a sus historiadores. Pues el
pensamiento de Heidegger, con toda su complejidad y todo su laberinto
politico, no es solamente una critica de esas consecuencias, y una critica radical
que pone en tela de juicio tanto el capitalismo, como el socialismo, como el
liberalismo, sino parte de esas consecuencias. Es decir, porque Heidegger es un
factor o producto de esas consecuencias, porque constituyen un elemento de su
pensamiento; por cso pucde su critica radical abrir un camino no de su
superacin, pero si al menos de conocimiento, de inteleccion de esas
consecuencias, de iluminacién de los callejones sin salida a los que ellas
llevan.

Pero esta comprobacién y esta esperanza en despertar la impresion de que
la "filosofia" og:\tinﬁa igﬁorandoﬁ mundo actual y lanzando llamados méds o
menos patéticos en un momento en el que los Estados industriales luchan con
sobriedad y precisién por la supremacia de las nuevas tecnologias, en las que
ellos fundan fundamentan su supervivencia. Ya antes de semejante
desarrollo de computadoras y de la electrénica se habia exigido de la
filosofia su acomodacion a las nuevas realidades determinadas por la fisica y
las matemdticas. A partir de semcjante exigencia -de. acomodacién, de
reconocimiento de que la filosofia habia ‘dejado de ser la reina de las ciencias,
se juzgaba y se juzga como "meramente” poético el modo como Heidegger
expresaba su pensamiento en escritos como De Ia experiencia del pensar (1954)
o El camino del campo (1953). Efectivamente, en el primero de estos escritos
Heidegger obscrva la forma externa del poema, pero el "poema” contiene
pensamientos como los que se refieren a los tres peligros del pensar que por el
estilo de su formulacién y por su contenido podrian recordar a muchos de los
que recogié Wittgenstein en su  Tmclatus logico-philosophicus (1921) ("No
como es el mundo es lo mistico, sino que es el mundo" es lo mistico). Y quien
ha reprochado a Wittgenstein como meramente poética esta frase, entre una
de tantas méas, de sus Diarios de 1914-16: "Las palabras son como la picl en una
agua profunda"? La cueslion de si el pensamiento de Heidegger es "mera"
poesia. 0 no - y que supone una consideracion peyorativa de la poesia - es, lo
mismo que la exigencia de que la filosoffa se acomode a las ciencias
dominantes en el momento, no es una cuestion de actualidad, es decir,
determinada por ¢l hecho de que dichas ciencias dominan la vida, sino una
cuestién de pretensién y poder, de reduccién, en el doble sentido de la palabra.
Se reduce al rebelde, y ello supone que todo se reduce a la técnica, a la fisica, a
las matemndticas, a los computadores, a la economia, etc. Si por este medio de
presién y dogmatismo se ha destronado a la filosofia, qué fuerza de conviccion
tienen estas pretensiones?. Y si el rebelde es ademas "poeta”, cémo tomarlo en
serio siquiera?, La explotacién de la juventud por las "sectas”, la aficién a la
droga, el nuevo irracionalismo o los nucvos irracionalismos como "el Sendero
Luminoso” o la "Filosofia 0 Teologia de la Liberaci6n" son manifestaciones de
protesta insuficientemente articulada contra estas reducciones, contra la
supresién del pensamiento, contra la mecanizacién de la vida.. contra la
continuacién de la mecanizacién del genocidio de los nazis con otros medios y
bajo otras méscaras. Son protestas contra la agresién dogmatica de esas ciencias,
cuyo principic de dominar la naturaleza se convirtié en un fervor ‘de
aniquilarla. Oppenheimer, von Weizsacker, Heisenbe;g lo advirtieron. Y por el
camino de sus ciencias de la reduccién dominadora ellos llegaron a la
"filosofia", al "pensamiento”.



"Si en el pensamiento hubicra contendores y no meros adversarios, entonces
la situacién del pensamiento serfa méds favorable”, escribié el “poeta”
Heidegger en su "poema" De la experiencia del r. Si asi fuera, entonces
se realizarfa lo que nostilgicamente expresé Hlderlin en la estrofa de un
poema que Heidegger colocd como lema para su trabajo sobre Holderlin y la
esencia de la poesia, y que dice:

Mucho ha vivido el hombre,

muchas som los celestes que ha nombrado
desde que somos un didlogo

y podemos oir los unos de los ofros.

El dificil amor entre los hombres, la decidida pasién por la verdad que permita
al fin su logro, la insobornable transparencia de la inteligencia, del

iento: nada de estos menestercs ha desplazado ni menos afin
satisfecho el reinado de la tecnologia, de los computadores, de la electronica, de
los intentos de supremacia atémica y bélica.

A los diez anos de su muerte, Heid no es ain una figura histérica del
samiento, pese a que en su patria ‘ha tenido ¢l destino de figuras ya
istricas de la filosofia de este siglo como Theodor W. Adorno o Karl Jaspers,
como Nicolai Hartmann o Max Horkheimer, como Lukics o Gabriel Marcel.
Pero su pensamiento ya no ejerce la misma fascinacién que tuvo en la primera
mitad de este siglo v todavia en los afios sesenta. Ello se debe en parte al
lenguaje de sus escritos que delata el cufio de una época del pensamiento hoy
cada vez més lejana, esto es, ¢l siglo XIX. En parte también se debe a que las
actuales tendencias de la filosofia alemana, como la filosofia analitica, el
racionalismo popperiano, la asimilacion del "posestructuralismo" por la
version liar del marxismo de Jiirgen Habermas, y la reaccién a un exceso
de "teoria” con el que se quiso equilibrar To que s¢ llamé en los afios Gltimos
de la década revolucionaria "déficit" de teorfa, no favorcoen, sino al contrario,
inhiben expresamente todo pensamicnto radical. No planteamiento de
problemas, sino solucién equilibrada de problemas, no tica de posiciones
sino registro y asimilacién de corrientes, no seleccion, sino acumulacidén es lo
que determina la ocupacién con la filosofia, en una palabra, la escena de la
filosofia se ha "burocratizado”; y burocratizacién no es solamente la
indiferencia critica, sino la simple provocacién ingeniosa y pretenciosa como
las  especulaciones de Foucault y Derrida, o los “andlisis” de los
angloanaliticos, 0 el acento paradéjicamente totalizador que se pone en Ia
filosofia practica. No es improbable que a Heidegger ocurra, tras algunos afios
de distancia, lo que ocurrié a Hegel, esto es, que pasadas las modas, las
reducciones de la filosofia y del pensamiento a exigencias inmediatas, a un
conformismo con el que se quiere salvar a la filosofia de su presunta
incapacidad de "consolar" y "guiar" a un amplio pdblico lector, demécrata 0
comunista; que tras estos afios, pues, haya una reprise de Marx que se burle de
que Heidegger fue tratado "como a un perro muerto” ( segin decia el
hegeliano de su maestro), ﬁ compruebe que Heidegger no solamente padecid,
conocid, inquirié, iluminé la época moderna y su largo ciclo, sino que ensefid
a pensar, a buscar la verdad con pasién, esto es, radicalmente, y por
consiguiente, originariamente; y que no solamente lo ensefié en sus escritos,
sino que demostré con su vida que pensar es un riesgo, el del error, una
plenitud, la de la libertad, y un desaffo, el de la individualidad que junto con el
riesgo y la plenitud implica el castigo social del aislamiento, es decir, de la
soledad. Pero habria pensamiento sin soledad?. Sartre, el solidario con la
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humanidad

estrella”. El camino
riesgos, la radicalidad de la veracidad

y anti-individualista,

también el filésofo y el

Sartre

dijo: "El infierno son los otros". Una biografia de Heidegger lleva el titulo de

una linea del “"poema" De la

seria la sociedad sin esos solitarios?

experiencia del pensar: "Avanzar hacia una
y la exigente meta suponen y

piden la soledad y sus

los castigos sutiles de la soledad. Pero
fectivamente, un infierno.

Didlogo de «Spiegel» con Martin Heidegger el 23 de septiembre de 1966 *

e Cupyeipie &y « Der Spicarle, 1070

'S0LO UN Dios

PUEDE SALVARNOS
TODAVIA

SPIEGEL: Comprobamos de nuevo y comu siem-
pre guce algunos sueesos de su vida, que no han sido
aclarados. oscurecen un poco su obra filoséfica,

‘ HELDF.GGF.R: ¢Se refiere o mil novecientos treinta
v tres?

SPIEGEL: Si. antes y después, Queremos hacerie
esta pregunta dentro de un gran contexio y, de agui,
llegar a ciertas olras que nos parecen impariantes, tal
como ésta: (Qué pasibilidad hay de que la Filosofia
pueda influenciar la realidad y. también. la realidud
politica”

HEIDEQGER: ;Cémo podré responde & pro-
blemas tan imporiantes? Ante lexlo, debo decirfe que
durante mi rectorado no actué politicamente en nin-
puna forma. En el semesire del inviema de 1932043,
luve unas vacaciones y. la mavor parte del tiempo.
lus pasé alld urribs en mi cabana.

SPIEGEL: ;Cdoma llegd a ser recior de la Univer-
sidad de Friburgo?

HEIDEGGER: En dicicmbre de 1932 fue clegido
rector mi vecino, el catedritico de Anmamia von Mo-
llendarf. La toma de poscsién de los nuevos reclores
de esta Universidad, s¢ hacla ¢l 15 de abril, Duranie
¢l semestre del invierna de 1932/33, hablamos a me-
nude no sdle de la sitvacién politca sino, especial-
menle, sobre las Universidades y. también, de Ia sj.
tuacion. sin perspectiva en parte. de ks estudiantes.
Mi juicio lo expresé asi: por lo que podfa apreciar,
quedaba una posibilidad con las luerzas constructi-
vas, que rexdmente adn ¢staban vivas, pam hacerse
con su desarrollo en ¢lemes.

SPIEGEL: ;(Veia unn conexidn entre la situacién
de Ia Universidad alemana en genernl y I situacidn
politica en Alemania? ;

HEIDEGGER: Segui los ncontecimientos pollticos
entre gnera y marzo de 1933 ¥ con\:cné sohre ellos,

1*) Cosforme a | voluniad & Manin Heldepger, esia enrevista
no debin publicarse en vida del fllgsofo. Foe wa desen seapadder 2
los reproches que sa Je Mcieron por su sciirod durance el Tercer
Reich. Con esie dittogo quisa coniribuir s una « Explicacica &e ml
tavo..
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ovasionalmente, con mis jévenes colegas. Pero, mi
trabajo, se orientaba hacia una amplia interpretacién
del pensamiento presocratico, Volvi 8 Friburge a co-
micnzos del semesire .de verano. Micniras 1anto, el
profesor von Mollendorf habfa asumido ¢l carga de
rector, ¢l 16 de abril. Apenas dos semanas después
fue destituida de esle cargo, por el enlances aenisifo
de Cultos e Instruccidn Piblica de Baden. Como
aportina pretexia parn esia medidn del ministro, se
invocd el heche de que el rectar habia prohibido co-
locar corteles antijedios ¢n la Universidad.

Discrepa como rector con la jefatura de las SA

SPIEGEL.: El sedor Mollendorf era sociaklemd-
cratg, ;Qué hizo. después de su destitucion?

HEIDEGGER: Al dia siguienle de su destilucion
vino a verme Moliendorf ¥ me dijo: «Heidegger,
ahars debe usted tomar posesidn del Rectorados.
Considert las consecuencins, pues yo carecia de ex-
periencia en ks actividad adminsirativa, Sin embargo,
el entonces Prowrector Suuer (Teologiv), me empujd a
presentarme como candidato porque existin el peligro
de que fuese nombradé Rector un funcionario, Jéve-
nes colegus, con los cuales hubla conversado sobre
los prablemas e estructuracidn de lu Universidad,
me asediaron para que aceplase el Rectorado. Vaciie
durante mucho liempo, Finalmenie, ¥ sdlo en interés
de la Universidad, me declaré dispuesio a aceplar
curndo estuviese sepuro de la uninime votacidn del
Pleno. Entre tanto, tenia dudas sobre ‘mi capscidad
para ejercer ¢l Rectorado. por ello, en la manana fiada
pura In eleccidn, me presenté en ¢l Rectorado y expli-
qué a los colegas alll presentes, ¢l desticuido Mollen-
dorf y ¢l Pro-rector Saver. que no podia asumir el
cargo. Ambos colegas me contestaron que Ia eleccidn
va'estaba preparads ¥ no podfa volverme atris.

SPIEGEL: En fin, usicd acepd el curgo, (Cdmo
imaginaba que serfan sus reluciones con los nacional-
socinlistns?

REVISTA Of OCCIDENTE
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JORGE EDUARDO HURTADO GOMEZ

Para leer “lo izonia™

For some must watch, while some must sleep;
So runs the world away.
Hamlet, 11, 2

El texto que aparece a continuacién de esta nota constituye el capitulo séptimo
del libro Orienfacién - Norte, de Geidar Yemal, original ruso traduzco
actualmente. La obra consta de 25 capitulos formados por setenta y dos tesis
cada uno. Este cardcter racional de su forma, sinembargo, no encuentra
andlogo en su contenido. Las tesis no estdn siempre expresadas con el
lenguaje poligonal de la razon ni se hallan siecmpre enlazadas por sus légicos
hilos. Se trata de mil ochocientas sentencias de un desalmado nihilismo
intelectual (la expresién aparece en el capitulo quinto, "El Obscurantismo”)
que el lector amigo de estos temas no dejard de asociar a ciertas perplejidades
proferidas en el pasado. Pero hay en esta obra la intencién de llevar la
negacién hasta sus limites; con rigor sofocante, Yemal pone en evidencia lo
absurdo y lo trigico de la realidad, de la razdn, de la esperanza, del bien, de la
sabiduria, utilizando para ello un lenguaje por momentos mitico y .oracular,
més cercano entonces de Hesfodo que del primer filésofo, quienquiera que
haya sido.

El fallecimiento y la extincion son ontologicamente mis fundamentales que cl
ser mismo. La realidad es un continuo flujo inerte, el producto de una
arbitrariedad incesante, el teatro en que se representa la comedia eterna de los
opuestos; el sujeto que cae en la ficcién del yo, cae por ello en un sueiio, cn
una hipnosis, que lo llevan a tomar la realidad como algo sensato, racional. La
razén 7 Fuerza misma de la hipnosis, hunde al sujeto en la creencia ciega de
que la realidad tiene un motivo; la exclusién que hace del éxtasis la descubre
como el mayor obsticulo para la comprensibn. De qué?. El verdadero
conocimiento no puede ser objetivo, pues, de serlo, el sujeto se mantendria
inmerso en el suefio de la realidad; al ser puramente subjetivo, el verdadero
conocimiento se confunde con la ignorancia.

El artista, por estar mas acé de la razén, estd més cerca de esa comprensién que
cualquier otra criatura. En su positiva ignorancia, él y todos los que piensan
por medio de mitos, sienten de manera més inmediata la inquictud profunda
de ser, inquietud que brota de su naturaleza ambigua y absurda; pues el ser (y
he ahi su tragedia) se encuentra en estrecha simbiosis con aquello que lo
corroe ¥ lo lleva sin piedad a su destruccién. La nada?,Un elemento mas de la
realidad, sin duda més fundamental que el ser, pero no por ello lo absoluto.
Pues ¢ste se encuentra més alld de la realidad y carece de contacto con ella.
S6lo en el despertar de su suefio el sujeto puede encontrarse cara a cara con ese
absoluto ausente de la realidad; ausencia que, en el vértigo de su creacién
incomprensible, ya presiente el artista. Las demds criaturas, hipnotizadas por
Ja realidad que fluye, tienen fe en que ésta tiene un motivo, una orientacién y
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un propdsito - y es por ello que se encuentran en estado de espera: espera
paciente y resignada cuya més dramdtica expresién es la espera del Mesfas;
pues esas criaturas estan convencidas de que la realidad es, en ¢l fondo,
razonable y buena. El sabio, con su razin, pone el bien en el centro mismo de
la realidad: prueba suficiente de que la sabiduria es la forma mis profunda de
la hi'pnosis. En verdad, la realidad es un juego arbitrario abandonado por lo
absoluto: por eso éste nos parece absurdo; pero desde su punto de vista es al
contrario: Ja realidad es justamente la encarnacion misma del sin sentido. Lo
subjetivo debe suspender su comercio con lo objetivo para despertar de su
suefio y debe ejercer la voluntad para lograrlo.

Herdclito hablé del rio, de la tomima de los opueslos, del logos que los
hombres encuentran absurdo, del mundo como el juego de un nifio. Quien
mas faclmente viene a la memoria en la lectura de este libro es el fascinante
obscuro filésofo de Efeso. Pero, aunque también ofmos alli ecos de Buda y de
Zenén, de Nietzsche y de Nagarjuna, la obra de Yemal excede ampliamente la
figura imaginaria formada por esas referencias dispersas; pues forma un todo
enorme y cerrado del cual apenas si he dado aqui una idea grosera - aunque
necesaria para la lectura de lo que sigue.

He seleccionado el capitulo séptimo por requerir pocas anotaciones marginales

que expliquen términos o temas tratados con mayor amplitud en otros
capitulos. El conjunto, espero, sera publicado proximamente.,

GEIDAR YEMAL

fa ironia

Traduccion del ruso : Jorge Eduardo Hurtado G.

1. La pseudoconsciencia universal * se considera el testigo unico del ser.

2. Pero ella es s6lo ¢l observador ontolégico de todo lo que acontece.

3. De tal pretension de ser el testigo tinico nace el espiritu de responsabilidad.
4. El espiritu de responsabilidad se encarna en la consciencia idiota.

5. La consciencia idiota no sospecha que la realidad tiene una naturaleza
escénica.

6. La responsabilidad inherente a tal consciencia aparece como una fe
inconmovible en Jo que sucede.

7. Esta fe considera que todo lo que sucede alcanza su realizacién fundamental.

*La razén.



8. Desde ¢l punto de vista de la idiotez de la vida, la realizacién fundamental
se caracteriza por tres atributos indispensables.

9. En primer lugar, la consciencia idiota cree que el propésito que declara tener
lo que sucede expresa fielmente ¢l propésito del destino.

10. En segundo lugar, cree que todo lo que sucede tiene un caricter irreversible.

11. En tercero, que todo lo que sucede ticne unas consecuencias inevitables que
necesariamente afectan al sujeto.

12. Asf, csa realizacion excluye totalmente de la realidad el elemento del juego.

13. Lo especifico de la consciencia idiota consiste en que no siente la
arbitrariedad global que se oculta tras la realidad.

14. La inmotivacién que yace en la base de toda manifestacién otorga a
cualquier realizacién un ca de juego.

15. Sin embargo, la realidad del juego supone la irrealidad de lo jugado.

16. El significado de lo que sucede no es de ningin modo que algo haya
sucedido. :

17. En la existencia, al ser determinada continuamente por la arbitrariedad
global, no sucede nada en absoluto.

18. El verdadero significado de lo que sucede es un peculiar mensaje escénico.

19. Este mensaje escénico se presenta siempre como una especic de
pseudoritual.

20. La pseudoritualidad de lo que sucede es una parodia del principio mismo
de la realizacién.

21. En otras palabras, todo lo gue sucede muestra sélo aquello que pudo haber
sucedido en la esfera de lo OTRO *

22. El cardcter escénico de la realidad hace infundada cualquier fe en ella.

23. Por este cardcter escénico, la actuacién de la criatura en la funcién resulta
ser la representacién de un papel ontolégicamente vacio.

24, La criatura puede interpretar su papel ontolégicamente vacio solamente
bajo Ja influencia de una sugestién hipnética, que se consuma después de
haber aplacado todos sus instintos.

25. La situacién escénica de la criatura revela la inclemencia absoluta del juego.

26. Para que la criatura asuma ese papel que se opone a sus intereses
espirituales mds profundos, debe estar convencida desde el principio del
cardcter adecuado de su mdscara.

—_—

‘Lo Absoluto
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27. La mdscara es la forma de personificacién de la criatura en el universo.
28. Toda personificacién en el universo tiene dos aspectos.

29. En primer lugar, el arraigo en la especie , que es lo que méds directamente le
concierne.

30. En este aspecto la méscara coincide con el arquetipo formalmente
manifiesto de esa especie.

31. En segundo lugar, el condicionamiento por un cosmos definido.

32. Este aspecto corresponde a la médscara por principio no manifiesta.

33. El sujeto, convencido del carcter adecuado de su mascara, asimila con toda
seriedad las peripecias de su destino.

34. Por su fe en que todo lo que sucede alcanza necesariamente su realizacion,
la criatura es propensa a representar de manera fragica su propia
vulnerabilidad.

35. Pero la existencia individual ¢s justamente el aspecto c6mico de la realidad.

36. Esta comicidad reside en la desproporcién que hay entre la fe cindida del
sujeto y lo ficticio de la realizacién en el juego.

37. Y coémico es también el hecho de que la fe cindida de la criatura no
corresponde a la forma en que ésta se ha personificado.

38. La arbitrariedad global no asume ninguna responsabilidad sobre las
miscaras creadas por ella.

39. El recibir una méscara es algo que no ticne ninguna consecuencia para el
principio subjetivo *

40. El principio subjetivo siente atraccion por la personificacién en una
méscara gracias a un engafio metafisico.

41. En este sentido puede dccirse que cualquier forma en la que se envuelve el
sujeto, s una cierta broma de la inapelable arbitrariedad de la realidad.

42. La esencia misma de la arbitrariedad esti en la base de esta ironia.

43. Los engendros de esta arbitrariedad no pueden contar con la clemencia y cl
amparo de su creador.

44. La ironfa es justamente la capacidad y el propésito de aniquilar cualquier
dato acerca de la inmotivacion de lo real.

45. En otras palabras, la ironia es la entrega del condenado a su propio destino.

“La esencia del sujeto.
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46. La ironia, enraizada en el abismo de la arbitrariedad, devuelve a todas las
manifestaciones de ésta sus verdaderas proporciones.

47. La ironia quita a la realidad su significado y su magnificencia.

48. La vida, que transcurre segin las reglas de un juego inexorable, es un
espejismo por dos razones.

49. En primer lugar, porque todo se cumple como el recuerdo de algo perfecto
ya cumplido.

50. En segundo lugar, porque todo lo que se cumple se convierte en recuerdo
en el instante de su cumplimiento.

51. Asi, solamente los patrones de la memoria dan a las: mamfestaoon&s de la
arbitrariedad una estabilidad relativa.

52. Pero la vida universal, formada segtin los patrones de la memoria , no es
mis que un fantasma de vida que permanece en el cadaver.

53. Por eso, solamente el principio subjetivo es la fuenle auténtica de ironia.

54. El verdadero sujeto concede al espejismo de la vida el quedarse como
espejismo.

55. El verdadero sujeto destruye en su interior la idea misma de sericdad.

56. La ironfa, como intuicion de la inmotivacion, es la antitesis de la seriedad.
57. El verdadero sujeto suspende en su interior el estado de espera®

58. El comprende el cardcter ilusorio de las relaciones causa - efecto.

59. 1La sus?enﬂén del estado de espera implica lJa negativa a interpretar el vacio
papel onto

60. Esta negativa conduce a la ruptura del acuerdo que habia entre él y el
mundo.

61. Este acuerdo habia existido siempre como una ficcién engendrada por la
idiotez de la vida.

62. La ironia del sujeto trata de iniciar un nuevo juego bajo sus propias reglas.
63. Estas reglas brotan de su pérdida de respeto por los fetiches del universo,

64. La ironia desarma el fetiche de la vida, por ser ésta la cristalizacién de la
capacidad de percibir.

65. Sabe que en la esfera de lo perceptible no hay nada de auténtico valor.

‘Estado en el que se encuentran lodas las criaturas hipnotizadns, que creen en la sensatez del
transcurrir.
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66. La ironia se libera también del espantajo del fallecimiento.
67. Sabe que el fallecer es s6lo para las ilusiones.

68. El verdadero sujeto es absolutamente irénico en relacién con la causa
primera *

t6319. Sabe que desde el punto de vista de la arbitrariedad global podrfa no haber
causa.

70. El verdadero sujeto es irénico en relacién con la fiecién del yo.

71. Sabe que esta ficcién es una cércel en la cual el principio subjetivo se halla
condenado a una impotencia eterna.

72. Justamente en la impeosibilidad de que el prin:_’g:io subjetivo sea de otra
manera que personificado, se descubre el fundamento tragico de la ironfa.

‘La causa primera de la existendla.
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CARLOS MARTIN

De nueve Barba-jacoh

Cuando murid el poeta colombiano Porfirio Barba-Jacob dijimos que Dario
hubiera echado a volar sus campanas de luto por la desaparicién de uno de los
raros. Y nos preguntamos: Qué columna conmemorativa podemos levantar o
qué pétreo y misterioso hipogeo pueden labrar las manos de sus compatriotas
en reconocimiento al poeta nocturno, tierno y cruel, poseedor de la llave de la
poesia con que a un tiempo mismo podfa abrir las puertas del Cielo o las
E::enas del infierno? Qué voz, como la suya, ardiente y desgarrada, puede
blar de su estremecimiento convertido en esplendor perdurable 7.

Las palabras de Montaigne que fueron motivo y orientacion de su poema
"Cancién de la vida profunda’, revelan su actitud vital: "El hombre es cosa
vana, variable y ondeante, y es dificil formar sobre él un juicio definitivo y
uniforme". Interpreta, ademas, la voz de su espiritu inclinado sobre el cauce
de la vida interior, amenazado por simas insondables y azotado por rafagas de
misterio y nos da a conocer el ansia metafisica con que su grito intenta
sustraerse a la fugacidad de lo circunstancial, humano.

No obstante, ese sentido contradictorio y trigico que sefiala el itinerario de su
vida, logré ser compendiado en una breve obra lirica rigurosamente cefiida a
las normas estéticas heredadas del Modernismo en cuanto a lo exterior y, en
cuanto a lo interior, como proyeccién de su vida misma, como visién amorosa
del mundo ante el misterio, como expresiéon musical de la angustia en el
sentido que le da Heidegger, de conciencia y tacto de la nada que rodea la
existencia.

En esa simbiosis de armonfa y angustia, de conciencia y adivinacién, de
nostalgia del pasado y presencia de la nada, hall§ la férmula para transmitir ¢l
soplo trégico que enciende y arrastra al hombre:

El son del viento en la arcada
tiene la clave de mi mismo:
S0y una fuerza exacerbada

y 50y un clamor de abismo.

Su voz es registro de sus emociones, itinerario de su anhelo; fluye
estremecida por el fluir de una corriente musical ddndonos la medida de su
sensibilidad condenada a permanecer en vigilia para recibir los testimonios de
la noche, de la angustia y del misterio.

Vivir para recordar las fascinantes horas de la nifiez remota, fue una bella
experiencia poética que dié a Barba-Jacob urables guirnaldas de gracia. Pero
en la gracia, como en las agitaciones de la desesperacién, se percibe el mismo
melodioso lamento bajo las arcadas de la catedral derruida, el mismo color de
los vitrales rotos.
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PORFIAIO BARBA:.JACOB
{Caricotura de Sertano)



Su mundo poético se integra con los despojos que el alba le dejé entre las
manos, tras las noches de naufragio, después de haber sufrido la condenacién
que lo llevé a tener conciencia del amargo destino humano, después de haber
escuchado el implacable rodar de todos los entes hacia el abismo, hacia la
sombra, hacia la consuncién a que se reduce el trinsito vital.

Adolescente adn, parte de sus campos nativos, de su aspérrima Antioquia, en
busca de esa dulce y trdgica vida que, a través de distancias geograficas y
latitudes espirituales, dejo, en breves poemas, el testimonio de su apretado
complejo de enigmas: sangre y espiritu, vagabundaje y creacién, crueldad y
ternura, resignacion y rebeldia.

Desde su juventud sensual, desaforada, se enfrent6 al destino, en busca de un
imposible equilibrio vital entre el hombre y el poeta, el mistico y el
endemoniado, el 4ngel y la bestia. Luché contra elementos interiores y
exteriores. Arrolld, a su paso, preceptos, normas y - prejuicios. "Vivir es
esforzarse!", gritd, enfrentado a las fuerzas humanas a las fuerzas

irituales, a la deriva del bien y del mal, imprimiendo las huellas de su
Iucha en el barro de los caminos.

Las ciudades sélo fueron aleros de ‘emocién. De pueblo en pueblo fue
acumulando la experiencia de que nos habla Rilke, para que los recuerdos
convertidos en sangre, nos lleven, el momento menos pensado, al hontanar
inagotable de la poesia. De la montaiia andina —donde olian las brisas a azahar
y los dias, como nubes, se llevaron la sombra vaga de su primera novia que era
como el convélvulo, la flor de los creptisculos-, rodé su corazén hasta el
océano donde confirmé el sentido de su mision y comprendié el dramitico
abandono de la creatura humana. Ya era tiempo de que expresara su
inconformidad y su desprecio ante la indiferencia de los otros:

Los que no habéis gemido de Korror y de pavor...

mieghas se quema el alma con fulgo{ iracundo,

muda, ligubre

vaso de oprobio y ldmpara de sacrificio universal,

vosotros no podéis  comprender el sentido doloroso de esta  palabra: Un
hombre.

Errabundo y arbitrario, cruzé la geografia de América conviviendo en fondas y
tahonas con los vagabundos y los miserables, con los que han visto en sus
manos la sangre de los homicidios y con los que saben ser mendigos y llorar
"el milagro del lirio del alba".

Asf se acrecentd el temblor de su voz con los suefios ajenos y con la propia
embriaguez para traducir el deseo siempre insatisfecho en que consistié su
vida, un deseo msyor que lo deseado. Hambre que idealiza el fruto para
tornarlo intangible. Un ir y venir sin saber de donde ni para donde:

Vagd con los abriles por islas de su América;

en un pinar de Honduras vigorizd su aliento;

la Herra mexicana le di6 su rebeldia,

su libertad, su fuerza... Y era una lama al viento.

Barba-Jacob conoci6 la embriaguez de la loca alegria y las manos de su alma se
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llenaron con las cenizas del Eclesiastés. No en vano su cuerpo cra "la lira del
pecado”, como el del pobre Lelidn. Pero se ha dicho que no es con la virtud con
lo que se hace la buena literatura, sino con la tentacién del demonio en lucha
con la tentacién de Dios. El Fiel de la Imitacion pide a Dios que le perdone la
tentacién. Barba-Jacob escribié en colaboracidén con el demonio, como lo han
hecho otros de los mayores poctas. Por la accién del crimen se llega a la accién
perfeccionadora del remordimiento. Cudnto valor es necesario para sabernos
miserables y decirlo, para sentirnos golpeados por los mds viles instintos y
lograr contemplar, en el charco enlodado , a nuestro pequefio corazén, junto a
la nubc y a la estrella.

En su voz hallamos lo hermoso de la criatura en el momento en que ella duda
entre lo personal y lo universal. Cuando el espiritu y la materia, el dngel y Ia
bestia, luchan por el predominio y comprendemos que nuestra actividad
corpérea y nuestra voz no son sino débiles ecos del duclo interior.

En esa noche de la caida pero también de la gracia, la angustia deja los csliﬁmas
de la muerte y suspende al espiritu, indiferente al paso de las horas, hasta
cuando nace el poema. En ese ma hallamos el amor como virtud de
intuicién porque Barba-Jacob am¢é vida y creacién y en  él dejé testimonio de
su amorosa intuicion con los acentos terrigenos de quien entré en contacto
con todas las fuerzas vivas, con todas las diligencias secretas de la naturaleza
circundante.

Barba-Jacob es considerado continuador del Modernismo, heredero de Rubén
Darfo. Ascveracion acertada sélo en parte. Es cierto que prolonga toda una
atmdsfera densa de ritmos musicales, de abundante y selecto vocabulario, de
refinamiento fin de siglo, bajo el influjo de modas francesas. Pero, su
aproximacién al Modernismo se orienta especialmente a la iiltima etapa de
Darfo que, sin perder la voluntad de elaborado estilo, vuelve los ojos a lo
interior, profundo, de su ser y canta, con angustioso estremecimiento, frente a
los eternos enigmas de la vida y de la muerte.

Continta la veta de misteriosa intimidad musical de los "Nocturnos" y de
"Lo Fatal", del nicaragiiense. En su breve obra poélica no obstante, refleja las
principales corricntes modernistas, provenientes algunas de ellas del siglo
pasado, que se manifiestan convertidas ¢n una superacién del romanticismo:
como orientacién humana, el individualismo; como influjo dominante del
pensamiento, el escepticismo; como meta primordial de la actividad creadora,
el esteticismo; como ampliacién del &mbito cultural, el cosmopolitismo.

Barba - Jacob, ademas, encarna la figura del poeta maldito, concebida a la
manera de Verlaine y exaltada, luego, por Dario, en "Los Raros". Pero hay algo
més en el poeta colombiano que lo sefiala como una fuerza desbordada, como
un fenémeno de la naturaleza, esencialmente americano que condiciona su
poesia hada la exteriorizacién de una carga bioldgica interior, dominadora y
subyugadora de la razén. La vida se manifiesta en él con andrquica violencia,
pero una poderosa vocacién lirica, secundada por un innato don musical,
comunicativo, determiné la concrecién, en pocas gotas de esencia americana,
del huracdn interno, de la antorcha contra el viento.

El tenia la conciencia de ser como hombre una fuerza desatada con necesidad
de grito y de lamento y, como artista, de sentirse obligado a someter su
expresion al concierto del niimero y de la armonia.
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Asi se hizo cancién lo que el Conde de Keyscrlins denomind lo teldrico de la
América Hispana. Asi, bajo la apariencia. modernista del idioma y del
procedimiento, surgi6é una poesfa vitalista en que las emociones y 1os temas, la
savia y el sabor del fruto son genuinamente autéctonos de un continente y no
solo decoraciones y motivos externos del mismo que tanto abundaron en el
modernismo y que, aunque se refieren a América, no dejan de ser artificiales
como en ¢l caso de Santos Chocano.

Los poemas de Barba-Jacob, en cambio, son reflejos, bellamente cxpresados, de

su autobiografia, de tan admirable veracidad que es facil comprender en ellos
el mensaje americano en que se identifican la persona y la obra.
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MARTHA L. CANFIELD

Repertusiones del “Tacun-
do” de Saumientic en o
norralivea contemporanen

"El bloqueo Francés fue la via piiblica por la cual llegd a manifestarse sin
embozo el sentimiento llamado propiamente Americanismo. Todo lo que de
barbaro tenemos, todo lo que nos scpara de la Europa culta, se mostré desde
entonces en la Republica Argentina organizado en sislema y dispucsto a
formar de nosotros una entidad aparte de los pueblos de procedencia europea.
A la par de la destruccion de todas las instituciones que nos esforzamos por
todas partes en copiar de la Europa, iba la persecucién al frac, a la moda, a las
patillas, a los peales del calzén, a la forma del cucllo del chaleco y al peinado
que traia el figurin, y a estas exterioridades europeas se substituia ¢l pantal6n
ancho y suelto, €l chaleco colorado, la chaqueta corta, el poncho, como trajes
nacionales, eminentemente americanos”. (Fac., pp. 327-328) *

Asi s¢ expresaba Domingoe Faustino Sarmiento en 1845, abrazando
apasionadamente la causa "curopea” o " europeista”, aun cn las exterioridades
del vestido y de la moda, Sye rechazando por groseros o bdrbaros los usos y
costumbres “americanos’, entiende que para Sarmiento cra la retdrica
rosista la que habfa querido identificar el “"americanismo” o la "conciencia
americana” con las costumbres y los productos de un pueblo todavfa en la fase
inicial de su desarrollo histérico y cultural; mientras que él, y en general los
aliados de su partido, concebian el "americanismo" como un punto de llegada,
todavia lejano, en un trayecto que debia pasar necesariamente a través de la
cultura europea. Sucede sin embargo que la cultura europea no venia sola; y si
él la relacionaba, por ejemplo, con el bloqueo francés y la contraponfa a la
politica proteccionista del odiado Rosas, entonces la “cultura" cstaba
indisolublemente ligada a la politica, a la administracién y al comercio
europeos, en condiciones de inferioridad, naturalmente, para quien todo tenia
que aprender de sus maestros. Porque "nmo somos ni navegantes ni
industriosos”, dice todavia Sarmiento, "la Europa nos proveerd por largos
siglos de sus artefactos en cambio de nuestras materias primas” (Fac., p. 342 ).

[a famosa dicotomfa sarmientina que oponia la civilizacién curopea a la
barbarle americana se mantiene como concepto hasta nuestros dias; y no es
raro ver, por ejemplo, que algin autor dc mediocre calidad sea muy bien
aceptado simplemente porque es muy "americano” , mientras que algin otro,
de indudable valor, es mirado con sospecha por ser considerado "demasiado
europeo o "europeizado" o0 "europeizante”, segiin el neologismo preferido. En
nuestros tiempos, respecto a los de Sarmiento, la retérica imperante se¢ ha

“Véase ]a nota bibliogréifica final,



invertido, y hoy la mayoria de los intclectuales latinoamericanos no son "pro-
europeos” sino "pro-americanos”, pero el dualismo maniquefsta de fondo
permanece.

Es cierto que ya en 1891 José Marti habia polemizado con Sarmiento,
declarando guc "no hay batalla entre la civilizacién 'y la barbarie sino entre la
falsa erudicidn y la naturaleza” ( Nuestra América, p. 125 ); y con sus poderosas
imégenes visuales habia advertido que "Con un decreto de Hamilton no se le
para la pechada al potro del llanero. Con una frase de Sieyés no se desestanca Ja
sangre cuajada de la raza india" (ibidem, p. 124). Pero probablemente los oidos
americanos no estaban preparados para los licidos ' andlisis martianos. La
Argentina de hoy, sin indios, sin negros y sin gauchos, con una numerosa
poblacién de reciente ascendencia europea, especialmente italiana, y con
erosos canales de comunicacién con Europa, es seguramente lo que
rmicnto queria que fucra . Sin embargo, con ello no se han resuelto las
contradicciones de base que aquejan al pais; y sobre todos los fendmenos dc la
dictadura y del caudillismo, que Sarmiento consideraba "productos de la
pampa", es decir, de la barbarie no domada, no han desaparecido.

Fuente del arquetipo.- Es otra cosa cmpero, no sus ,rog:sidones ideolbgicas, lo
que hoy nos interesa y nos atrae de la obra de Sarmienlo y cn mancra
particular del Facyndo. Son muchos los criticos que se han ocupado de la
tipologia del dictador hispanoamericano y de sus variantes, a saber, el tirano,
el caudillo, el cacique, etc. Nosotros mismos cn trabajos anteriores hemos
enfrentado el tema de la formacién del arquetipo literario del tirano, o si se
prefiere, de la modelizacion literaria del tirano arquetipico (véase CANFIELD,
a ) y su relacién con el arquetipo psicolégico del padre terrible (v. CANDFIELD,
b). Lo que aqui, en cambio, queremos dejar sentado es que con Facundo se
inaugura un cierto punto de vista con respecto al tirano que cs el contrario del
que presentan sus contemporancos Estcban Echeverria y José Marmol, y que
este punto de vista, si bien al principio. parece no -tener fortuna, resurge,
liberado de los prejuicios ideoldgicos de Sarmiento, en algunas de las mejores
novelas contemporaneas. Nos referimos de manera particular a Pedro Pdramo
(1955) de Juan Rulfo, a Yo el Supremo (1974) de Augusto Roa Bastos y a El
otofio del patriarca (1975) de Cabriellgaxﬁa Marquez.

En Facundo , en efecto, la narracién estd centrada en el caudillo, él cs el
protagonista. El narrador no se limita a describir al ambiente de terror que lo
rodea. Quiere penetrar en el secreto de su pensamiento ( Fac., p. 275) y se
rcibe, a lo largo de la obra, una forma de identificacion de Sarmiento con
gjiroga. Como en general ha puesto de manifiesto la critica sarmientina,
Sarmiento contempordneamente detesta y admira al gaucho y al caudillo.
Detrés de su apasionado rechazo del cardcter y de la forma de vida gauchescos,
se cela la represion de una parte de si mismo que la otra no tolera. "Doctor
Montonero” le llamaban, y tal vez a él mismo no le disgustaba el apodo
revelador de su naturaleza doble y contradictoria. La critica undnime ha
notar que la descripcion de los caractercs gauchos - el rastreador, el baqueano,
el gaucho malo, el cantor - asi como el retrato vigoroso y sugestivo que surge
de esos bandoleros romanticos que son, en primer lugar, Facundo, pero luego
también Dorrego, Santos Pérez, el sargento Arraya, el mismo Artigas, son
mucho mds vivos y seductores que la descolorida valorizacién de la vida en
las ciudades y de los hombres m(Jlto& Ello ocurre no obstante a despecho de las
intenciones del autor, que se proponia provocar en el lector la ira o el desdén
respecto a la vasta herencia "salvaje” de la campafia. "jSombra terrible de
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Facundo, voy a evocarte!”, reza el comienzo de la célebre biografia y no se
necesita incomodar a Jung para cntender que la “"sombra de Facundo” es
substancialmente la misma sombra de Sarmiento, es decir, el aspecto oscuro de
su yo, reprimido y combatido por el aspecto "luminoso”, es decir, racional, de
su personalidad al que €l ha dado, naturalmente, preferencia.

Con Facundo se configura un arquetipo del dictador hispanoamericano (del
cual Rosas es una minima variante), que luego volveremos a encontrar en
otras obras que integran el género. El tirano, segiin cste modelo, es de humilde
condicién, ha nacido para mandar, ticne una educacidn limitada, es altivo,
hurafio y solitario, tiene la pasion del juego (es decir que se complace en el
riesgo), no prueba licor jamas, estd rodeado de agoreros y €l mismo posee dotes
adivinatorias, es anticlerical irreductible, violento aun con las mujeres, privo
de escnipulos encarna la barbaric primitiva. Su cblera, en efecto, es comparable
a la de las fieras y él mismo ostenta muchos rasgos animales. El Tigre de los
llanos era algo mas que unma metifora aplicada a Facundo; la cosa no debe
sorprender, dice Sarmiento, porque, segin han demostrado la frenologia y la
anatomia comparada, existe una relacién “"entre las formas exteriores y las
disposiciones morales, entre la fisonomia del hombre y la de algunos animales
a quicnes se asemeja en su cardcter” { Fac., pp- 137—138);. El caudillo carismaitico,
en fin, siempre segin el mismo modelo, establece una relacién paternal - o
bien patriarcal - con el pueblo que lo sigue y experimenta su influencia y
predominio. ("Por esta intercesién llamabanle los peones el Padre ", Fac., p.
142).

Es sobre todo en el “patriarca” de Garcia Marquez, ese otro tigre espléndido de
la narrativa de la dictadura donde se vuelven a repetir, punto por punto, todos
los rasgos del arquetipo sarmientino (v. CANFIELD, a, pp. 19-25 y 120-122). En
los demds autores no se reproduce puntualmente sino diversificado, segtin las
variantes del arquetipo, variantes que ahora no es el momento de analizar.
Digamos sin embargo que en la copiosa produccién de obras sobre la dictadura
hasta hoy predomina el tipo de visién o punto de vista narrativo opuesto al
de Sarmiento, es decir el que es comin a Echeverrfa y a Marmol: el narrador
no se centra en el tirano sino en el clima de la tirania y en las victimas, que
desplazan al hrano como protagonista; éste, en fin, es visto desde afuera
(visidn externa ) y totalmente cscindido del pueblo que oprime. El modelo de
la Amaliz de Marmol ha tenido, como se ve, mds fortuna que el de Facundo, y
lo volvemos a encontrar incluso en obras de gran envergadura como El Sedor
Presidente (1946) de Asturias, cuyo extremo experimentalismo de base
surrealista y sus infinitas novedades técnicas no modifican la consabida
focalizacién, o en EI recurso del método (1974) de Carpentier, donde es notable
¢l cardeter de méscara unifacética del Primer Magistrado.

Relacién con la tierra. - Cuando el tirano opresor se simplifica como arquetipo
y se unilateraliza, perdiendo los caracteres del caudillo carismético, otro
elemento preponderante cn el modclo sarmientino desaparece: csto s, la
relacion entre el caudillo y la tierra. Estd claro que la condicién de tirano
opresor no s¢c opone a la de caudillo carismadtico, méas alld del juicio que
merezcan al autor aquellos que sienten tal carisma. Echeverria describe a los
secuaces de Rosas como una plebe ignorante y primitiva. Sarmiento admite
que Rosas era popular ('nunca hubo gobierno mas popular, mds descado, ni
mds bicn sostenido por la opinidn", Fac, p. 301), pero observa con desprecio
que el mismo Rosas se habfa formado "una opinién piblica, un pueblo adicto
en la poblacién negra de Buenos Aires” (el subrayado es nuestro, Fac., p. 323).
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Rasgo invariable del arquetipo del caudillo carismdtico, ya sea que el autor Jo
presente como opresor (por ejemplo, Rosas), ya sea que el autor lo presenle
como protector de su pueblo (el Dr. Francia en Yo el Supremo), es que ¢
manifieste la estrecha i6n con la tierra que lo ha generado y que él a su
vez genera a través de su gestion.

Los cuatro primeros brillantes capitulos del Facundo tienen objeto ilustrar
esta relacién. Siguiendo uno de los grandes motivos romanticos, Sarmiento
ve la naturaleza como una fuerza' magica modeladora del carécter, y con el
criteric mecanicista de su época concibe¢ a los gauchos como productos
ineluctables de la Pampa imponente. Facundo es hijo de la provincia o lo que
es lo mismo de la barbarie inmodificada de la provincia y su muerte no
significa nada para quien espera en el progreso, porque a él le ha sucedido
Rosas que es todavia peor sanguinario y mds astuto) y a Rosas le sucedera
otro semejante si no s civiliza la campaia extendiendo la influencia de las
ciudades, como por otra Sarmiénto prevé que. ocurrird. "En Facundo
Quiroga no veo un caudillo simplemente, sino ‘una ranifestacion de la vida
argentina tal como lo han hecho la colonizacién y las pecularidades del
terreno” (el subrayado es nuestro, Fac., p. 55) . El gaucho encarna el espiritu de
la Pampa, resume en si los poderes de la naturaleza: "La vida del campo, pues,
ha desenvuelto en el gaucho las facultades fisicas, sin ‘ninguna de las de la
inteligencia” (Fac ., p- % El gaucho &5 entonces una fuerza de la naturaleza;
tiene origen en esta gran ‘madre, en esta potencia femenina a la que se opone ¢l
clemento masculing de la razén, el elemento represivo y civilizador.

Sarmiento recoge, a través de una cita de Walter Scott, la confusién entre los
vocablos guacho y gaucho  ‘los cuales podrian, en efecto, tener el mismo
origen. Si asi fuera, el .gaucho seria entonces, también etimologicamente, un
hijo de la tierra librado a sus propias-fuerzas, un "desmadrado”. El caudillo, en
el modelo de Sarmiento, es un gaucho sin padre (0 con un padre negado), hijo
s6lo de la tierra y a su vez padre de su pueglao: a Facundo lo llamaban el Padre y
a los enemigos de Rosas los llaman parricidas. Esa estrecha relacion con Ja
tierra es olvidada por los novelistas posteriores en los cuales, a partir del
mismo Méarmol y hasta Asturias y Carpentier, el tirano, completamente
extranado de su tierra y de su pueblo, resulta fantasmagorico, caricaturesco 0
inverosimil, ya no persona sino entelequia del mal. La mds emblemitica
representacién de este tipo aparece en el poema épico-narrativo de Emesto
Cardenal, Hora 0 (1960), cuyo Somoza ni siquiera habla el mismo idioma que
su pueblo: se expresa sflo en inglés. En tres autores contempordneos, en
cambio, la renovacion del arquetipo del tirano-carismatico se realiza en
concomitancia con el motivo de la tierra generadora. El primero es Juan Rulfo:
en Pedro Pdramo (1955) la identificacién entre el protagonista y el conjunto de
las tierras de la Media Luna mds ¢l pueblo de Comala es total; uno y otro se
dan reciprocamente la vida y la muerte. El nombre mismo del protagonista
indica su filiacién: é1 es la piedra (Pedro) en la que se resume toda la extension
del desértico altiplano (Pdramo ), del cual asume el poder, primero para
construir y luego para destruir, segiin su voluntad, el habitado ("Me cruzaré de
brazos y Comala se moriré de hambre", PP, p. 121). El segundo es Augusto Roa
Bastos: en Yo el Supremo (1974) uno de los motivos conductores del
hipermond del Dr. Francia es que él no ha tenido madre ni padre, que se
ha generado a 'si mismo, naciendo exclusivamente del pensamiento
masculino, motivo que, a su vez, desemboca en el otro arquetipico de Ia
ges?aci.clsn reciproca entre la nacién y el tirano ("nacién que pari y me ha
parido’, Y5, p. 232, donde el vocablo “nacién va interpretado como Ja suma de
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la tierra y el pueblo). El tercero es Garcia Mérquez: en la metéfora ica de EI
ofofio deg’ patriarca  (1975), el cuerpo enorme y secular del ant:ianopo6t1 bernante
es un condensado de la terra marina del Caribe; en su piel viven liquenes y
animales parasitarios de fondo de mar (OP, gg 10, 89 y 169). Por otra parte se
dice que €l "consideraba que nadie era hijp de nadie mis que de su madre, y
sélo de ella” (OP, p. 50).

El Zoomorfismo. - Es tal vez esa relacién entre el padre-tirano (“como
Gobemante Supremo también soy vuestro padre natural’, YS, p. 42 )y la
madre-tierra la que sugiere a los autores, a nivel pre-linguistico inconsdente,
las imdgenes zoomérficas con las que suelen caracterizar a los tiranos y a sus
secuaces. Ya Rosalba Campra habia notado que si el mundo de los unitarios
para Echeverrfa y Mérmol, es el de la perfeccion de las potencialidades
humanas, y los unitarios mismos son a menudo parangonados a los dioses, en
el extremo oguesto se hayan Jos federales que asemejan a varias especies
animales (v. CAMPRA, pp. 261-262). Sin embargo fue Sarmiento el primero
en sugerir - por lo menos en orden de publicacién - que la bestialidad esta
relacionada con la barbarie, como condicién natural que el hombre s6lo podra
superar a través de la educacién y la cultura, es decir a través de la progresiva
avilizacion . Ya hemos recordado que para él la denominacién de Tigre de los
Llanos aplicada a Facundo era exacta, porque en efecto lo parecia, y que, segin
la anatomia comparada, la semejanza exterior correspondia a otra mas
profunda, de las "disposiciones morales” y del "cardcter". El retrato que de ¢l
nos ofrece subraya, precisamente, su aspecto felino:

"[...] era de estatura baja y fornida; sus anchas espaldas sostenian sobre cuello
corto una cabeza bien formada, cubierta de 0 espesisimo, negro y
ensortijado. Su cara, un poco ovalada, estaba hundida en medio de un bosque
de pelo, a que correspondia una barba igualmente crespa y negra, que subia
hasta los juanetes bastante pronunciados para descubrir una voluntad firme y
tenaz. Sus ojos negros, llenos de fuego y sombreados por pobladas ccjas,
causaban una sensacién involuntaria de terror en aquellos sobre quienes
alguna vez llegaban a fijarse, porque Facundo no miraba nunca de frente"

(Fac., p. 138).

M4s adclante, hablando ya de Rosas, para explicar las "innovaciones" que éste
ha introducido con su gobierno, Sarmiento desarrolla una red de simbolos,
todos pertenecientes a un mismo campo semantico, que lo explican todo:
Rosas es un ganadero que trata al pueblo como a ganado.

"Dios me perdone si me equivoco, pero esta idea me domina hace empo", se
justifica Sarmiento, y prosigue: "Las fiestas de las parroquias son una
imitacion de la Hhierra del ganado, a que acuden todos los vecinos: la cinta
colorada que clava a cada hombre, mujer o nifio, es la mara con que el
propietario reconoce su ganado; el deguello a cuchillo, erigido en o de
ejecucién piiblica, viene de la costumbre de degollar las reses tiene todo
hombre de campaia; la prisién sucesiva de centenares, es el con que se
dociliza el ganado, encerrdndolo diariamente en el corral; los azotes por las
calles, ]a Mazorca, las matanzas ordenadas, son otros tantos medios de domar a
la ciudad, dejarla al fin como el ganado més manso y ordenado que se conoge.
Esta prodigalidad y arreglo ha distinguido en su vida privada a don Juan
Manuel de Rosas, cuyas estancias eran citadas como el modelo de la disciplina
de los peones y la mansedumbre del ganado"  Fac., p. 312).
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Naturalmente en la base de esta ccuacion gobernador-pueblo/ganaders

nado yace siempre el concepto sarmientino de barbarie. En todo caso, 13
uerza de esas imigenes las hace perdurar en la literatura mas alla de Ia
adhesién o el rechazo a la ideologfa que las ha generado. Daremos un sélo
ejemplo por todos, el que nos parece mds imponente y significativo, sefialando
todavia que un andlisis de la animalidad deberfa extenderse a todas las novelas
de la dictadura.

Leyendo El ofofio del pairiarca, hasta el lector més desprevenido nota Ia
masiva cf)rcsmcna de las vacas en la narracién. Ellas se mueven libremente
dentro del palacio presidencial, donde estin acostumbradas incluso a subir las
escaleras, y a veces por las calles de la ciudad, donde nadie se atreve a cerrarles
el paso, ni mds ni menos que si se tratara de animales sagrados. A
obsesivamente nombradas en los tres primeros y en el tltimo capitulo de la
novela. En otra sede hemos sugerido que las vacas, ademds de reproducir un
motivo figurativo-terrible muy novecentesco (}:dénsese en los caballos de
Kafka o en el minotauro de Picasso, por ejemplo), constituyen una proycccién
materno-incestuosa; y que las metiforas 'y similes que reiteradamente nos
representan al patriarca como un toro, un tigre, un elefante, un buey, nos
ponen en contacto con la imagen arquetipica semidivina del caudillo, en la
que se conjugan formas humanas y animales (v. CANFIELD, a, pp. 27-33). El

atriarca es, en efecto, el "gran animal mitolégico de la América Latina" que

teralmente habfa estado buscando Carcia Mérquez durante anos (v.
VARGAS LLOSA, p. 55). Aquf, en cambio, quisiéramos proponer otra
interpretacién, que no sc opone a la anterior sino que se suma a clla.
Recordemos que, partiendo de la premisa de que todos los libros de Garcia
Mérquez nacen de una imagen visual, Plinio Apuleyo Mendoza le pregunté al
escritor cual era la imagen que estaba en el origen de El Oloiio del Patriarca, y
que €l respondid: "Es la imagen de un dictador muy viejo, inconcebiblemente
viejo, que se queda solo en un palacio lleno de vacas” (v. MENDOZA, p. 86).
Creemos que no es atrevido suponer que esa imagen visual sea un residuo de
la lectura del Facundo, donde Sarmiento, ademas refiriéndose especificamente
al personaje de Facundo, anota que desde que enitr6 en la Rioja empezd a
apropiarse con buenas y malas artes del ganado de las varias estancias y gue en
el lapso de diez afios la mitad del o de la provincia le pertenecfa (Fac., p.
161). El codicioso y maniacal interés de los dos caudillos sarmientinos por las
reses se desarrolla en el personaje de Garcia Méarquez hasta adquirir el cardcter
obsesivo-surrealista que conocemos: el patriarca controla personalmente ¢l
ordeino, se complace en el olor de estiércol de los establos, permite que las
vacas devoren indisturbadas objetos de valor dentro del palacio presidencial,
habla Hernamente con ellas, etc.

Otras huellas del "Facundo” en el "Patriarca” - Muchas otras coincidencias
confirman que el ensayo-biografia de Sarmiento es una de las fuentes
principales de novela colombiana. A las ya sefialadas en otro trabajo, la
principal de las cuales es la oposicién civilizacién-barbarie, representada en El
otorio del patriarca en la sorda lucha entre éste y el general Rodrigo de Aguilar
(v. CANFIELD, a, pp. 22-24), queremos aqui agregar sOlo unas pocas mas. En
primer lugar los compinches y a la postre rivales del patriarca son designados

r el narrador como "los caudillos de la guerra federal” (OP, pp. 52, 56, ctc.).

n astucia y precision maquiavélicas, ¢l los elimina uno por uno, siguiendo
el ejemplo de Rosas, hasta quedar indiscutido "duefio de todo su poder”. El
tnico que Jogra escapar a la matanza es el general Saturno Santos, a quien,
justamente porque lo teme, el patriarca lo habrd de nombrar su
a8



ardaespaldas, y asi éste, de enemigo se transforma en amigo. El personaje de
ca Marquez se parece hasta en el nombre al asesino de Facundo, Santos
Pérez, pintado por Sarmicnto: casi un doble de Facundo sin sus
ambiciones. "Con miras mas elevadas, habrfa sido el digno rival de Quiroga:
con sus vicios, s6lo alcanzb a ser su asesino”, dice Sarmiento ( Fac., p. 294). El
mismo concepto - y probablemente ¢l eco del nombre - parecen determinar la
creacibn de Saturno Santos, quien pudiendo haber sido digno rival del
patriarca sélo alcanzé a ser su segundén. Que la oposicion final de sus destinos
sea s6lo aparente resulta claro en una lectura borgeana de los mismos,

De Facundo cuenta Sarmiento que cuando entrd en San Juan mandé cesar el
repique de las campanas y arrojar a la calle todo ¢l amueblado de la casa que las
autoriades habian preparado para recibirle y que no descendié de su coche
hasta que estuvo seguro de que no quedaban mds que las paredes limpias, una
mesa pequefia, una sola silla y una cama" ( Fac., p. 254). Semejante ascetismo,
que segun Sarmiento no tiene origen en un presumible cardcter espartano
sino en la barbarie tipica del caudillo, se repite tanto en el patriarca de Garcia
Méirquez, que duerme en el suelo de una despojada oficina, se ocupa
personalmente de tapar las jaulas de los pdjaros, encender las plastas-de bofiga
y apagar las luces antes de acostarse, come caminando con el plato en la mano
y tiene como escolta un indio descalzo armado de machete (OP, pp. 68-69),
como en su madre Bendicién Alvarado, de la cual se dice que "despreci6 los
ormamentos imperiales [...] y prefirié las habitaciones de servicio junto a las
seis criadas descalzas que le habian asignado” { OP, p. 52).

Hay en fin otra imagen reiterativa en El olorio del patriarca que parece tener
origen en una lectura del Facundo. A propésito de que Rosas derogd todas las
leyes existentes en la Repuiblica desde 1810 en adelante, con la intencién de
rromulgar una nueva legislacién enteramente querida y controlada por él, por
o cual se le dard mds tarde el Htulo honorifico de Restaurador de las es,
observa Sarmiento que era la misma Revolucién de 1810 la que qu
derogada y "el campo para las innovaciones limpio como la palma de la
mano” ( Fac ., p. 318). Del patriarca se dice muchas veces que tenia las manos
con las "palmas lisas y tensas como el vientre de un sapo" (OF, p. 95; v.
también pp. 86 y 247), es decir, sin lineas, que es lo mismo que decir sin
destino. })eso, en el hombre elegido para construir la patria, en el duefio de los
destinos de su pucblo, significa que, si no tenfa un destino asignado, es porcqx:
su destino se lo debia hacer €l mismo. Tal cual Rosas con la Argentina.
mano sin lineas es entonces un siFno de poder. La imagen de Garcia Marquez
resulta asi la hiperbolizacién del simil usado por Sarmiento, y tiene en el
fondo el mismo significado.

Algunas conclusiones.- Digamos como primera conclusion de este trabajo, que
tendria que ser mucho méds largo y analitico de lo que los limites impuestos
nos permiten, que toda la obra de Domingo Faustino Sarmiento, y no sélo el
Facundo aqui considerado, revela un apasionado interés por conocer g“geﬁnir
lo que hoy llamarfamos "argentinidad” y "americanidad" y por contri ala
formacién de una conciencla nacional y continental. Digamos que es en la
relacion entre el caudillo y la tierra, establecida en primer lugar por €l, en
donde se realiza plenamente la funcién catértica del relato de las dictaduras (y
de ello son magnificos ejemplos Pedro Pdramo, Yo el Supremo y El otoflo del
patriarca). Anotemos apresuradamente que esa forma de escritura que se ha
llamado en la literatura hispancamericana ‘'realismo mégico" o ‘"real
maravilloso” se halla en ciernes en la obra de Sarmiento y en el mismo
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Facundo: en la insistencia con que allf se describe la geografia como
"prodigiosa" scfialando ya la coexistencia de paisajes incompatibles ("al norte

es de palmeras y al sur nieves eternas”, Fac ., p. 69), ya la coincidencia de
"todos los climas" en un mismo lugar ( Fac ., p. 71), ya proponiéndonos la
tierra americana como un espacio edénico antes de la creacidn (“aguardando
todavia que se le mande ucir las plantas y toda clase de simientes”, dem );
y adelantindose, con una fulgurante intuicién, a lo que habria de ser otro tema
de reflexién de Alejo Carpentier, es decir, que vi)a(is?do eror el espacio en
América se viaja también por ¢l tiempo: "El siglo y el siglo XVII viven
juntos - dice Sarmicnto: el uno dentro de Jas ciudades, otro en las

Agreguemos en fin gue hoy en dia probablemente muy pocos argentinos y/o
americanos se sentirfan dispuestos a susbscribir sus conceptos de identidad
nacional. Pero, por esa obra de decantacién y de justicia que la historia en
definitiva realiza, la fuerza y la profunda veracidad de sus gauchos sobrevive y
se renueva en la literatura contemporinea y su odiada barbarie renace
espléndida en innumerables personajes, por ejemplo en Dofia Barbara que
lucha contra Santos Luzardo en la célebre novela de Rémulo Gallegos; y sobre
todo en uno, no odiado, antes bien visceralmente amado por sus autor, es
decir, en el "patriarca” de Garcla Méirquez, obra maestra de nuestra literatura
contemporanea. Como si después de un siglo, los contenidos conscientes e
inconscientes del pensamiento de Sarmiento se hubieran invertido y hubiera
venido a predominar con signo positivo, como elemento de influencia sobre
los nuevos escritores, todo aquello que él juzgaba con si negativo. Con lo
cual, repetimos, la historia ha hecho justicia a las verdades mds escondidas y
por tanto més profundas de su pensamicento.

El presente trabajo forma parte de una serie de estudios, dos de los cuales fva
han sido publicados o han sido entregados para su publicacion, segin resulta
en la nota final. A ellos hemos tenido que hacer necesariamente referencia en

estas paginas.
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GRACIELA MATURO

fezama fima: el Paraiso
recobeado

"Vio que eran cazadores de altaneria los que rondaban en la
introduccion de la casa de los dugues™ M. de Cervantes

Juan Larrea ha afirmado categéricamente: "Poesia que se ignora c¢s pocsia a
medias, de un nivel rebajado, subreal. El automatismo puesto en accién por el
movimiento surrealista no pasa de ser un método literario o pictorico que,
pretendiendo favorecer la germinacién del “"azar objetivo”, refleja la
constitucién de la Realidad universal en una pantalla metaférica” (1) .
Acusaba a los surrcalistas franceses de forjar un antilenguaje que no alcanzaba
a expresar ni forjar un mundo nuevo. Para Larrea, el poeta debia alcanzar, no
solamente el nivel videncial pretendido por los romdnticos, sino el nivel
hermenéutico, filoséfico, capaz de valorizar e integrar como sabiduria de vida
los frutos de su actividad poética. Para el poeta bilbaino, el mundo de la
Realidad plena, el dmbito en que llegaria a germinar una cultura universal,
era América, el Mundo Nuevo.

Esa conviccidn, sin embargo, no dejé de insinuarse en los propios surrealistas
franceses, que mucho antes de asistir a la oleada postmodernista nihilista,
desencadenada a partir de los afios 60, daban por terminado un periodo de la
historia mundial centrado en Europa. La obra de Pierre Mabille, Egrégores ou
la vie des civilisations, publicada en 1938, llevaba en su faja esta leyenda:
"Muerte del Occidente”.

(1) Juan Larrea: Surrealismo entre Vicjo y Nuevo Mundo. Cuadernos Americancs, México, 194
1944,
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Considerando al surrealismo como ¢l fruto extremo de la etapa occidental, y a
Paris como su capital artistica, Mabille ubicada al "egrégores” surrealista como
el gozne hacia una nueva ctapa recobrando el cardcter espiritual y mediador

de los poetas.

Larrea, retomando esa atribucién, ubica al egrégores surrcalista entre Europa y
América. La ltima guerra mundial habria desmoronado al occidente como
centro de la Historia. El caso Brauner, al que considera un simbolo vivo del
logro videncial, resolucién de la antinomia hombre-Dios, estarfa indicando la
ruta hacia una etapa totalmente nueva, cuyo fundamento estaria dado por la
poesia. Se hace presente en esta obra , pues, la idea, expuesta en su obra
Rendicion de Espiritu, de Espafla como gozne de mundos, y de América como
ciudad césmica, 0 como lugar de Ja transhistoria.

América aparece a los ojos de Larrea con la fuerza historificante con que ha
aparecido a los ojos de Cristobal Colén: el lugar donde la u-topia (el no-lugar)
puede tener arraigo y realizacién . Esta intuicion es arreciante en una familia
de poetas que incluye a Dario, Lugones, Huidobro, Marechal y Lezama Lima.

Félix Schwartzmann afirma que para ¢l artista contemplar el mundo es
siempre "ver a través de" o "trasver”. El simbolo, estéticamente configurado,
no es equiparado a un mero signo sino a una aletheia, a una revelacion de lo
real (2). En tal conviccién, llamamos a escuchar con respeto la palabra del
poeta, que clerta critica demitifica con actitud abiertamente contestataria.

Lezama Lima es "cazador de altancria”. Su rclacién con la tradicién espiritual
catdlica es evidente y ademds explicita. Pero esta relacién se tific de matices
muy propios de la vertiente poética, esotérica, mistica, vertiente que a nuestro
juicio revitaliza la tradicién en lugar de debilitarla. En suma, no concebimos a
la tradiciébn como un corpus dogmdtico sino, en consonancia con Cadamer,
como el &mbito cultural viviente y abierto que permanentemente se¢
reinterpreta y enriquece (3).

Lezama enuncia el credo de los poetas, que puede ser seguido, en una visién
diacrénica, mds alld de escuelas y marbetes, desde Tedcrito y Virgilio, de
Virgilio a Petrarca, de éste a Garcilaso, Géngora, Novalis, Keats, Darfo, Rilke y
Marechal, en amplia y rica serie, que se abre mds alld del género lirico para
manifestarse en novelas como las de Cervantes y Garcia Mdrquez, o en
ensayos como los de Emerson, Cortdzar, 0 Murena.

El poeta-lcaro alienta una ambicién de infinitud y realizacion ontolégica. Es
Altazor, Licario, Adén. Su revolucién es la revolucion del espfritu, inscripta
desde luego en una transformacién histérica y comunitaria, pero no sometida
a ésta. "Poesia es Revolucion ; Revolucion es Poesia”, dice uno de los dlimos
textos escritos por Lezama. Refuerza ese cardcter poco confiable que han tenido
los poetas para toda racionalizacion de la politica, desde Platén en adelante.

Toda la creacién lezamiana, sea lirica 0 novelistica - asi como sus magnificos
ensayos - gira alrededor de la poesia y el poeta. Icaro, Narciso, Orfeo,
configuran miticamente al pocta que adquiere, en sus novelas, un doble
rostro: José Cemi, su espejo existencial, y Oppiano Licarlo, su espejo filoséfico

(2) F, Schwartzmann: Teoriz de la expresidre. U. de Chlle, Santiago, 1964, p. 32,
(3) H. G. Gadamer: Verdad y Método. Sigueme, Salamanca, 1977.
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més oculto. Su obra Muerte de Narciso (1937) plasma la situacién central en la
poética de Lezama: Narciso muere en figura expansiva, "devorado" por el
espejo. Cumple asi la aventura del iniciado, ¢l paso a otro nivel que es punto
de arranque de su sabidurfa. Ese paso es enteramente comparable al despertar
metafisico” de Adan Buenosayres en la novela Marechal.

Asimismo en poemas de Lezama aparece el antiguo motivo del clervo herido,
que reitera simbdSlicamente la figura bipolar de la caza: el poeta es el cazador de
altaneria que captura a su presa, es a la vez el ciervo, herido por otro cazador.
Marechal lo dice asimismo con otra metéfora: el pez en el anzuclo.

Andloga via de significaciones se encuentra en su libro Enemigo Rumor
(1941), que recrea y refigura el concepto de poesia como lenguaje secreto, pero a
la vez como espiritu, como contrincante: es "rumor”, y es "enemigo”. La
experiencia poética se presenta como prueba y espacio gndstico en que se
cumple, realmente, la metamorfosis perseguida por la tradicién. Su
lenguaje adquiere un ritmo de entrega y retraccién ante lo rg?t‘ro acechante, es
impulso y es fuga, revistiéndose de todos los ropajes del juego, y sin perder -no
obstante- su direccionalidad vigente, El catolicismo de Lezama achia como un
firme soporle relig’rfoso que enmarca la aventura { la hace a sus propios ojos
com(Erensﬂ)Ie. Es Orfeo venciendo al empo y a la muerte, pero superando la
condicién agénica del "Desdichado” de Nerval (Je suis le solifaire, le vewve,
l'inconsolé...) por un acto de conversién y humildad.

Con desmesura vital, con plena alegrfa ante ¢l hallazgo que supera el mero
trabajo constructivo, Lezama Lima se entrega al juego metaférico, a la
intensidad y proliferacién de un lenguaje barroco por espiritual, y no por pura
ostentacién. Es la diferencia entre barroco y manierismo, no totalmente
asimilada por escritores como Sarduy.

Para Lezama Lima el artificio es lo necesario, lo "natural” en la cultura, cuando
se pone al servicio de una urgencia interior; lo demds es vicioso y accesorio.
Por eso es la suya, como la de Marechal, una poética de la gracia, que no excluye
el trabajo ni el estudio. La obra serd, como para Dante, fruto del lungo studio e |
alto amore.

El poeta Narciso es un explorador del misterio; las realidades sensibles lo
llaman como signos de un lenguaje desconocido. Su temple heracliteano y
mistico lo conduce a indagar en Ja unidad de lo fluyente. Unidad que reposa en
ese Otro, que es figurado y nombrado incesantemente: es el cielo, la oscura
potencia, pero es asimismo pradera, nieve, paloma, llama, hoja, agua, voz,
ruisefior, noche, flecha... Quien se cierre a la fuerza instauradora ontolégica de
la imagen no comprenderd su poesfa, e incurrird en traducciones semidticas
parciales, tales como las que se han aplicado a don Luis de Géngora, uno de los
innegables maestros de Lezama.

El poeta, potens, encuentra mediadores: mediadora por excelencia es la figura
de ﬁe Virgen, Virge Potens, delpara, la que lleva en si a la Estrella. Modelo
humano que se contrapone al homo faber, la Virgen, como el Poeta, es el ser
humano en su plena virtualidad y actualizacién (Sonetos).

Inagotable cosecha hallard el estudioso desinteresado, desg:i juiciado, que se

asome a las obras de Lezama Lima, Hallard en ellas riqueza de ese
superrealismo cat6lico rescatado por Larrea como esencia de los pueblos
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hispanicos, y a la vez una ampliacién americana, auténticamente universal, de
ese logos religioso por comprensién abarcadora de todas las culturas de la

Herra.

Lezama Lima es un hermeneuta de la cultura, 'y no solamentc un poeta
videncial. Es el shamén, y el filésofo que contempla ¢l devenir. Su experiencia
poética, profunda y revelatoria, no queda clausurada a si misma; se abre al
mundo en gesto g’e sabidurfa, ofreciendo a sus compatriotas americanos la
imagen del Paraiso como via 1iltima de redenci6n y recreacion de lo humano.

ALFONNO LOYTEZ MICHELKEN
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EL NIHILISMO CONTEMPORANEQ. Saul Bellow, novelista norteamericano
premio Nobel de Literatura en 1976, de 72 afios, conté para el diario E] Pais de
Madrid detalles de su préximo libro: “... muchas de las cosas que significaban
muchisimo para nosotros, como el amor, el crimen, las relaciones de familia, s¢
han visto vaciadas de significado y de sentimicntos. Ahora se juega con ellas
como si no fueran més que un juego mental. Estos cambios son signos de una
transformacion importante en la vida modemna, una especie de nihilismo.
Cosas en las que pensdbamos con miedo, ahora nos hacen reir. La I Guerra
Mundial tuvo mucho que ver con este cambio. Tras ella surgieron
movimientos artisticos como el dadaismo el superrealismo. Estaban
relacionados con la falta de sentido y la bajeza 3:: la vida y con la cualidad de
intercambiables de personas y creencias. Y habia comedias negras como
Arsénico y encaje antiguo, en las que los asesinatos le proporcionaban al puablico
un extrafio tipo de diversién. Todo esto me daba vueltas en la cabeza. Queria
saber cémo se mantiene firme la gente scria contra este nihilismo.

"Uno de los personajes principales del libro es un botinico que es una persona
de verdad en una en la que la mayoria de las personas son fabricadas,
construidas en base a ciertos patrones de conducta ¢ a algunos de los sistemas de
consulta en que se especializa el pais. La vida en una democracia moderna,
especialmente en ésta, donde hay tan pocas tradiciones para guiar a la gente,
empieza a no ser mas que una busqueda de sugerencias sobre quién deberiamos
ser. No me refiero inicamente a acudir a la psiquiatria. Me refiero a cosas como
Playboy. Un joven ejecutivo empieza con un titulo universitario, es de Idaho y
no sabe vivir en una gran ciudad, cémo vestirse, amueblar su apartamento o
salir con chicas. Ahf tiene todo un conjunto de sugerencias. Desde hace mucho
tiempo, las revistas y los libros se han especializado en este tipo de cosa. ..

"En este ambiente, las preguntas a las que tiene que enfrentarse una persona de
verdad son: ;e6mo se pucde ggolcger uno y cémo se interpreta la realidad?. Las
entes que se labran una vida superior ;tienen la perspicacia y la astucia, la
uerza y la decisién necesarias para mantenerse firmes contra lo que consideran
una decadencia?...

"Yo creo firmemente que hay cualidades que son exclusivamente femeninas,
sin las cuales la especie no tendria nada de qué jactarse, Entre cllas estdn la
comprensién y la lealtad nal, generalmente mucho mas fuertes en las
mujeres que en los hombres. No me corresponde a mi averiguar el porqué.”

El manuscrito 3:: ya ha terminado Saul Bellow de la nueva novela lleva por
titulo More die of heartbreak.
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PROCESO CREADOR EN LATINOAMERICA. A fines de este ano de 1987 s¢
llevard a cabo en Brasilia un encuentro internacional convocado por la Unescy
para tratar el tema: Papel  dindmico de las literaturas latinoamericanas y
caribeiias en la creacidn literaria universal. Como uno de los objetivos tiene ¢l
de celebrar el 50° aniversario de la actividad creadora del novelista brasilefio
Jorge Amado. Como organizador y coordinador del evento actia el poeta René
Depestre, de origen haitiano. Al respecto dijo recientemente para la prensa
internacional: "La perspectiva es estimulante, porque América Latina y ¢l
Caribe son depositarios de la creacién histérica de tres herencias culturales
diferentes: el mundo indigena, el Africa trasplantada y el aporte de Europa,
Estas tres vertientes -afiade Depestre- constituyen un conjunto fascinante, a la
vez que de extrema diversidad y evidente coherencia. Estas culturas y su
modernidad  representan  tradiciones  vivas, porque cvolucionan hacia
creaciones de valores sincréticos y originales. A modo de otras formas de arte
como la musica y la pintura, las hteraturas de nuestra regién han expresado con
gran riqueza la diversidad de estructuras que caracteriza al continente. Esta
convergencia en evolucién, en particular la. produccién novelistica, ha marcado
a su vez la extraordinaria diversidad original de nuestras letras.

"Entre otros aspectos, se analizard el concepto de Tercer Mundo, acuiiado por ol
socidlogo francés Alfred Sauvy, de proyeccién colonial, artificial como la
clasificacion racial en negros, blancos y mulatos. La historia de la humanidad no
reconoce estas diferencias impuestas como una distorsién social y una categoria
de connotaciones econdmicas discriminativas. Hasta'ahora, la division en razas
ha sido forma de certificar relaciones humanas desiguales y de esconder los
verdaderos propésitos de dominacién colonial y neocolonial.

"Se puede empezar -dijo Depestre- por discutir los temas de la novelistica
campesina, la novela urbana, la diversidad de la novela brasilefia, que se conoce
muy poco. Un punto de interés es el problema de la creacién en ¢l exilio, que
tiene una presencia de peso en la regién;-Otm' aspecto relevante cs lo real-
maravilloso americano, que es una dimension identificada por el novelista
cubano Alejo Carpentier. La reunién se aprovechara igualmente para rendir
tributo de reconocimiento y homenaje a grandes escritores contempordneos
como Miguel Angel Asturias, Joao Guimaraes Rosa, José Lezama Lima, Julio
Cortdzar, Jacques Roumain, A]Su Carpentier, Juan Rulfo y jorge Luis Borges,
entre otros, desaparecidos en los Gltimos afios.

"También se contemplard el estudioc del barroquismo on las letras
latinoamericanas , tanto religioso como profano, y se verd qué queda del
espejismo colonial en la realidad actual.... La agenda planteada es ambiciosa y
abarcadora, ya que se tratard sobre la presencia del hombre en la novela, de los
cambios en la estructura de los idiomas -tanto en el espafiol y portugués como
en las lenguas criollas-, y acerca del cardcter de la novela en el marco de lo
mundial; es decir, su relacién con los grandes movimientos literarios del
presente siglo.”

Se ha sugerido la icipacién de escritores de otras regiones y al respecto dij

René Depestre: "Copl;tztileng tener hombres de Europa, del mundo 4drabe, de Asg
y Africa, para ver cémo ellos miran y leen nuestra literatura. Por ejemplo, qué
piensan' en otras latitudes sobre Garcia Mirquez, Amado, %a Bastos,
Carpentier, cuyas obras han sido muy traducidas. La idea es determinar cémo se
recibe la identidad de Ia region y qué valores se transmiten; es decir, cudl es la
vision, cémo y a quién se conoce, y porqué ... Se ha considerado recoger los
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resultados del Encuentro en una obra que divulgue sus reflexiones y contribuya
a una fertilizacibn cruzada. También se dedicard un nimero especial de EI
Correo de la Unesco a esta actividad, propésito significativo por cuanto la
publicacion se edita en mis de 20 idiomas diversos, con una tirada de més de
dos millones de ejemplares.”

ESQUEMA DE JORGE LUIS BORGES. (por: Gonzalo Drago, de Chile). No es
tarca fécil dar una imagen literaria y humana en dos o tres carillas del maestro
Jorge Luis Borges, por la complejidad de su obra y de su personalidad
individualista pero, consciente de esas dificultades, he decidido recordar en
breve sinlesis la enorme, rica g variada personalidad del escritor ar%entino.
Nacido el 24 de Agosto de 1899 en Buenos Aires y muerto en Suiza el 14 de
Junio de 1986, entre ambas fechas transcurrieron 86 afios, nueve meses y veinte
dias. Las cifras indican exactamente la duracién de una vida dedicada
insobornablemente a enriquecer su espiritu en contacto con los libros. Lo
importante, lo nente, es qué ocurrié entre esas dos fechas, alfa y omega en
la vida de un hombre, en este caso de un gran escritor. Su formacidn literaria,
segilin propia confesién, comenzé en la nutrida y valiosa biblioteca de su padre,
enriqueci steriormente con sus viajes, renovadas y selectas lecturas y
observacion de la vida cotidiana sin desdefiar lo popular con sus compadritos y
malevos. Aunque lo parezca, no es contradictorio, porque un escritor estilista,
amoroso de las palabras y del lenguaje selecto, puede escribir cuentos tan
dispares y opuestos en tema, estilo y lenguaje como EI Aleph, El muerto o el
Hombre de In esquina rosada.

En 1914, a los 14 afios, viaj6 a Ginebra con su familia, donde estudi6é hasta el
bachillerato. Luego, en 1919 pasé a Espana, donde participé activamente en el
Erupo ultraista al que pertenecieron destacados escritores espanioles de la a.

n 1921 regresé a Buenos Aires y una de sus primeras decisiones fue fundar la
revista literaria Proe. Ya nada ni nadie podria apartarlo de la literatura a la que
defini6 con una frase certera: EI arfe es wna ardua lucha. Una lucha
permanente, sin tregua, en la vigilia y en el suefio porque el escritor, el
auténtico creador, es un observador y un médiwm quc recibe y archiva (como
un computador) mensajes de la realidad y de oniricas excursiones.

En 1923 aparece su primer libro de poemas: Fervor de Buenos Aires. Le
siguieron siete poemarios, el tlimo Los conjurades, fechado en 1985. Los
temas de sus poemas revelan su rica y variada erudicién, riqueza. del lenguaje,
rigor estético, estilo depurado y a veces hermético, primando en todos cllos su
posicion ontolégica. Su humanismo lo condujo a tratar de captar todo aquello
que motivaba su sensibilidad, sin desdefar letras para Milongas, a las que
admiraba como expresién de una parte del alma argentina, posiblemente la
mis auténtica. "La poesfa no es menos misteriosa que los otros elementos del
orbe”, dice en sus palabras iniciales de su poemario Elogio de la sombra. En
cuanto a los temnas, nos remitimos a una respuesta incluida en el libro Did
Borges/Sabato donde expresa: "Uno escribe aquellos temas que se le imponen”.
Podriamos afirmar que los temas pueden ser extraidos de la realidad, de la
imaginacién o de los suefios, inagotables canteras para un escritor como Borges,
dotado de extraordinarios dones para crear belleza literaria  con palabras
utilizadas por el comin de los mortales, sin recurrir a tropos atrevidos o a
imigenes audaces, a los que son tan proclives muchos escritores
latinoamericanos.

Se ha dicho y repetido que Borges es escrilor para literaios, frase que pretende
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reducir su creacién literaria a un menguado sector de la colectividad. Pienso que
Borges es escritor para espiritus selectos, o0, lo que es lo mismo, para gente
asidua a la buena literatura que posea una indispensable dosis de buen gusto,
Eso justifica que su prosa haya sido vertida a veintiun idiomas. No fue un
escritor prolifico, primando en él la calidad sobre la cantidad, la dedicacion a la
improvisacion, el rigor estético a la facilidad creadora. Sus obras en prosa son las
siguientes: Discusion (1932), Historia universal de la infamia (1935), Historia de
la eternidad (1936), Ficciones (1944), Artificios (1944), El Aleph (1949), Olras
inquisiciones  (1952), EI Hacedor (1960), El informe de Brodie (1970), El oro de
los tigres (1972), El libro de arena ( 1975).

Su cuento titulado EI Algph  es indiscutiblemente hermoso, sugerente,
alucinante, extraordinario por su profundo simbolismo, su audacia creadora, su
intento de interpretar el misterio del universo en un minidsculo trozo de
materia.

Durante su larga vida recibié importantes y merecidos premios literarios, entre
otros, el Premio Nacional de Literatura (1956), Premio Internacional de
Literatura (1961) y el Premio Cervantes (1979), el méds importante que se otorga a
los creadores literarios en Hispanoamérica. No recibié el premio Nobel de
Literatura por razones que algunos consideran como extraliterarias. Al
preguntarie un periodista sobre si su padre habia sido un hombre muy especial,
Borges respondié con una frase que revela, mis que sus obras, sus intimas
convicciones y su recia personalidad de escritor h\gependiente: "Mi padre era
muy inteligente y, como todos los hombres inteligentes, muy bondadoso. Era
discipulo de Spencer. Alguna vez me dijo que me fijara bien en los uniformes,
en las tropas, en los cuarteles, en las banderas, en las iglesias, en los curas, y en
las carnicerias, porque todo eso estaba a punto de desaparecer y yo podria contar
a mis hijos que habia sido testigo de tales cosas. La profecia no se ha cumplido
adn".

Casé en abril de 1986, poco antes de su muerte, con su joven secretaria Maria
Kodama, designindola heredera inica v uriversal - de. sus bienes. No fue un
gesto excéntrico sino un acto de gratitud y reconocimiento a la lealtad y
comprensién reciprocas, dos cualidades que por algunos indicios parccen estar
en extincién en la especie humana en esta época de afiebrado materialismo y
sectarismos dogmaticos.

GRUPO DE TEATRO EL TICH DE MANIZALES Y UN CONCURSO  (escribe:
Luis C. Alvarez A.). Eran jvenes como los primeros rayos del sol en la aurora
de la mafiana. Sus suefios eran y son llegar a Ja perfeccion artistica en el teatro.
Su lucha, su estudio, su tesén y su biasqueda constante fueron el paso para que
un dia decidiera ser un grupo de teatro independiente. Mas adelante, cuando el
tiempo madurd sus conocimientos, trataron de llevar el teatro a las capas mds
humildes de nuestra sociedad. Fue asi como recorrieron campos y municipios
caldenscs con obras como: Clinica de' zapatos, Agonfa del difunto, La madre. Asl
concluyeron la primera etapa en el campo investigativo del teatro, relacionados
con el obrerd y con el campesino.

Después hubo un momento  de raciocinio por parte de todo el grupo y se
dijeron: "para llegar a hacer un buen teatro o para llegar a desarrollar una
dramaturgia nacional, hay que aprender de los grandes dramaturgos”.
Comienza la segunda fase de maduracién, Se estudia a Esquilo con su obra
magna Prometeo encadenado, luego a Séfocles y terminando con Shakespeare.
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Se mira entonces en la capacidad actoral de los integranles y se montan dos
obras escritas por Esteban Navajas, especialmente para el Tich: Trueno vy fango,
y El pionero. Al terminar estos dos montajes se pasa al estudio de los
dramaturgos norteamericanos, &Nse rone en escena Ja obra Vigje de un largo dia
hacia la noche, de Eugenio eill. Debido al éxito del montaje anterior, se
hicleron luego obras como: Veintisiete wvagones de algodén, de Tennessee
Williams; Espectros, de Enrique Ibsen; La tingja, de Luigi Pirandello.

Recientemente el Tich convocd al Primer Concurso de Dramaturgia, a nivel
departamental, bajo las entes bases: 1. Podrin icipar todos los
estudiantes de ba)col'dlleratOSig;'11 universidad; 2. Los partig;alttntes deberédn ser
caldenses, 0 poseer por lo menos un afio de permanencia en el Departamento
de Caldas; 3. Caldenses radicados en otros lugares podrdn participar siempre y
cuando estén cursando los estudios indicados; 4. La obra dcbera tener una
duracién de sesenta minutos, aprox. (unas 20 cuartillas), y ser firmada con
seudénimo; 5. Tema Libre; 6. En sobre lacrado deben anexarse los siguientes
datos: nombre, seuddénimo, edad, ciudad de nacimiento, residencia, plantel
donde estudia, grado cursa y direccién completa; 7. Los trabajos deberdn ser
entregados antes del 18 de marzo de 1988, escritos a médquina, a espacio y medio,
en original y tres copias, en la sede del Tich: carrera 23 N¥% 21-35, tel. 823226,
apartado aéreo N® 1543, Manizales (Caldas, Colombia); 8. El jurado estard
integrado por dos personas que conozcan de teatro y un escritor reconocido del
departamento, el cual se dard a conocer en ¢l mes de diciembre de 1987.

PATRONATO DE LA FUNDACION ALEPH. Socios Honorarios: Jestis Mejia
Ossa, Luciano Mora Osejo, Rubén Sierra Mejia. Socios Fundadores:  Adela
Londofio Carvajal, Fernando Mejia F, Luz Marina Amézquita M., Jaime
Pinzén A., Jorge Eduardo Hurtado G., Mario Sgaﬁ%iaﬁ J., Jorge Eduardo Salazar
T., Hugo Marulanda L., Alvaro Gutiérrez A., Ninfa Mufioz R, Amanda Garcla
M., Rafaecl Zambrano F. Fabio Rincén C., Gonzalo Duque E. Heriberto
Santacruz 1., Alberto Marulanda L., Eduardo Lépez V., Daniel Alberto Arias T.,
Martha Lucfa Londofio de M., Jorge Maldonado, José Oscar Jaramillo ]J.,, Oscar
Correca M., Norma V ez G. Carlos Enrique Ruiz. Socios Adherentes:
Carmenza Isaza D., Jestis Gomez L., Héctor Gémez L., Luis Eduardo Mora Osejo,
Benhur Valencia V., Maria Leonor Villada S. José Gregorio Rodriguez,
Constanza Montoya R., Amparo Gonzilez R., Elena Alvarez L., Elsie Duque de
Ramirez, Martha Cecilia Giraldo M., José Danilo Quintero D. Suscriptores de

. Octavio Calder6n, Jorge Ramirez G, Gustavo Isaza, Anielka Gelemur-
Rendén.
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